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মুখবন্ধ 
বাাংলা নাটকের ইতিহাস অকেষণ েরকল জানা যায়, আজ যয আটট ফমটতটকে ‘নাটে’ তহকসকব আমরা স্বীেৃতি 

তিকয়তি, যসটা অকনেটাই তিতটশ ঔপতনকবতশে সাংসৃ্কতির প্রভাকব তিতর এেতট আটট ফমট। বাঙাতল সাংসৃ্কতির সকে এভাকব 

ওিকপ্রাি জতিকয় থাো ‘তথকয়টার’ ফমটতটর সুতবসৃ্তি ইতিহাস আজ প্রতিতিি হকয় আকি। তবশ শিকের য ািা যথকেই 

এই বাাংলা তথকয়টাকরর ইতিহাস রচনার এেটা উকিযা  যনওয়া শুরু হয়। ক্রমা ি ইতিহাস রচনা েকর আর যসই রচনার 

পুনরাবৃতি েকর আজ বাাংলা তথকয়টাকরর ইতিহাসতট এেতট সুপতরতচি অবয়ব যপকয় য কি। যসই নাটয ইতিহাসতটই এখন 

তশক্ষাকক্ষকের তবিযাশৃাংখলায় স্থান যপকয়কি এবাং  কবষেকির  কবষণার প্রাথতমে স্তর তহকসকব যসই প্রতিতিি োঠাকমাতটই 

ধরা যিয়। তেন্তু যসই সুতলতখি, সুপ্রচাতরি, সু তঠি ইতিহাকস তে যোকনা যোকনা ফাাঁে লক্ষয েরা যায়? এই ইতিহাস 

আখযাকন মূল েী েী তবতশষ্ট্য যচাকখ পকি? ইতিহাসোরকির সামাতজে অবস্থান, জাতি, যেতণর ও যেতণ ি তবতশকষ্ট্যর 

ধারণাগুতল তে প্রচতলি এই আখযানতট বহন েকর? এই নযাকরতটকভ তে যশানা যায় তবতজকির তনজস্ব স্বর? বাাংলা নাটয 

ইতিহাকস প্রতিিা যিওয়া হয় তে অবনি ও যশাতষি যেতণর তিে যথকে যিখা ইতিহাসকে আখযানতটকে? 

এই রচনা সন্দভটতট যািবপুর তবশ্বতবিযালকয়র যসন্টার ফর স্টাতিজ ইন যসাশযাল সাকয়কেস, েযালোটায় তপ. 

এইচ. তি. উপাতধর জনয তলতখি হকয়কি। এই  কবষণা প্রেল্প তনমটাকণ ইউতনভাতসটতট গ্র্যান্টস েতমশন নযাশনাল এতলতজতবতলতট 

যটকস্টর জুতনয়র তরসাচট যফকলাতশপ আমাকে আতথটে সাহাযয েকরকি। বাাংলা নাটয ইতিহাকসর সামতগ্র্ে ইতিহাস আখযানকে 

এই  কবষণায় তবচার েরা হয়তন। বরাং নাটয ইতিহাকসর টুেকরা টুেকরা তেিু অধযায়কে যেন্দ্র েকর বিটমান  কবষণার 

প্রবাহকে  তি যিওয়া হকয়কি।  

বিটমান  কবষণার িত্ত্বাবধায়ে িঃ িৃণা তনলীনা বযানাজটীর োকি আতম তবকশষভাকব েৃিজ্ঞ। এই  কবষণার 

অতভমুখ তনধটারকণ িাাঁর ভূতমো অনস্বীোযট। প্রতিতট অধযাকয়র পুঙ্খানুপুঙ্খ তবকেষণ ও আকলাচনায় তিতন আমায় যয 

অতভভাবেত্ব তিকয়কিন, িা আমার সারাজীবকনর পাকথয় হকয় থােকব। তবকশষভাকব ধনযবাি তিকি চাই অধযাপে পাথট 

চকটাপাধযায়কে।  কবষণাতট তনকয় িাাঁর গুরুত্বপূণট অতভমি আমাকে সমৃদ্ধ েকরকিন। প্রণাম জানাই অধযাপে আনন্দ লাল 

ও শ্রী শমীে বকন্দযাপাধযায়কে। িাাঁকির বযস্তিার ফাাঁকেও  কবষণা তবষয়ে তিেতনকিটশ আমাকে তবকশষভাকব েৃিজ্ঞ েকরকি। 

এিািা  কবষণা চলাোলীন নানা জতটল সমসযার সমকয় পাকশ থাোর জনয যসন্টার ফর স্টাতিকজর শ্রীমিী নতন্দিা 

ভটাচাযটয ও শ্রীমিী েতবিা ভাওয়ালকে আমার আন্ততরে প্রণাম জানাই। িাাঁরা পাকশ না থােকল আজ এই  কবষণার োজ 

সমূ্পণট হি না। যিুনাথ ভবন তমউতসয়াম অযান্ড তরকসাসট যসন্টার, নাটযকশাধ সাংস্থান, বেীয় সাতহিয পতরষি, িয এতশয়াতটে 

যসাসাইতট, যসন্টার ফর স্টাতিজ ইন যসাশযাল সাকয়কেস, েযালোটা লাইকিরী, রামেৃষ্ণ তমশন ইেতটতটউট অফ োলচার 

লাইকিরী ও নযাশনাল লাইকিরী, েলোিা েিৃটপকক্ষর োকি আতম তবকশষ েৃিজ্ঞ। 

অবশযই আলািা েকর ধনযবাি জানাকনা িরোর, আমার মা শ্রীমতি অঞ্জতল িাশ ও বাবা িঃ রতঞ্জি িাশ-যে। 

িাাঁকির তধযটয ও সহকযাত িা িািা এই  কবষণা সমূ্পণট হওয়া অসম্ভব তিল। সবকশকষ  কবষণা চলাোলীন আমার জীবকন 

আসা এে নিুন বনু্ধ আমার েনযা িতরয়া িাশ পাকলাধীকে তবকশষ েৃিজ্ঞিা ও আির জানাই। 

 

েলোিা, ২০২১          িূণটা িাশ
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রূ্তমো 
বাাংলা নাটকের ইতিহাস : ঔপতনকবতিে প্রেতিি ও তেছু েশ্ন 

‘... প্রয-সমেকে আমরা অতর্জ্ঞিাে পাই, িার চতরত্র বহিা নদীর মকিা নে (ঐতিহাতসে োলক্রম বলকি যা প্রবাকেন), 

টান েকর ধরা তফকির মকিাও নে প্রস, বরাং িা প্রযন েুণ্ডলী পাোকনা এেতট গ্রতির মকিা’ (D. Chakraborty, 

Monorather Thikana 216)। 

 

বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাস তনকে োজ েরকি শুরু েরার মূল েতিবন্ধেিা হল, এই ইতিহাকসর এেতট 

েতিতিি জনতেে সুপতরতচি আখযান বা নযাকরতটর্ আকছ। বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাকস েকব প্রোন নাটে প্রোিাে 

অনুতিি হকেতছল প্রে প্রোন চতরকত্র অতর্নে েকরতছকলন, নাটয েকযাজনা দিটকের পছন্দ হকেতছল তেনা, নাটেতট 

সমাকজ েী েী েতিতক্রো প্রফকলতছল ইিযাতদ সমস্ত খঁুতটনাতট তবষকে নাটয ইতিহাকস বণটনা আকছ। দীর্টোল ধকর প্রসই 

তনতদটষ্ট বণটনাগুতলই েচতলি, েচাতরি ও চতচটি হকে একসকছ। নিুন গকবষণার প্রবতিরর্াগ োজ প্রসই েতিতিি বণটনা 

বা আখযানকে প্রমকন তনকেই োকজ এতগকেকছ। তিতটি আমল প্রিকেই বাাংলা মকের ইতিহাস নতিেরণ েরার োজতট 

শুরু হকে প্রগতছল। ফকল আজকের প্রোকনা নিুন গকবষে বাঙলার নাটয ইতিহাকসর োলপতি বা বাঙাতলর নাটয 

সাতহকিযর তবকেষণ তনকে প্রিমন প্রোকনা নিুন েিা বলার অবোি পাে না বলকলই চকল। তবি িিকের শুরু প্রিকেই 

অমকরন্দ্রনাি দকত্তর ‘রিমে’ পতত্রোে তবতিষ্ট অতর্কনিা অকধটনু্দকিখর মুস্তাতফর পুত্র প্রবযামকেি মুস্তাতফ বি নাটযিালার 

প্রগাড়ার েিা প্রলখা শুরু েকরন। ইাংকরজরা এ প্রদকি আসার পর প্রিকে তের্াকব ধীকর ধীকর নাটযসাংসৃ্কতি গকড় উঠল 

প্রস বযাপাকর একেবাকর গর্ীর অনুসন্ধাকনর ফসলস্বরূপ এই েবন্ধগুতল নাটয পতত্রোে তনেতমি েোতিি হকি িাকে। 

প্রবযামকেি মুস্তাতফর পািাপাতি আরও অকনে তবতিষ্ট নাটয অনুরাগী মানুষ এই োকজ িারঁ প্রযাগয সি তদকি িাকেন। 

প্রফকল আসা অিীিকে যিাসম্ভব দ্রুিিাে সাংরিণ েরার িাতগদ প্রিকে এবাং প্রসই সমেোর নাটযধারাকে ঐতিহাতসে 

জ্ঞানিকত্ত্বর গতণ্ডকি সম্মানীে স্থাকন েতিতিি েরার আন্ততরে েোস প্রিকেই প্রবযামকেি ও িাঁর সমসামতেেরা এই 

উকদযাগ প্রনন, এ েিা অনুধাবনকযাগয। ফকল প্রবাো যাকে, বাাংলা নাটকের র্টনাবলীকে ইতিহাসেরকণর োজতট শুরু 

হকে প্রগকছ তিতটি আমল প্রিকে। 
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এই ইতিহাস নতিেরকণর তববরণীগুতল প্রবতিরর্াগ প্রিকত্র নাটয েকযাজনাগুতলর েতিকবদনমূলে। েকব 

প্রোিাে প্রোন নাটে উপস্থাতপি হে, প্রোন চতরকত্র প্রে অতর্নে েকরতছকলন ইিযাতদ নানান িকিয সমৃদ্ধ হকে উঠি 

এই ইতিহাস। প্রযমন- িকজন্দ্রনাি বকন্দযাপাধযাে বা পরবিটীোকলর ইতিহাসোর িঙ্কর র্ট্টাচাকযটর গকবষণাগুতল অতি 

তনিার সকি এই ধরকনর অসাংখয িিয আমাকদর হাকি িুকল তদকেকছন। এই ইতিহাস নতিেরকণর পদ্ধতি তছল নানান 

রেকমর। তেছু প্রিকত্র ইতিহাস প্রলখার পদ্ধতি হল জীবনী-তনর্টর; নাটযকিকত্র প্রোকনা এেতবতিষ্ট বযতির েমটোণ্ডকে 

তলকখ রাখার মাধযকম নাটয ইতিহাস তলকখ প্রফলা। ইতিহাস সাংরিকণর এই জনতেে পদ্ধতিতটকেও অবলম্বন েকরকছন 

বহু নাটয ইতিহাসতবদ । প্রযমন- হাোৎ মামুদ প্রগরাতসম প্রলকবদকফর জীবনী প্রলখার সকি সকি বাাংলা তিকেটাকরর 

প্রগাড়াপত্তকনর ইতিহাসতটকে প্রদখার প্রচষ্টা েকরকছন; উকপন্দ্রনাি তবদযারূ্ষণ তলকখকছন অতর্কনত্রী তবকনাতদনী, িারাসুন্দরী 

ও তিনেতড়র জীবন োতহনী; অতবনািচন্দ্র বকন্দযাপাধযাে তলকখকছন তগতরিচন্দ্র প্রর্াকষর জীবনী। এছাড়াও, নাটযেমটীরা 

তনকজকদর নাটযজীবকনর বণটনা েকর আত্মজীবনী রচনার মাধযকমও বাাংলা নাটকের ইতিহাসকে পতররিণ েরকি 

প্রচকেকছন। প্রযমন- তবকনাতদনী দাসী, অমৃিলাল বসু বা অহীন্দ্র প্রচৌধুরীর আত্মজীবনী প্রিকে িৎোলীন নাটয ইতিহাকসর 

এেতট তবস্তাতরি তচত্র পাওো যাে। 

এর্াকবই বাাংলা নাটকের ইতিহাস তনকে এেতট তনতদটষ্ট আখযান বারবার চতচটি হকি হকি আজ যকিষ্ট েতিতিি 

হকে আকছ। বাাংলা নাটয ইতিহাস সম্বকন্ধ এেতট েিাগি সুবতণটি োঠাকমাবদ্ধ ধারাতববরণী জ্ঞানজগকি সাংস্থাতপি হকে 

আকছ। সবটা সবার প্রযন জানা। সবটা প্রযন তনতবটধাে গৃহীি। বারাংবার প্রসই এেই আখযাকনর পুনরাবৃতত্ত েকর আজ 

প্রসই আখযান প্রযন সবটসম্মি র্াকব েচতলি। এই েতিতিি ইতিহাসতটকে তর্তত্ত েকরই আজকের গকবষকের োজ 

শুরু হে। নাটয ইতিহাস তবষকে নিুন তেছু সাংকযাজকনর োে তেছুই প্রনই। এই Existing History বা েতিতিি 

ইতিহাকসর তর্তত্ততটকে মানযিা তদকেই শুরু হে আজকের গকবষকের োজ।  

তেন্তু আজকের ইতিহাস তচন্তেরা এই েতিতিি ইতিহাসকে প্রর্কিচুকর প্রদখার েোস েরকি চাইকছন। 

েিাগি ইতিহাস সাধারণি েিগুতল েচতলি ধারণার ওপর দাঁতড়কে িাকে। প্রসই ধারণাগুকলাকে আমরা স্বিঃতসদ্ধ 

বা প্রযকোকনা েকশ্নর উকদ্ধট বকল ধকর তনই। দীকপি চক্রবিটীর র্াষাে, ‘েকলজপাঠয ইতিহাস েিেগুতল েচতলি ধারণার 

ওপর েতিতিি। এই ধারণাগুতল সাধারণি স্বিঃতসদ্ধ বকল প্রমকন প্রনওো হে, প্রমকন না তনকল ‘ইতিহাস’ রচনা বা 

পড়াকনা প্রোকনাটাই হে না’ (Monorather Thikana 167)। প্রসই েচতলি ধারণাগুতলকেই আজ েশ্ন েরকি চাইকছন 
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আধুতনে ইতিহাসতবদরা। দীকপি প্রখোল েরাকেন, দীর্টতদন স্বিঃতসদ্ধ ইতিহাকসর পুনরাবৃতত্ত েরার সকি সকি 

তনঃসকন্দহ তচকত্ত মকন েরা হে, মানুকষর ইতিহাস আসকল েগতির ইতিহাস। অতবশ্রান্ত এেমুখী িার ধারা। োচীকনর 

‘তপতছকে পড়া’ প্রিকে মুি হকে নবীকনর ‘এতগকে যাওো’র এে এবাং এেতটমাত্র আখযানই হল, মানুকষর ‘সর্যিা’র 

ইতিহাস। এটাই ইতিহাস গকবষকেরা ধকর প্রনন। এটাই হল ‘আধুতনে’ ইতিহাসতবকদর ইতিহাস-কচিনা। 

অিটাৎ ইতিহাস রচনার প্রয তর্তত্ত বা foundation, িার স্বরূপ উদ্ঘাটকনই প্রবতি মকনাকযাগ দাবী েকরকছন 

িাঁরা। এই সূকত্র পািট চকট্টাপাধযাে বা দীকপি চক্রবিটীর মকিা বুতদ্ধজীবীরা েিাগি ইতিহাসকে তনকে অকনে গর্ীর 

সমাকলাচনা ও তবিেট েরকি েবৃত্ত হকেকছন। প্রসই পি ধকরই আমার এই গকবষণার েোস।  

ফকল এিতদন ধকর তিতর েরা, এি বছর ধকর গকড় ওঠা নাটয ইতিহাস তনকে োজ েরকি তগকে তবকেষণাত্মে 

মননতট োেিই অনুপতস্থি হকে পকড়। অিীি েমটোকণ্ডর গতরমা-বণটনাই হেকিা বাাংলা নাটয ইতিহাকসর মূল রূ্তমো 

হকে দাঁড়াে। িাই বাাংলা নাটয ইতিহাস সাংক্রান্ত অতধোাংি রচনাই বাঙাতলর নাটয চচটার প্রগৌরকবর তদেতটকেই 

আকলাতেি েরকি প্রচকেকছ। েকোজকন তেছু িিযকে একেবাকরই আকলাচনা না েকর বা নামমাত্র উকেখ েকরই বাাংলা 

নাটকের ইতিহাসকে সুরতিি রাখকি প্রচকেকছ। অবিয তেছু প্রিকত্র তনঃসকন্দকহ এর বযতিক্রম আকছ। সুবীর রােকচৌধুরী 

বা তরমতল র্ট্টাচাকযটর মকিা তেছু নাটয গকবষে তনবটযতিে ইতিহাস তবকেষকণর প্রচষ্টা েরকলও িা রকে প্রগকছ বযতিক্রমী 

েোস তহকসকবই। মূল েতিতিি ইতিহাকস িাই বাদ পকড়কছ অকনে তবষে, অকনে সমকেই মূল র্টনা প্রিকে খাতনে 

সকর একসকছ ইতিহাস। তমিযা হেকিা নে; তেন্তু অতিেতিি সকিযর োধানয হেকিা আকছ এই ইতিহাস রচনাে, 

এমনটা মকন েরার োরণ আকছ বকলই মকন হে। যতদও ‘সিয’ বলকি তঠে েী প্রবাোে প্রস সম্পকেটও েকশ্নর অবোি 

আকছ। গকবষণা েশ্ন সাংক্রান্ত পতরসকর প্রস সম্পকেট তবসৃ্তি আকলাচনা েরা হকব। 

এইখাকনই বিটমান গকবষকের রূ্তমো। এই এেতট তনতদটষ্ট ইতিহাস োঠাকমা তিতর েকর, িাকেই এেতট 

সমূ্পণট ইতিহাস তহকসকব েতিিা েরার েতক্রোতটকে আতম প্রদখকি চাইব। ‘অখণ্ড’ ইতিহাস তহকসকব েচতলি প্রয 

ইতিহাস িার প্রর্ির-আতঙনাে প্রচাখ রাখাটাই আমার উকেিয। দীকপি চক্রবিটী তলখকছন, ‘‘সমগ্র জাতি’র এেতট অখণ্ড 

ইতিহাস আকছ র্াবকল প্রয-ইতিহাস তিতর হে, িা এতলতটস্ট। িাকি েৃষকের েল্পনা, মজুকরর েল্পনা বা সমাকজর 

অনযানয তনপীতড়ি মানুকষর েল্পনার জগৎকে উচ্চবকগটর িিা রাজনীতির পকি আত্মসাৎ েরকি হে’ (Monorather 

Thikana 179)। দীকপকির এই সিেটবাণীতটকে মািাে প্ররকখই বিটমান সন্দর্টতট অগ্রসর হকব। নিুন প্রোকনা 
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বণটনাত্মে ইতিহাস রচনা নে; েতিতিি Dominant ইতিহাকস প্রয প্রয তবষেগুতল স্থান প্রপকেকছ, প্রসগুতলর স্বরূকপর 

তদকে নজর েরা, আবার প্রয প্রয তবষেগুতল এই ইতিহাকসর পািাে স্থান পােতন, প্রসগুতলর অনুপতস্থতির োরণগুতলকেও 

লিয েরা আমার োজ।  

েসিি, বাাংলা নাটয ইতিহাকসর প্রিকত্র েতিতিি Dominant মূল ধারার ইতিহাকসর পতরসরটা খাতনেটা 

আকলাচনা েরা দরোর। ‘িিােতিি’ প্ররকনসাঁকসর ের্াকব ইউকরাপীে সাংসৃ্কতির আকলাে বাাংলার বুতদ্ধজীবী মহল 

উতনি িিে প্রিকে সমাকজর সমস্ত উপেরকণর নবকচিনাে বযাখযা শুরু েরকলন। েলোিার তিতিি বাঙাতল মহল 

তনকজকদর জীবকনর নানা উপেরণ, প্রযমন ইতিহাস, সাংসৃ্কতি, সমাজকচিনা, ধমটকচিনা ইিযাতদ সমস্ত তেছুকেই নিুন 

েরা বযাখযা েরকি চাইকলন। তনকজকদর সাংসৃ্কতির সকি ইউকরাপীে দৃতষ্টর্তির সকি সাংর্কষট গকড় িুলকি চাইকলন 

িাঁকদর জীবন ও সাংসৃ্কতির নিুন পতরচে। আর িারই ফলাফল স্বরূপ, প্রলােসমাকজর  উপেরণগুতলকে বাতিল েরার 

েবণিা শুরু হল। অধযাপে তসেদ জাতমল আহকমকদর বযাখযাে, ‘...the Bengali scholars, having acquired 

Euro-centric faculty, generally rejected most of indigenous scholarship and arts as decadent. 

The rise of proscenium theatre in Calcutta itself is a case to prove the point’ (Acinpakhi 

344-345)।  

আহকমদ আরও বলকছন, বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাকসর আতদ পবট তহকসকব ধকর প্রনওো হে েলোিাে 

তিতটিকদর রুতচসম্মি তিকেটার েতিিার সমেতটকে। ইস্ট ইতণ্ডো প্রোম্পানীর সমকে তিতটিরা প্রয নাটযিালা গকড় 

িুকলতছল েলোিাে, প্রসই সমেতটকেই র্ারকির তিকেটারচচটার ‘শুরু’ তহকসকব ধরা হে। ফকল নাটযিাতত্ত্বেরাও প্রসই 

ঐতিহয বজাে প্ররকখ প্রদিীে সাাংসৃ্কতিে উপস্থাপনাগুতলকে প্রমাকটই তিকেটাকরর আকলাচনাে স্থান তদকি চান না। আর 

প্রসই োরকণই ‘যাত্রা’ ছাড়া আর প্রোকনা প্রদিীে পাফটকমটকের প্রিমন প্রোকনা তবস্তাতরি তববরণী খঁুকজ পাওো দুষ্কর হকে 

পকড়। বাাংলাকদকির সাংসৃ্কতিচচটার আকলাচনাে আহকমকদর অতর্মি, ‘Since the indigenous theatre in 

Bangladesh does not regard the above as essential, theoreticians and theatre practitioners 

either reject it as non-dramatic or are extremely hesitant about regarding it as 'real' theatre. 

Therefore, there is hardly any detailed account of any of the forms of indigenous theatre 

except Yatra’ (Acinpakhi 20)।    
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আহকমকদর বযাখযাে এই ঐতিকহযর েবহমানিা আজও বাাংলাকদকির নাটয িিা সাংসৃ্কতি প্রিকত্র দুইতট স্পষ্ট 

তবর্াজন প্রদখা যাে; ইউকরাপ-কেতন্দ্রে িহুকর নাটযিালা এবাং প্রলােনাটয সাংসৃ্কতি। িাঁর তবকেষকণ জানা যাে, িহুকর 

েকসতনোম নাটয সাংসৃ্কতি প্রযমন িহকরর মানুষকদর চাতহদা পূরকণর এেটা বড় সহাে হকে উকঠতছল, পািাপাতি 

প্রলােনাটয আতিকের উপস্থাপনাগুকলা তবপরীি পতরতস্থতির মুকখামুতখ হল। ধমটীে নাটযগুতল র্ীষণ রেম অকলৌতেে 

তবমূিট ঐশ্বতরে িতির েতি সমতপটি তছল, ধমট-তনরকপি নাটযগুতল প্রবতিরর্াগ প্রিকত্র প্রেম ও প্ররামযাকে র্রপুর িােল। 

আবার বযিনাটয আতিেগুকলা সমাকজর অসাকমযর তবরুকদ্ধ েতিবাদ গকড় িুলকলও অিীন্দ্রীে িতির েতি আনুগিয 

প্রিকে প্রবকরাকি চাইকলা না। আর এর্াকবই বাাংলাকদকির প্রলােনাটযগুকলা তবি িিকের সমাকজর চাতহদা পূরকণ বযিট 

হকি িােল। তিতন আরও প্রখোল েরাকেন, বাঙাতল ‘র্দ্রকলাে’ সম্প্রদাকের পতিমী ের্াকব উদবুদ্ধ জীবনধারা এই 

প্রলােনাটযগুতলকে মূল ধারার সাংসৃ্কতি প্রিকে একেবাকর দূকর সতরকে তদল। িার ফকলই প্রবতিরর্াগ প্রিকত্র এই 

সাাংসৃ্কতিে আতিেগুতল আর তববতিটি হওোর সুকযাগ প্রপল না, েসাতরি হওোর পৃিকপাষেিা প্রপল না, নব যুকগর 

চাতহদা পূরকণর পতরসর প্রপল না; তটঁকে রইল জীবাকের মকিা (Ahmed Acinpakhi 345)। যতদও আহকমকদর 

বযাখযাে এই র্টনা প্রয সবটত্র র্কটকছ িা নে। মনসা, চণ্ডী, তিব-োলী সম্পতেটি অতর্নেগুতল বা মদরপীকরর গান, বড় 

পীর সাকহকবর পালা, লীলা েীিটন, প্রযাগীর গান এরেম নানান প্রলােপতরকবিনার উদাহরণ িুকল ধরকছন প্রলখে। 

আর প্রসই প্রলােেলার পারস্পতরে তবকেষণ েকর আহকমদ মকন েরকছন, ‘The network reveals how the 

people resisted, assimilated and acculturated each other's world-views in order to establish 

their identity’ (Acinpakhi 346)। অথটাৎ, এই যলােেলাগুতলর মকধয সমাজ ও পৃতথবী সম্পকেট যয িৃতষ্ট্ভতে 

প্রতিফতলি হকয়কি, যসগুতলর মকধয পারস্পতরে সাংঘাি, সাংকযা , যবাঝাপিার মাধযকম  কি উকঠকি িাকির নিুন 

পতরচয়, নিুন অতস্তত্ব। আহকমি আরও বলকিন, ‘By dealing with the deep-seated questions of the 

members of the cults, the indigenous theatre validated the existence of the adherents. This 

function gave theatre its importance and relevance in the society’ (Acinpakhi 346)।  

আর এই োরকণই বাাংলা তথকয়টাকরর ইতিহাস রচনার প্রয়াকস হয়কিা যলােসাংসৃ্কতির এই তবতভন্ন ধারাগুতলর 

মকধযোর পারস্পতরে আিানপ্রিাকনর এই তবকেষণ হওয়া প্রকয়াজন হকয় পকি বকল মকন হয়। অনুমান েরা যায় এই 

যলােেলাগুতলর মকধয তিল এেতট তবেল্প শতি যা িৎোলীন সমাজিাতত্ত্বে বযাখযার সহায়ে হকয় উঠকি পাকর। আর 
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িাই যসগুতল সমাজ ও সাংসৃ্কতি যক্ষকের আকলাচনায় গুরুত্বপূণট ভূতমো যনওয়ার সম্ভাবনা রাকখ। েতিতিি ইতিহাস 

গ্রকির মাকে প্রয লাইনগুকলা অদৃিয হকেও রকে প্রগকছ, বা ‘উচ্চাতরি’ বণটনাে উপতস্থি রকেকছ ‘অনুচ্চাতরি’ স্বর, 

গকবষে প্রসই তদকে খঁুতটকে প্রদখকি চাইকব। যতদও সমগ্র নাটয ইতিহাস তনকে এই স্বল্প পতরসকর োজ েরা সম্ভব নে। 

িাই বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাকসর তনতদটষ্ট েিগুতল টুেকরা টুেকরা তবর্াগকে ধকর আমার গকবষণা একগাকব। এই 

গকবষণাতট প্রোকনা নিুন িিযতনর্টর তনবন্ধ হকে উঠকি চাইকব না। এতট েতিতিি িকিযর ওপর দাঁতড়কে এেতট 

পদ্ধতিমাত্র হকে ওঠার সম্ভাবনা বহন েরকব। 

বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাস বলকি েী বুেতছ?: পূবটবিটী গকবষণাসমূহ ও িিযসামগ্রীর হতদি 

বিটমান গকবষণাতট উতনি তবি িিকের নাটয েকযাজনাগুতল তনকে ধারাবাতহে তববরণী নে, প্রস েিা আকগই 

উতেতখি হকেকছ। েচতলি নাটয ইতিহাকসর ওপর অতবতেন্ন আকলা প্রফকল সামতগ্রে ইতিহাসকে এে সূকত্র গ্রতিি 

েরাও এই গকবষণার উকেিয নে। িাই এই গকবষণাে আতম বাাংলা তিকেটাকরর সুবৃহৎ ইতিহাস োকণ্ডর আপাি-

তবতেন্ন তেছু আলাদা আলাদা অধযােকে প্রবকছ তনকে তবকেষণ েরার েোস েকরতছ। বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাকসর 

আেরগ্রিগুতলকি প্রয প্রয তবষেগুতলকে অিযন্ত গুরুত্ব সহোকর বণটনা েরা হকেকছ, প্রয র্টনা তনকে েচুর প্রলখাকলতখ, 

িেট-তবিেট, েচার বা আকলাচনা েরা হকেকছ, প্রসই রেম তেছু তবষে তনকে গকবষণার েিম তিনতট অধযাকে োজ 

েরা হকেকছ। পািাপাতি, চিুিট অধযাকে এমন এেতট তবষে আকলাচনাে আনা হকেকছ, প্রয তবষকে বাাংলা নাটয ইতিহাস 

একেবাকর তনিুপ িােকি প্রচকেকছ বা বলা র্াকলা ইতিহাকসর মকিা এেতট মহান তবস্তাতরি আখযাকনর পতরমণ্ডকল এই 

তবষেতটর স্থান হওোর প্রোকনা োরণ আকছ বকলই মকন েকরতন বকল মকন হে। অিটাৎ অতি-আকলাতচি ও 

অনাকলাতচি—দুই ধরকনর তবষেকে তনকে এেই গকবষণা পদ্ধতিকি এেটা েতিিুলনা েরার প্রচষ্টা েরা হকেকছ। এই 

োকজ সবকচকে বড় সহাে হকে উকঠকছ আমার গকবষণার পূবটবিটী তবতিষ্ট েণময গকবষণা েমটগুতল। প্রসই োজগুতল 

এেতট সুগতঠি ইতিহাস রচনার োকজ উকদযাগ না তনকল আমার এই োজ সম্ভব হি না। 

আমার গকবষণার োকজ এেটা বড় অাংি েতিতিি ইতিহাস প্রিত্রকে অবলম্বন েকরই গকড় উকঠকছ। উতনি-

তবি িিকের তিকেটার তনকে পুরািন োল প্রিকে আজ পযটন্ত বাাংলা নাটকের ইতিহাস তনকে যা যা গকবষণা বা চচটা 

হকেকছ, যা যা আকলাচনা েরা হকেকছ এবাং আেটাইকর্ এই তবষেগুতল সম্পকেট প্রয প্রয িিয পাওো যাকে, সবটাই এই 

সূকত্র েকোজনীে। আবার আমার গকবষণার প্রবি খাতনেটা োজ এই সুতনতদটষ্ট ইতিহাস চচটার বাইকরও অবস্থান েরকব। 
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তবতর্ন্ন আলাদা আলাদা র্াকব েতিতিি তিতসতিন বা তবষেগুতলর মকধযোর আন্তঃসম্পকেটর ওপর আমার গকবষণার 

তবিীে র্াগ োকজর প্রিত্রতট আবতিটি হকব। অিটাৎ এ েিা অনুকমে, আেটাইর্ বা সাংগ্রহিালাে োপ্ত িিযাতদ আমার 

গকবষণার এেতট বড় অাংি তনকে িােকব, আবার েিাগি আেটাইকর্র বাইকরর প্ররপাটটেযাকরর তবিাল প্রিত্রতট সম্পকেটও 

বিটমান গকবষে সকচিন িাোর প্রচষ্টা েরকব। 

োিতমে িিযসামগ্রীর সীমাবদ্ধিা 

প্রয সমেতটকে তনকে আমার গকবষণার োজ, প্রসই সমেোর নাটয েকযাজনাগুকলা প্রদখার উপাে প্রনই। প্রসই 

সমেোর সমাজ ও সাাংসৃ্কতিে তবতিষ্টযকেও আমার দূর প্রিকে পযটকবিণ েরকি হকব। ফকল আমার গকবষণার 

তবকেষণাত্মে জতটলিা তনঃসকন্দকহ অকনে প্রবতি হকে পড়কব। েকযাজনাগুতল সম্পকেট প্রোকনা প্রমৌতলে িিযসামগ্রী 

তোংবা প্রোকনা প্রমৌতলে প্ররেতিটাং ইিযাতদ পাওোর প্রোকনা উপাে প্রনই। একিকত্র উতনি-তবি িিকের পত্র-পতত্রো, 

সাংবাদপকত্রর তরকপাটট ও তেছু েোতিি গ্রিাতদকেই আমার োিতমে সামগ্রী তহকসকব গ্রহণ েরকি হকেকছ। প্রযমন, 

‘রিমে নাটয পতত্রো’, ‘নাচর্র পতত্রো’, উকপন্দ্রনাি তবদযারূ্ষকণর রতচি জীবনী গ্রিতট, অসাংখয সাংবাদপকত্রর তরকপাতটটাং-

এগুতলই মূল উপজীবয। এেতট জীবন্ত তিল্পমাধযকমর োিতমে িিযসামগ্রী তহকসকব এই তলতখি নতিগুতল তনঃসকন্দকহ 

গকবষণােকমট সমসযা আকন। অতর্েরণ তিল্প (performing arts)-প্রে যতদ এেতট জীবন্ত তিল্প ধরা হে, প্ররাজোর 

মে উপস্থাপনাকে যতদ এে এেতট নিুন পতরকবিনা ধরা হে, িাহকল অনয প্রোকনা র্াকব িার প্রোকনা েতিস্থাপনা 

চকল তেনা, িা তনকে েশ্ন একস যাে। এখাকনই archive ও repertoire-এর বকের তবষেতট সাংকিকপ উকেখ েরা 

দরোর। 

এেতট Performance-এর Performative তনকে আকলাচনাে Embodiment (বা মূিটেোি), Presence 

(বা উপতস্থতি), Experience (বা অতর্জ্ঞিা)-এই েিাগুতল র্ীষণর্াকব চকল আকস। এই তবষেগুতল Discursive 

পতরমণ্ডকল বা খািাে-েলকম তলতপেরণ েরাটা সমসযাজনে এেতট োজ। পাফটকমটে তনকে োজ েরকি সরাসতর 

র্টনাস্থকল উপতস্থি প্রিকে অতর্জ্ঞিার মাধযকম গকবষণা েরাটা জরুতর হকে পকড়। তেন্তু বিটমান গকবষণার োকজ প্রসই 

সমকের সমাজ ও সাংসৃ্কতিকে েিযি অতর্জ্ঞিাে আনা অসম্ভব। অিচ, প্রয িিযসামগ্রীর ওপর র্রসা েকর আমার 

োজতট সাংর্তঠি হকব, প্রসগুতলও এেই সমসযাে জজটতরি। বিটমান আকলাচনাে Archive ও Repertoire-এর 

তবিেটতট উকঠ আসকি বাধয। প্রসই তবিেট প্রিকে েশ্ন আকস, গকবষে বা ঐতিহাতসে রচনাোর এেতট র্টনার সরাসতর 
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অতর্জ্ঞিা হেকিা লার্ েরার সুকযাগ প্রপল। তেন্তু প্রসই অতর্জ্ঞিাকেও িব্দবন্ধকনর মাধযকম যিাযির্াকব তলতপেরণ 

েরা তে আকদৌ সম্ভব? ধরা যাে, এেজন গকবষে সাঁওিাল সম্প্রদাকের মানুষকদর নাচ তনকে গকবষণা েরকি প্রগল। 

প্রস িাকদর এেতট নৃিযানুিাকন অাংিও তনল, িার যকিষ্ট অতর্জ্ঞিাও হল। তেন্তু নাচ চলাোলীন িার িরীকরর িাল-

লে-ছন্দ-অনুরূ্তিকে প্রস তের্াকব তলতপেরণ েরকব? নাচ েরার সমে িার মকনর ও িরীকরর আসল অবস্থা তঠে েী 

তছল, সহতিল্পীকদর সিকি নৃিযানুিাকন অাংি প্রনওোর অতর্জ্ঞিাতট তঠে প্রেমন তছল, িার পুঙ্খানুপুঙ্খ বণটনা িকব্দর 

মাধযকম তলকখ রাখা তে আকদৌ সম্ভব? িব্দ তে সতিযই বিা বা প্রলখকের গর্ীর সূক্ষ্মিম অনুরূ্তির সমূ্পণট েোি েকর 

উঠকি পাকর? যা বলকি চাই, যা তলখকি চাই, িার হুবহু েতিফলন তে িব্দ আনকি পাকর?  

এই োরকণই Performance-এর Performative-এর আকলাচনাে Repertoire-এর গুরুত্ব অকনে প্রবতি 

হকে যাে। এেতট পাফটকমটকের Video বা Audio Recording সাংক্রান্ত আকলাচনাে িৃণা তনলীনা বযানাতজটর তবকেষণ: 

If ‘performance’ is something that can never be replicated exactly for each 

subsequent occasion and the elusive quality of ‘liveness’ is something that is formed 

uniquely at every instance of performance in a network of temporary, brief, 

contractual but social relationships, between the performers and the particular 

audience that night, then the hope that a recording (especially of a performance that 

is not produced for a live audience) will contain the qualities of a complete archival 

document for analysis and ‘thick description’ seems inadequately founded. 

(Performing Silence 39)  

এই উতি প্রিকে প্রবাো যাকে, এেতট পাফটকমটকের তর্তিও বা অতিও প্ররেতিটাং-এ িার ‘জীবন্ত’ িাোর 

উপেরণগুতল হাতরকে যাওোর সম্ভাবনা েবল। এই তবকেষণ প্রিকে আমার নাটয গকবষণার তবষকে এেতট অিযন্ত 

গুরুত্বপূণট তদে উকঠ আকস। আমার গকবষণার তবষকে োপ্ত িিযাবতলর ‘োণবন্তিা’ বা ‘liveness’-এর তবতিষ্টযগুতল 

হাতরকে প্রগকছ, এই বযাপাকর সকচিন িাো েকোজন। এই তবষকে Peggy Phelan িাঁর ‘Ontology of 

Performance: representation without reproduction’ রচনার শুরুকিই বযিটহীন র্াষাে বকলকছন: 
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Performance’s only life is in the present. Performance cannot be saved, recorded, 

documented or otherwise participate in the circulation of representations of 

representations; once it does so, it becomes something other than performance… 

becomes itself through disappearance... The document of a performance then is only 

a spur of memory, an encouragement of memory to become present. (146) 

অিটাৎ, বিটমাকনই পাফটকমটকের অতস্তত্ব সীমাবদ্ধ িাকে। পাফটকমটেপ্রে সাংরিণ েরা যাে না, তলতপেরণ েরা 

যাে না। যতদ িা েরা হে, িাহকল িা পাফটকমটে না হকে অনয তেছু হকে যাে। পাফটকমটে প্রিষ হকে যাওোর সাকি 

সাকি হাতরকে যাে, হাতরকে যাওোর মকধয তদকেই প্রবঁকচ িাকে, প্রবঁকচ িাকে প্রচিনাে, প্রবঁকচ িাকে সৃ্মতিকি। প্রসই সৃ্মতি, 

প্রসই অতর্জ্ঞিা, প্রসই হাতরকে যাওো অনুরূ্তিটুেুই পাফটকমটে তবষেে আের িিযসামগ্রী। এই document-এর 

প্রোকনা সাংরিণ হে না; এই document তমকি িাকে দিটে বা উপকর্ািার অতস্তকত্ত্ব। Phelan ও বযানাজটীর মি 

অনুসরণ েরকল Embodiment, Presence ও Experience-এর র্াবনাগুকলা আমাকদর অকনে তেছু তবষকেই 

Archive-এর তচরাচতরি তনর্টরিীলিার পকি বাধা হকে দাড়ঁাকব ও Repertoire-এর ধারণাগুকলা  আমার গকবষণার 

র্াবনাকে উবুদ্ধ েরার সম্ভাবনা রাখকব। (এই তবষকে পরবিটী ‘পাফটকমটে, তথকয়টার, নাটে, অতভনয়ঃ আন্তসটম্পেট, 

বযাখযা, তবতশষ্ট্য’ অাংকশ আরও তবসৃ্তি আকলাচনা েরা হকয়কি।) 

তেন্তু এই সৃ্মতি বা অতর্জ্ঞিার তবষেতটও আমার গকবষণা োকজ অনুপতস্থি। Phelan-এর েিা অনুসাকর 

নাটে প্রিষ হওোর পর িার আর প্রোকনা িারীতরে অতস্তত্ব িাকে না। এই অবস্থাে দাঁতড়কে নাটে তনকে তেছু প্রলখাটাই 

খুব বকের হকে যাে। িার ওপর আমার োজ প্রসই বােবীে অতস্তকত্বর ইতিহাস রচনাে। ফকল িা আরও অকনে 

প্রবতি জতটল আবকিট প্রবঁকধ যাে, এ বযাপাকর প্রোকনা সকন্দহ প্রনই। এই োরকণ, গিানুগতিে ইতিহাস চচটাে যাকে 

Primary Material বা Secondary Material বকল তনকদটি েরা যাে, আমার োকজর প্রিকত্র িাকদর সাংজ্ঞা বদকল 

প্রযকি িাকে। প্রয সমে তনকে আমার োজ প্রসই সমকের নাটয েকযাজনা প্রদখার আমার উপাে প্রনই বা প্রসই সমেোর 

প্রোকনা নাটযবযতিত্ব বা দিটকের সাতন্নধয পাওোরও আমার উপাে প্রনই। িাই প্রসই সমকের প্রয প্রয নাটযেকযাজনা তনকে 

আমার োজ, প্রসগুতলর সমসামতেে প্রলখাকলতখ বা প্রসই েকযাজনার সকি প্রয নাটযবযতিত্বরা যুি তছকলন, তোংবা প্রোকনা 
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দিটকের সৃ্মতিচারণার তববরণীই আমার গকবষণার োিতমে িিয বা Primary Material তহকসকব গ্রহণ েরকি আতম 

বাধয। 

এছাড়া, তেছু প্রিকত্র মূল নাটয প্রটক্সটগুতল সমসামতেে ইতিহাসকে তবকেষণ েরকি আমার োকজ একসকছ। 

একিকত্র আবার িৃণা তনলীনা বযানাতজটর পযটকবিণতট উকেখকযাগয। Phelan-এর পি ধকর িৃণা তনলীনা বযানাজটী বকলন, 

‘The play as literary text is only one source of the performance and its interpretation in a 

particular production creates only a source performance text that is re-produced, but never 

repeated, at every instance of its performance’ (Performing Silence 40)। অিটাৎ, নাটকের প্রয মূল 

প্রটক্সটতটকে তর্তত্ত েকর আমার োজ েকরতছ, প্রসতট আসকল এেতট সাতহতিযে প্রটক্সটমাত্র। প্রসই নাটেতট মকে অতর্নীি 

হওোর সমে েীর্াকব পাকে প্রযি, িা আমার জানা প্রনই। শুধু সাংলাপ পাোকনা বা অতর্নকের ধরন পাোকনার েিা 

নে; প্রগাটা নাটেতট মকে অনুতিি হওোর সমে িার ড্রামাতটে যটক্সট প্রিকে পাফটকমটে প্রটক্সট হকে ওঠার প্রয তববিটন, 

প্রসতট আমার অতর্জ্ঞিার বাইকর। এমনতে, এে নাটকের একেে তদকনর অতর্নে একেে তবতিষ্টিাে উন্নীি হি। 

সামাতজে, রাজননতিে, পাতরপাতশ্বটে, বযতিগি নানান োরকণ এেই নাটয েকযাজনা প্ররাজ আলাদা হকে যাে। আেটাইর্ 

প্রিকে পাওো মূল প্রটক্সটতট আমাে প্রসই তবতর্ন্নিাে র্রা পাফটকমটে ইতিহাকসর খবর প্রদে না। আমার হাকি িুকল প্রদে 

এেতটমাত্র স্থােী েকঠার অনড় প্রটক্সট। খুব প্রবতি হকল প্রসই প্রটক্সকটর দুই বা তিনকট সাংস্করণ তমলকি পাকর। তেন্তু 

মূল মকের পাফটকমটকের গতিিীলিার অতর্জ্ঞিাে তনকে প্রযকি পাকর না আেটাইর্। আমার গকবষণা হকে পকড় দূর 

প্রিকে প্রদখা ইতিহাকসর র্টনার সীমাবদ্ধ, খতণ্ডি, আাংতিে তেছু তবকেষণ মাত্র। 

িিযসামগ্রীর হতদি 

শুরুকিই বকল রাখা র্াকলা, এই গকবষণাে বারবার ‘ঐতিহযবাহী’ এবাং ‘আধুতনে’ এই েযাকটগতরগুকলা বযবহৃি 

হকেকছ। বাাংলা নাটয ইতিহাকসর তবকেষকণ ‘ঐতিহযবাহী’ ও ‘আধুতনে’, এই দুইতট েযাকটগতরর মকধযোর প্রয পারস্পতরে 

আদান-েদান বা সাংর্ষট, প্রসই তবষেে আকলাচনাে ‘ঐতিহযবাহী সাংসৃ্কতি’ ও ‘আধুতনে সাংসৃ্কতি’ তনকে তবস্তাতরি বণটনা 

েরা হকেকছ (রূ্তমোর মকধয বাঙাতলর তিকেটাকরর উৎপতত্তর সমে অাংকি)। বিটমান অাংকি এই তবষকে এেতট সাংতিপ্ত 

ধারণা তদকি চাইতছ। তসেদ জাতমল আহকমকদর গকবষণার সূত্র ধকর এই সূকত্র বলা যাে, ‘... ‘tradition’ as a 

shorthand denoting the artistic inheritance from pre-colonial native past, and the ‘modern’ 
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to artistic works that arose in consequence of the disjunction from tradition resulting from 

the British colonization’ (‘Footprints of the’ 62)। পূবট-ঔপতনকবতিে সমেোর প্রদিীে তিল্প ও সাংসৃ্কতির 

উত্তরাতধোরকে বলা হকে ‘ঐতিহযবাহী’ এবাং তিতটি ঔপতনকবতিে সমকে ‘ঐতিহয’ প্রিকে সকর একস প্রয নিুন 

তিল্পসাংসৃ্কতির েচলন হল, িাকে বলা হকে ‘আধুতনে’। প্রোনটা ‘ঐতিহযবাহী’ ও প্রোনটা ‘আধুতনে’, এই তবতিষ্টিা 

তনকে তবিেট অকনে। তেন্তু আমার োকজর সুতবকধর জনয জাতমলবাবুর তবকেষণতটকে অগ্রাতধোর প্রদওোর প্রচষ্টা েরা 

হকেকছ। 

এর পািাপাতি ‘তিকেটার’, ‘নাটে’, ‘বাাংলা তিকেটার’, ‘েকসতনোম তিকেটার’, ‘পাফটকমটে’ এই িব্দগুকলাও বহু 

সমে বযবহৃি হকেকছ। এই সূকত্র আবারও উকেখয, তসেদ জাতমল আহকমকদর বযাখযা, ‘ ... ‘theatre’ denotes any 

artistic creation presented by live performers in the presence of live spectators in any three-

dimensional space’ (‘Footprints of the’ 62)। অিটাৎ ‘তিকেটার’ হল এমন এেতট জীবন্ত তিল্পসৃতষ্ট যা এেতট 

তি-িাইকমিনাল জােগাে জীবন্ত অতর্কনিা বারা ও জীবন্ত দিটকের সামকন পতরকবতিি হে। জাতমলবাবুর বযাখযার 

সকি আর এেতট মাত্র তবতিষ্টয আমার গকবষণাে তচতিি েরা হকেকছ। আমার োকছ বাাংলা নাটয ইতিহাস আকলাচনাে 

‘তিকেটার’ হল, এমন এে জীবন্ত উপস্থাপনা যা তবকিষর্াকব তিতটি ঔপতনকবতিে ‘তিকেটার’ োঠাকমার অনুসরকণ 

‘গকড় প্রিালা’ এে তিল্পমাধযম। এই তবকিষ ধরকনর তিল্পমাধযমতটকে ‘গকড় প্রিালা’ হকেকছ। ‘তিতটি তিকেটার’ ও ‘কদিজ 

সাাংসৃ্কতিে উপস্থাপনা’গুতলর তমকিকল ‘গকড় প্রিালা’ এই ‘আধুতনে’ বাাংলা ‘তিকেটার’। অিটাৎ, ‘তিকেটার’, ‘নাটে’, 

‘বাাংলা তিকেটার’, ‘েকসতনোম তিকেটার’-এই িব্দগুকলা মূলিঃ ‘আধুতনে’ (আধুতনে, অিটাৎ তিতটি ঔপতনকবতিে 

সমকে ‘ঐতিহয’ প্রিকে সকর আসা নিুন তিল্পসাংসৃ্কতি) জীবন্ত উপস্থাপনা, যা এেতট তত্রমাতত্রে স্থাকন জীবন্ত দিটকের 

সামকন উপস্থাতপি। 

বাাংলা নাটয ইতিহাকসর আেরগ্রিগুতল 

পরবিটী অাংকি আতম প্রবি তেছু গকবষণা গ্রকির আকলাচনা েরব। বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাস বলকি প্রয 

েচতলি োঠাকমাতটকে প্রবাোে, এই গ্রিগুতলকি প্রসই তবষেগুতলকে েতিিা েরার প্রচষ্টা েরা হকেকছ বকল মকন হে।  

বাাংলা তিকেটাকরর সামতগ্রে ধারাবাতহে রতচি ইতিহাস গ্রি তহকসকব দিটন প্রচৌধুরীর প্রলখা বাাংলা তিকেটাকরর 

ইতিহাস  ও উতনি িিকের নাটযতবষে  এই বই দুইতট খুব োকজ প্রলকগকছ। েিম গ্রিতটকি বাাংলা তিকেটাকরর প্রগাড়ার 
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েিা প্রিকে গণনাটয আকন্দালন বা িারও পরবিটী নাটয েবাকহর তবসৃ্তি ইতিহাস তববৃি েরা হকেকছ। আর তবিীে 

গ্রকি উতনি িিকের নাটযচচটা সাংক্রান্ত তেছু তবকিষ তবষে তনকে আলাদা আলাদা তেছু েবন্ধ আকছ। অিযন্ত পুঙ্খানুপুঙ্খ 

র্তিকি বাাংলা নাটকের ধারাবাতহে ইতিহাসতট বতণটি হকেকছ এই গ্রিগুতলকি। েতিতট অধযাকে তবষে র্াবনার পািাপাতি 

প্রবি তেছু িাতত্ত্বে তবকেষণ েরা হকেকছ, যা আমার গকবষণার োকজ খুবই গুরুত্বপূণট জােগা তনকেকছ।  

মূল এই বই দুইতটর সকি িকজন্দ্রনাি বকন্দযাপাধযাকের আকরেতট নাটয ইতিহাস গ্রি উকেখকযাগয প্রসতটর নাম 

হল, বিীে নাটযিালার ইতিহাস। এই বইতটকি ১৭৯৫ তিস্টাকব্দ প্রগরাতসম প্রলকবদকফর নাটয পতরেল্পনা প্রিকে ১৮৭৬ 

তিস্টাকব্দর নাটযচচটার ইতিহাসতট তলতপেরণ েরা হকেকছ। এই বইতটকি ১৭৯৫ যথকে ১৮৭৬ সাল পযটন্ত বাাংলা 

নাটকের যাবিীয় েমটোণ্ড চকলকি, িার নতথেরকণর োজ েরা হকয়কি; এই গ্রকি র্টনার বযাখযা তবকেষকণর িুলনাে 

বাাংলা নাটয সাংক্রান্ত িিয পতরকবিকনই প্রবতি উকদযাগ প্রনওো হকেকছ। িকজন্দ্রনাকির এই গ্রিতটকে বাাংলা নাটয 

ইতিহাকসর এেতট অনযিম গুরুত্বপূণট আেরগ্রি ধরা যাে।  

তবষু্ণ বসুর প্রলখা বাবু তিকেটার নাকমর সাংতিপ্ত বইতটকি বাাংলা তিকেটাকরর প্রগাড়ার তদকে উচ্চতবত্ত বাবু 

সম্প্রদাকের মানুষকদর তিকেটার উকদযাকগর গর্ীর তববরণী আকছ। বাবু তথকয়টার বইতট তবষু্ণ বসু মহাশয় েিৃটে মূলি 

েলোিার বাবুকির উকিযাক  যয নাটযধারার প্রচলন হকয়তিল যস তবষকয় তলতখি হকয়কি; এই বইতটকি শুধু র্টনা 

পরম্পরা নে, তবষু্ণ বসু বাাংলা তিকেটাকরর সুবৃহৎ ইতিহাকসর শুরুর তদকে র্টনাবলীকে িাঁর সুতনপুণ রাজননতিে 

প্রলখতনকি সাংকিকপ তবকেষণও েকরকছন। 

বাাংলা তিকেটাকরর উৎস প্রিকে ধীকর ধীকর তববিটকনর ইতিহাসতট সাংকিকপ অিচ িিযতনর্টর েকর তববৃি 

হকেকছ সুবীর রােকচৌধুরীর তবলাতি যাত্রা প্রিকে স্বকদিী তিকেটার বইতটকি। প্রলকবদকফর সমে প্রিকে গণনাটয আকন্দালন 

পযটন্ত নাটয ইতিহাসকে তবচার তবকেষণ েকর তলতখি হকেকছ এই বইতট। ধারাবাতহে ইতিহাস না তলকখ এই বইতট 

বাাংলা নাটকের স্বরূপ বযাখযা েরার েোস েকরকছ, যা আমার গকবষণাে অিযন্ত জরুরী এেতট প্রেরণা হকে দাঁতড়কেকছ।  

এছাড়াও প্রহকমন্দ্রনাি দািগুকপ্তর The Indian Stage নাকমর চার খকণ্ড সমাপ্ত বইতট অিযন্ত গুরুত্বপূণট। 

একেবাকর ঋক কবকদর সমে প্রিকে আধুতনে বাাংলা তিকেটাকরর সামতগ্রে ইতিহাসতটকে এই গ্রকি বণটনা েরা হকেকছ। 

এই বইতট বাাংলা নাটয ইতিহাস তনকে গকবষণা েরার প্রিকত্র একেবাকর প্রমৌতলে িিযাবলীর সন্ধান প্রদে। ফকল আমার 

োকজর জনয এই বইতটর রূ্তমো অপতরসীম।  
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এর পকরর গুরুত্বপূণট বইতট হল সুিীল মুখাজটীর রচনা, The Story of Calcutta Theatres: 1753 to 

1980। এই বইকি ১৭৫৩ তিস্টাব্দ প্রিকে েলোিার তিতটি অতধবাসী মহকল নাটযচচটার ইতিহাস প্রিকে স্বাধীনিা 

পরবিটী সমে ও িারও পকর তবি িিকের আকটর দিে পযটন্ত নাটয ইতিহাকসর এে তবসৃ্তি ধারাতববরণী আকছ। 

দু’কিা বছকরর প্রবতি সমে ধকর বকে চলা নাটয েবাহকে অনুধাবন েরকি এই গ্রিতট র্ীষণ সাহাযয েকর।  

এছাড়াও তবতিষ্ট নাটয গকবষে িাংের র্ট্টাচাকযটর বাাংলা রিালকের ইতিহাকসর উপাদান বইতট নাটয ইতিহাকসর 

ধারাবাতহে িিযাবলীগুতলকে অনুসরণ েরকি অিযন্ত দরোতর হকেতছল। তেরন্মে রাহার রচনা Bengali Theatre 

গ্রিতটও এই ধারাবাতহে ইতিহাসতটকে প্রবাোর জনয র্ীষণ বড় রূ্তমো তনকেকছ। 

উপতরউি নাটযগ্র্ন্থগুতলর পাশাপাতশ বাাংলা নাটযাতভনকয়র ইতিহাস, অতজিেুমার যঘাষ (ভারিীয় নাটকের 

উৎপতি ও ক্রমতবোশ তনকয় তনকয় তবসৃ্তি আকলাচনা ও উতনশ শিেীয় সমাকজ উকেখকযা য নাটযপ্রবাহ তনকয় আকলাচনা 

রকয়কি এই গ্র্কন্থ); উতনশ শিকের নাটয তবষয়, িশটন যচৌধুরী (উতনশ শিে যথকে ধারাবাতহেভাকব যয তথকয়টার 

েলোিায়  কি উকঠকি িার অবস্থা, নীতি, আিশট, নাটযিল, নাটযাধযক্ষ, িশটে, সামাতজে-রাজননতিে ইতিহাস ইিযাতি 

তনকয় সামতগ্র্ে আকলাচনার প্রয়াস রকয়কি এই গ্র্কন্থ); এেকশা বিকরর নাটয প্রসে, যিবনারায়ণ গুপ্ত (বাাংলা িথা 

েলোিা তথকয়টাকরর ধারাবাতহে ইতিহাস রচনার প্রয়াস লতক্ষি হয় এই গ্র্কন্থ)। 

পূবটবকের তথকয়টার সম্পতেটি তবষকয় অিযন্ত গুরুত্বপূণট ভূতমো তনকয়কি, পূবটবকের যলখেকির যলখাগুতল। এই 

সূকে উকেখয, নৃকপন্দ্র সাহা সম্পাতিি বাাংলাকিকশর তথকয়টার বইতট। এই বইকি আতম বাাংলাকিকশর তথকয়টাকরর 

আতিলগ্ন যথকে আধুতনেোল পযটন্ত সমকয়র এেতট তবস্তাতরি িতব যপকয়তি। এই বইকি হায়াৎ মামুি, মুনিাসীর 

মামুন, তসয়ি জাতমল আহকমি –এর মকিা তবতশষ্ট্জকনকির রচনা আমার বাাংলা নাটয ইতিহাস সম্বন্ধীয় নানা িকথযর 

যজা ান তিকয়কি এবাং নাটয ইতিহাস রচনার প্রতক্রয়া তনকয় আমার তচন্তাপদ্ধতিকে তিশা যিতখকয়কি। 

রথীন চক্রবিটী সম্পাতিি বাাংলা যপশািাতর তথকয়টাকরর এেতট ইতিহাস পতেোয় ঢাো ও েলোিা তথকয়টার 

সম্পকেট যয প্রবন্ধাবলীর সন্ধান যপকয়তি যসগুতল অিযন্ত মূলযবান। উতনশ শিকের যশষ পযটায় যথকে েলোিা ও 

ঢাোয় যযরেমভাকব যপশািাতর তথকয়টাকরর তববিটন ঘকটকি এবাং িার  তিপ্রবাকহ যয টানাকপাকিন, সাংগ্র্াম, তবতশষ্ট্িা 

লতক্ষি হকয়কি, িার তনতবি তবকেষণ েরা হকয়কি এই গ্র্কন্থ। তবকশষ েকর এই গ্র্কন্থর প্রথম পকবটর প্রবন্ধগুতল আমার 
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 কবষণা তবষকয়র সকে অিযন্ত সামঞ্জসযপূণট তহকসকব আমায় উপেৃি েকরকি। উি গ্র্কন্থ মুনিাসীর মামুন, িকজন্দ্রনাথ 

বকন্দযাপাধযায়, অতজিেুমার যঘাকষর রচনাগুতল আমায় নিুন িথয ও তবকেষকণ সমৃদ্ধ েকরকি। 

প্রমৌতলে নাটে ও গ্রিাবলী 

এর পািাপাতি প্রবি তেছু প্রমৌতলে নাটে ও গ্রি আমার গকবষণাে খুব োকজ প্রলকগকছ। প্রযমন-  

প্রগরাতসম প্রলকবদকফর প্রলখা োল্পতনে সাংবদল  নাটেতটর দুইতট সাংস্করণ আমার গকবষণাে েরূ্ি োকজ 

প্রলকগকছ। পািাপাতি িাঁর রাতিোে তফকর তগকে প্রলখা A Grammar of the Pure and Mixed East Indian 

Dialects বইতটও প্রলকবদকফর নাটযচচটার ইতিহাসতটকে জানকি তবকিষ জরুরী হকে উকঠতছল।  

এছাড়া, েলোিার তিতটি অতধবাসীকদর নাটযসাংসৃ্কতিতটকে বুেকি Lt. Col. Mark Wood-এর আঁো 

েলোিার মযাপতট ও িার গাকে প্রলখা তববৃতিগুতল খুব োকজ প্রলকগকছ। এই মযাপতট গকবষণার ‘সাংকযাজনী ৩’ অাংকি 

সাংযুি েরা হকেকছ। এই সূকত্র অিযন্ত গুরুত্বপূণট রূ্তমো তনকেকছ তিতটি লাইকিরী প্রিকে েোতিি J. P. Losty-র 

Calcutta: City of Palaces বইতট। এই বইতটকি আঠাকরা িিকের েলোিার স্থাপিযতিল্প ও প্রসই তবষকে লতস্টর 

সাংতিপ্ত তববরণী আমার খুব োকজ প্রলকগকছ।  

১৮৭৩ তিস্টাকব্দ ‘কবিল তিকেটার’-এ প্রয চারজন অতর্কনত্রী মকে উকঠতছকলন, িাঁকদর এেজন তছকলন 

সুেুমারী দত্ত ওরকফ প্রগালাপসুন্দরী। পরবিটীোকল এই প্রগালাপসুন্দরী এেতট পূণটাি নাটে প্রলকখন বকল জানা যাে। 

যতদও নাটেতট সতিযই সুেুমারীর প্রলখা তেনা প্রস তনকে তবমি আকছ। সুেুমারী দকত্তর নাকম েোতিি প্রসই অপূর্ব্টসিী 

নাটে  নাকমর নাটেতটর মূল প্রটক্সটতট আমার গকবষণাে োকজ প্রলকগকছ।  

এছাড়াও উকপন্দ্রনাি দাকসর প্রলখা িরৎ সকরাতজনী নাটে ও সুকরন্দ্র তবকনাতদনী নাটে দুইতটর মূল রচনা ও 

িাকদর রূ্তমো অাংিগুতলও খুব িাৎপযটপূণট।  

িাছাড়া মধুসূদন দকত্তর প্রলখা তরতজো  নাটকের মূল প্রটক্সটতট তনকে অধযাপে আনন্দ লাকলর নবিম গ্রিতট  

খুবই উকেখকযাগয।  

পািাপাতি উতনি তবি িিকের তবখযাি নাটে তগতরিচন্দ্র প্রর্াকষর তসরাজকেৌো বা মীর োতিম  বা 

তবকজন্দ্রলাল রাকের প্রমবার পিন বা দীনবনু্ধ তমকত্রর নীলদপটণ  নাটেগুতল আমার গকবষণাে প্রেন্দ্রীে রূ্তমো পালন 

েকরকছ। 
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এছাড়া নানান আত্মজীবনী বা জীবনীমূলে গ্রিগুতল গকবষণার োকজ সহােিা েকরকছ। হাোৎ মামুকদর 

প্রগরাতসম তলকেকবকদফ  বইতট প্রলকবদকফর জীবনী তনকে প্রলখা। অতবনািচন্দ্র গকিাপাধযাকের তগতরিচন্দ্র প্রর্াষ  নাকমর 

জীবনী গ্রিতটও  প্রসই সমকের নাটযচচটার গতিেেৃতিকে বুেকি খুব জরুরী তছল বা তবকনাতদনী দাসীর আমার েিা  ও 

আমার অতর্কনত্রী জীবন  রচনা দুইতট তবকনাতদনীর আত্মজীবনী মূলে ইতিহাস জানকি োকজ প্রলকগকছ। সকি অমৃিলাল 

বসুর তবসৃ্তি আত্মেিা ও ধমটদাস সুকরর অতি সাংতিপ্ত োে সূত্রাোকর তলতখি আত্মজীবনীতটও আমার গকবষণাে তবতিষ্ট 

জােগা তনকেকছ। উকপন্দ্রনাি তবদযারূ্ষকণর প্রলখা তিনেতড়, তবকনাতদনী ও িারাসুন্দরীর জীবনী গ্রিতটও  এই সূকত্র 

উকেখয। এর পািাপাতি প্রজাড়াসাঁকো ঠােুরবাতড়র নাটয েবাহকে বুেকি অবনীন্দ্রনাি ঠােুকরর প্রজাড়াসাঁকোর ধাকর 

বা র্করাো, প্রজযাতিতরন্দ্রনাি ঠােুকরর জীবনসৃ্মতি, সরলা প্রদবী প্রচৌধুরাণীর জীবকনর েরাপািা, ইতন্দরা প্রদবী প্রচৌধুরাণীর 

রবীন্দ্রসৃ্মতি  ইিযাতদ বইগুতল তবকিষ িাৎপযটপূণট।  

এর সকি গগকনন্দ্রনাি ঠােুকরর অঙ্কনতিকল্পর গতিতট বুেকি এোকিতম অফ ফাইন আটটস  েোতিি 

Gaganendranath Tagore Souvenir Volume-তট  খুবই দরোরী রূ্তমো তনকেকছ।  

আকলাচয অাংকি আরও এেতট তবর্াগ উকেখয। মধুসূদন দকত্তর নাটয েমটোকণ্ডর সমেোলীন প্রবি তেছু 

তচতঠপত্র  আমার প্রসই সমকের সমাজ ও পতরতস্থতিকে বুেকি সাহাযয েকরকছ। এই সূকত্র নাটযেবর প্রেিবচন্দ্র 

গকিাপাধযােকে প্রলখা মধুসূদন দকত্তর তচতঠগুতল উকেখয। সমসামতেে সমকে প্রবলগাতছো নাটযিালার স্বত্ত্বাতধোরী 

ঈশ্বরচন্দ্র তসাংহ প্রেিবচন্দ্রকে প্রয তচতঠগুতল পাতঠকেতছকলন প্রসগুতলও অিযন্ত িাৎপযটপূণট। এই সমকে প্রেিবচন্দ্রও 

মধুসূদনকে অকনেগুতল তচতঠ প্রলকখন বকল জানা যাে। যতদও িার মকধয এেতটমাত্র তচতঠ আতম খঁুকজ প্রপকেতছ। 

েৃষ্ণেুমারী নাটে প্রলখার েসকি এই তচতঠতটও খুব জরুতর রূ্তমো তনকেকছ। পািাপাতি এই সমকের সৃ্মতি তনকে 

প্রেিবচকন্দ্রর সৃ্মতিেিাতটও  খুব দরোতর। আমার গকবষণাে এই সব েেতট তচতঠ ও রচনা অনস্বীোযট রূ্তমো তনকেকছ। 

সাংবাদপকত্রর তবজ্ঞাপন বা সমাকলাচনা 

এর পকর আমার োকজ তবতিষ্ট রূ্তমো তনকেকছ উতনি িিেীে অসাংখয সাংবাদপকত্রর তবজ্ঞাপন বা 

সমাকলাচনাগুতল। এই সূকত্র বিটমান গকবষণার আরও এেতট তবতিষ্টয সম্পকেট বলা েকোজন। এই গকবষণার এেটা 

বড় িিযসামগ্রী উৎস হল, উতনি িিেীে েলোিার মুদ্রণসাংসৃ্কতি বা বলা র্াল, এই গকবষণার েধান ও মূল তর্তত্ততট 

স্থাতপি হকে রকেকছ এই নাটয ইতিহাস তবষেে মুতদ্রি িিযাবলীর ওপর। এই মুদ্রণ তিল্প ও িার সকি পঁুতজবাদী 
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োঠাকমার প্রয প্রলনকদন ও সম্পেট, প্রসই তবষকেও আমার গকবষণার এেতট গুরুত্বপূণট বাঁে তনর্টর েকর িােকব। 

আকঠকরা িিে প্রিকেই ইউকরাকপর বুকজটাো সাংসৃ্কতি তিতরকি প্রযমন এই মুদ্রণতিকল্পর তবরাট রূ্তমো, প্রিমনই 

তিকেটাকরর রূ্তমো তছল। পযাতরস, তর্কেনা, লণ্ডন, হামবাগট, তমলান-এর মকিা বড় িহরগুতলর বুকজটাোরা তিকেটার 

প্রদখি, নাটে পড়ি, েতফ হাউকস বকস প্রসগুকলা তনকে আকলাচনাে অাংি তনি। সাংবাদ পত্র ও তিকেটাকরর পারস্পতরে 

ের্াব ইউকরাকপর প্রচিনা ও জনমি গঠকন েিযি রূ্তমো পালন েকরতছল (Zarrilli 271)। 

বিটমান গকবষণার স্বাকিট রাষ্ট্র োকে বকল, েকব প্রিকে িার উৎপতত্ত বা প্রনিন-প্রস্টকটর র্াবনাতটর সকি প্রসই 

সমেোর মুদ্রণ তিকল্পর আন্তঃসম্পেটতট তঠে প্রেমন তছল, এই তবষকেও যকিষ্ট ওোতেবহাল িাোর দরোর আকছ। 

এই সূকত্র উকেখয, আমাকদর প্রচিনাে প্রনিকনর র্াবনাতট তঠে োেৃতিে র্াকব আকসতন। প্রদকির মানুকষর অতস্তকত্ব এই 

প্রনিকনর প্রবাধতটকে র্ীষণ র্াকব গকড় প্রিালা হকেকছ। এে সূত্র, এে প্রদি, এে প্রচিনাে বাঁধকি হকেকছ সমগ্র 

প্রদিবাসীকে। প্রনিন-প্রস্টট, জািীেিাবাদ ও আজকের আধুতনে সমাকজর মকধযোর এই সম্পেট তনকে তবসৃ্তি আকলাচনা 

েকরকছন প্রবকনতিক্ট অযান্ডারসন। িাঁর বই Imagined Communities: Reflections on the Origin and 

Spread of Nationalism বইকে তিতন ‘Print Capitalism’ বা ‘মুদ্রণ পঁুতজবাদ’ িত্ত্বতটকে উপস্থাপন েকরন। তিতন 

প্রদখাকি চান, পূকবট মানুষ মূলি তনরির তছল এবাং আলাদা আলাদা প্রর্ৌগতলে অবস্থাকন আলাদা আলাদা র্াষার 

মারফি িারা এেতত্রি হি। তেন্তু মুদ্রণতিল্প বা প্রেকসর আতবস্কাকরর ফকল তবতচত্র র্াষার্াতষর বৃহত্তর জনকগািীর 

মানুষকে এেই র্াষার চচটা ও তিিার অধীকন তনকে আসা সহজির হে। ইউকরাকপর জািীেিাবাকদর তবকেষণ েরকি 

তগকে অযান্ডারসন বকলন, ইউকরাকপর প্রনিন-প্রস্টকটর গঠন েতক্রোে প্রসখানোর মুদ্রণতিকল্প বযবহৃি র্াষার এেটা 

গর্ীর রূ্তমো আকছ। সাংবাদপত্র, বই, পাঠযপুস্তে, মানতচত্র, সরোতর বা প্রবসরোতর নানান তনকদটিনামা, দতলল-

দস্তাকবজ—এই সবই মুদ্রণতিকল্পর তবিাল আওিার মকধয পকড়। অযান্ডারসন বলকছন, প্রোতট প্রোতট আপাি তবতেন্ন 

মানুষ এেই মুতদ্রি সামগ্রীর উপকর্ািা হকে ওঠাে, িাঁরা সেকল তনতবড় সম্পকেট সম্পতেটি হকে পকড়। িাঁকদর এই 

আন্তঃসম্পেট সম্বকন্ধ িাঁরা তনকজরাও ওোতেবহাল নন। এেই সাংবাদপত্র, এেই র্টনা, এেই সাাংসৃ্কতিে খবরাখবর, 

এেই আচার-আচরকণর বণটনা েকর মুদ্রণতিল্প এে তবিাল জনকগািীকে এে সূকত্র প্রবঁকধ প্রফকল। আপাি র্াকব আলাদা 

স্থাকন িাো দুইতট জনকগািীর মানুষ এেই মুতদ্রি উপাদানতট আস্বাদকনর ফকল িারা এেইর্াবনা, চচটা ও এেই 

জািীেিাকবাকধ বাঁধা হকে পকড়। আমার গকবষণার মূল উৎস সামগ্রী এই মুতদ্রি সামতগ্রকে তর্তত্ত েকরই, যার মাধযকম 
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েলোিার উচ্চ ও মধযতবত্ত জনকগািীর রুতচ, মূলযকবাধ ও জািীেিাবাদী প্রচিনাতট তনমটাণ েরা হকেতছল। প্রস োরকণ 

এই মুদ্রণ-পঁুতজবাদ সাংক্রান্ত ঐতিহাতসে তনরীিণকে অিযন্ত গুরুত্ব তদকে আমার গকবষণার োজ একগাকনার প্রচষ্টা 

েকরতছ। 

উতনি িিকের এই মুদ্রণতিকল্পর এে অনযিম উপাদান হল সাংবাদ পত্র ও নানান পত্র পতত্রো। প্রসই সমকের 

তবতর্ন্ন সাংবাদপকত্র নাটযানুিাকনর তবসৃ্তি তবজ্ঞাপন েোতিি হি। প্রসই তবজ্ঞাপনগুতলর তবকেষণ েরকল অসাংখয িিয 

ও েশ্ন উকঠ আকস। অমৃিবাজার পতত্রো, সমাচার চতন্দ্রো, তহনু্দ প্রপতিেট, তহনু্দ পাইকোতনোর, এিুকেিন প্রগকজট, 

েযালোটা প্রগকজট, ঈস্ট ইতণ্ডোন, এতিোতটে জানটাল, দয প্রস্টস্টসমযান, দয ইাংতলিমযান এরেম তবতর্ন্ন সাংবাদপত্র ও 

পতত্রোে েোতিি নাটকের তবজ্ঞাপন ও সমাকলাচনাগুতল আমাে গকবষণার োকজ খুব সাহাযয েকরকছ। এছাড়াও তবি 

িিকের শুরুর তদকে প্রবি তেছু তিকেটার তবষেে পতত্রো েোতিি হি। আমার গকবষণাে প্রসগুতলও খুব জরুরী 

জােগা তনকেকছ। এই সূকত্র নাচর্র, রিমে, ছাো ও ছতব নাকমর পত্রপতত্রোগুতল উকেখয। 

বাাংলা নাটয ইতিহাস সাংক্রান্ত তবকেষণমূলে গ্রিাবলী 

বিটমান গকবষণাতট েরার জনয আতম পূবটবিটী প্রবি তেছু োজ্ঞ সমাজিাতত্ত্বে ইতিহাসতবদ ও তচন্তেকদর 

রচনাগুতলকে গুরুত্ব তদকে তবচার েকরতছ। এঁকদর রচনাগুতল েখকনা আমাে তবচার েরকি তিতখকেকছ, েখকনা েশ্ন 

েরকি তিতখকেকছ, েখকনা অনুোতণি েকরকছ। তবষেকর্কদ এই গ্রিগুতলর সাংতিপ্ত আকলাচনা েরতছ।  

তরমতল র্ট্টাচাকযটর গকবষণা, গ্রি ও েবন্ধগুতলও আমার খুব োকজ প্রলকগকছ। Public Women in British 

India: Icons and the Urban Stage বইতট ও তবকনাতদনী দাসীর আত্মজীবনীর ইাংকরতজ অনুবাদতট  এই েসকি 

অিযন্ত িাৎপযটপূণট। এছাড়াও উতনি িিকের বাাংলা তিকেটার সমাজ ও নারীর স্থান তবষেে নানান েবন্ধগুতল আমার 

গকবষণাকে সমৃদ্ধ েকরকছ।  

তসয়ি জাতমল আহকমি তলতখি Acinpakhi Infinity: Indigenous Theatre of Bangladesh বইতট 

আমার  কবষণায় এে নিুন মাো তিকয়কি। বাাংলাকিকশর যলােনাটকের ইতিহাস ও  তিপ্রেৃতি সম্বকন্ধ আধুতনে 

সমাজনবজ্ঞাতনে িৃতষ্ট্ভতের তনতরকখ যলখকের যয জ্ঞান, তবকেষণ ও ধযানধারণা এই গ্র্কন্থ প্রতিতিি হকয়কি, িা আমার 

 কবষণা োকজ পথ প্রিশটন েকরকি। বাাংলাকিকশর যলােনাটযগুতলর তবস্তাতরি বণটনা, যসগুতলর তবকেষণপদ্ধতি এবাং 

যসই অতভনয়েলাগুতল সামাতজে আকবিন তনকয় জাতমলবাবুর আকলাচনা আমার োকি অিযন্ত গুরুত্বপূণট হকয় উকঠকি। 



ভ ূ ত ম ে া  P a g e  | 24 

 

এই সূকে তসয়ি জাতমল আহকমকির আকরেতট  কবষণা তনবকন্ধর নাম উকেখয। ‘Female Performers in 

the Indigenous Theatre of Bangladesh’ তনবকন্ধ তিতন প্রাচীন সমকয়র ভারিীয় নাটযপ্রবাকহ নারীচতরে ও 

যসই চতরেগুতলর অতভনকয়র ইতিহাস তনকয় িাাঁর পযটাকলাচনা সতিযই চমেপ্রি। পরবিটী সমকয় মুসলমান শাসে ও 

তবষ্ণব যুক র অতভনয়ধারা ও যসই সমকয়র যমকয়কির অতভনকয় অাংশ যনওয়ার প্রতিবন্ধেিার তবষকয় তবিেট তনকয় 

িাাঁর আকলাচনা তবকশষ গুরুকত্বর িাবী রাকখ।  

পাশাপাতশ তসয়ি জাতমল আহকমকির আরও এেতট প্রবন্ধ ‘Footprints of the ‘Outliers’: Female 

Performers in Colonial Eastern Bengal’ তবকশষ উকেখ িাবী েকর। এই প্রবকন্ধ ঐতিহযবাহী অতভনয়ধারার 

সমাজিাতত্ত্বে ইতিহাসভাবনা আমার বযতি ি ইতিহাসকচিনাকে নিুন ভাকব ভাবকি সাহাযয েকরকি। এর পকর এই 

প্রবকন্ধ তিতটশ আমকলর নাটযাতভনকয় েলোিা ও ঢাোয় যমকয়কির অতভনয় েরার  তিপ্রেৃতি তনকয় আকলাচনাতটও 

আমার  কবষণার োকজ ভীষণ জরুতর ভূতমো তনকয়কি।  

এর পািাপাতি তিবাজী বকন্দযাপাধযাকের রচনাবলী, িৃণা তনলীনা বযানাতজটর Performing Silence: Women 

in the Group Theatre Movement in Bengal বইতট এবাং ‘Text and Present: Thinking about 

‘Liveness’ in Performance Studies’ গকবষণা তনবন্ধ ও আলাপচাতরিা, সবটাণী গুপ্তুর প্রবি তেছু প্রলখা, আনন্দ 

লাকলর গকবষণা, Veena Oldenberg, সুদীপ্ত চকট্টাপাধযাে বা িপিী গুহ ঠােুরিার রচনা েমুখ তবতিষ্ট আধুতনে 

সাংসৃ্কতি তবকিষজ্ঞকদর েমটোণ্ডগুতল আমার গকবষণার োজকে এতগকে তনকে প্রযকি সাহাযয েকরকছ। এই সাাংসৃ্কতিে 

ইতিহাকসর গকবষণাগুতল আমার হাকি িিয সরবরাকহর োজ শুধু েকরতন। বরাং িকিযর তবচার ও তবকেষকণর পদ্ধতি 

তনকেও আমার মকিা গকবষেকে পি প্রদতখকেকছ। 

সমাজ, রাজনীতি, ইতিহাস সাংক্রান্ত িাতত্ত্বে আকলাচনা সমৃদ্ধ গ্রিাবলী 

এরপকরর তবিাল অাংি জুকড় আকছ, আমার গকবষণার িাতত্ত্বে প্রিত্রতট। প্রসই োকজ প্রবি তেছু বই বা েবন্ধ 

বা গকবষণা তনবন্ধ আমার গকবষণাতটর িাতত্ত্বে পতরসরতটর তর্তত্ত মজবুি েকরকছ। বিটমান অাংকি প্রসই গ্রিগুতলর 

আকলাচনা না েরকল আমার োজতট অসমূ্পণট প্রিকে যাকব। েিকমই বলকি হে অধযাপে পািট চকট্টাপাধযাকের সমাজ, 

রাজনীতি ও ইতিহাস প্রচিনা তনকে তবসৃ্তি েমটোণ্ড আমার গকবষণার তবচারধারাকে পতরিীতলি েরকি খুব সাহাযয 

েকরকছ। ইতিহাস সম্পতেটি নবয প্রচিনা ও যুতিপম্পরার পদ্ধতিতট তনঃসকন্দকহ আমার োকজর গতিমুখ তনধটারণ েরকি 
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তিতখকেকছ। িাঁর বাাংলা ও ইাংকরতজ গ্রি ও তনবন্ধগুতল উতনি িিেীে সমাজ, িার স্বেীেিা, রিণিীলিা, েগতির 

উৎসাহ—সমস্ত তবষকে তনকমটাহ আতিকে তবকেষণ েরকি খুবই সাহাযয েকরকছ। িার ইতিহাকসর উত্তরাতধোর, Nation 

and its Fragments, জন েতিতনতধ, তনম্নবকগটর ইতিহাস, েজা ও িন্ত্র  ইিযাতদ বইগুতল ও পািাপাতি আরও অসাংখয 

েবন্ধাবলী আমার োকজর সবকচকে গুরুত্বপূণট সহাে হকে উকঠকছ।  

এছাড়াও সুমন্ত বযানাজটীর Dangerous Outcast: The Prostitute in Nineteenth Century Bengal, 

The Parlour and the Streets: Elite and Popular Culture in Nineteenth Century Calcutta, Under 

the Raj: Prostitution in Colonial Bengal, উতনি িিকের েলোিাঃ সরস্বিীর ইির সন্তান  ইিযাতদ বইগুতল 

বাঙাতলর সাংসৃ্কতির ইতিহাস ও তববিটনকে বুেকি সাহাযয েকরকছ। সুমন্ত বযানাতজটর উতনি-তবি িিেীে েলোিার 

সাাংসৃ্কতিে তববিটকনর গকবষণা তনবন্ধগুতলর (কযমন- ‘The 'Beshya' and the 'Babu': Prostitute and Her 

Clientele in 19th Century Bengal.’, ‘Marginalisation of Women’s Popular Culture in 

Nineteenth-century Bengal’) েতি আতম তবকিষর্াকব েৃিজ্ঞ। এই গকবষণা োযটগুতল আমার তচন্তািতিকে সমৃদ্ধ 

েকরকছ, ইতিহাস তবচাকরর পদ্ধতি পতরকবিন েকরকছ এবাং নিুন দৃতষ্টকোণ প্রিকে সাাংসৃ্কতিে ইতিহাসকে প্রদখার 

প্রেরণা জাতগকেকছ। 

পাফটকমটে, তথকয়টার, নাটে, অতভনয়ঃ আন্তসটম্পেট, বযাখযা, তবতশষ্ট্য 

বিটমান  কবষণায় ‘তথকয়টার’, ‘নাটে’, ‘অতভনয়’, ‘পাফটকমটে’-শব্দগুতল বাকর বাকর বযবহৃি হকয়কি। োকে 

তথকয়টার বলব, োকে পাফটকমটে ধরব, নাটয ও নাটকের মূল ি পাথটেয েী, যলােনাটকের অতভনয়কে নাটযাতভনয় 

বলব নাতে যটাটাল পাফটকমটে বলব, এ বযাপাকর তবশ্ববযাপী প্রভূি আকলাচনা হকয়কি, আজও হকয় চকলকি। বিটমান 

 কবষণার প্রকয়াজকন এই  কবষণা তনবকন্ধ সূোোকর অিযন্ত সাংকক্ষকপ পাফটকমটে সাংক্রান্ত মিামিগুতল খাতনে বযাখযা 

েরার প্রকয়াজন মকন েরতি।  

প্রথকমই তরচািট যশখনাকরর বিবয উকেখয। িাাঁর মকি, আজ যাকে ‘তথকয়টার’ বকল বুতঝ, িা আসকল 

‘পাফটকমটে’ বলকি যয তবশাল পতরসরকে যবাঝায়, িার মকধযোর এেতট অিযন্ত কু্ষদ্র অাংশমাে (17)। িাাঁর মকি, 

যখলা, ধমটীয় আচার, যরাজোর জীবকনর োজেমট, সাাংসৃ্কতিে, ধমটীয়, সামাতজে নানান েমটেলাপ, তমতিল ইিযাতির 

মকধযও পাফটকমটে তমকশ থাকে। এই সমস্ত োযটাবলীগুতল েখকনাই আক  যথকে তিতর েরা যোকনা তনতিটষ্ট্ তিপ্ট যমকন 
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অনুতিি হয় না। যতিও িীঘটতিকনর অনুিাকনর অভযাকস এগুতলর অকনে সমকয়ই এেতট সাাংসৃ্কতিে তিপ্ট তিতর হকয় 

ত কয় থাকে।  

এই অধযাকয়র পূবটবিটী অাংকশ (ভূতমোর মকধয ‘োিতমে িিযসামগ্রীর সীমাবদ্ধিা’ অাংকি) এই তবষয় তনকয় 

Peggy Phelan ও িৃণা তনলীনা বযানাজটীর পযটকবক্ষণ তেিুটা আকলাচনা েরা হকয়কি । িাই এই মুহূকিট এই তবষকয় 

যবতশ বযাখযা েরা হল না। শুধু এ েথা বলা িরোর, বিটমান  কবষে পাফটকমটে শব্দতটকে এেতট েকঠার, সীমাবদ্ধ, 

আেটাইভভুি তবষকয়র অন্তভুটি তহকসকব শুধু ভাবকি চায়তন; আেটাইকভর বাইকর যয তবরাট জ ি, যার যোকনা  তণ্ডভূি 

সীমা যনই, যার তনতিটষ্ট্ যোকনা সাংজ্ঞা যনই, অকনেটাই যখালাকমলা যার পতরসর, অকনে শরীরী (embodied) যার 

তবতশষ্ট্িা, যসই যরকপটটয়যাকরর এেতট ক্ষণস্থায়ী প্রোশ তহকসকব গ্র্হণ েরকি যচকয়কি। ফকল জীবন্ত তশল্প-আতেকের 

ইতিহাস আকলাচনায় বারবার উি তশল্প পতরকবশনার সময়োর সমাজ তনরীক্ষণ, িাৎক্ষতণেিা ও জীবন্ত তবতশকষ্ট্যর 

অভাব যবাধ েকরকি। 

এই সূকে িৃণা তনলীনা বযানাজটী িাাঁর রচনায় যখয়াল েরাকেন, পাফটকমটে-এর এই জীবন্ত তবতশষ্ট্যতট  কবষেকে 

এে সমসযার মুকখামুতখ েকর যিাকল। পাফটকমটকের এই জীবন্ত অথচ ক্ষণস্থায়ী ও অতনশ্চয়িার তবতশষ্ট্য  কবষে েীভাকব 

মুকখামুতখ হকবন যসই তবষকয় িাাঁর পযটকবক্ষণ। িৃণা তনলীনা বযানাজটী লক্ষয েরকিন, ‘How is one, as a scholar 

or a historian, meant to grapple with this particularly elusive, fragile and ultimately 

contingent quality of live performance, given that conventional archival and documentary 

sources can hardly ever be enough to capture its contextual and living complexity? (‘Text 

and Present’ 208)। এেজন ইতিহাস  কবষে জীবন্ত এেতট পাফটকমটকের এমন এেতট ক্ষণস্থায়ী, মায়াবী, অতনতশ্চি 

তবতশষ্ট্যকে তে সতিয মহাকফজখানার িথযসামগ্র্ীর মকধয পুকরাপুতর বুকঝ উঠকি পাকরন?  এই সূকে Peggy Phelan 

বলকিন, যরেকিটি পাফটকমটে হয়কিা মূল অতভনকয়র সৃ্মতি সম্পকেট এে ধরকনর যসকেন্ড হযান্ড ধারণা তিকি পাকর, 

তেন্তু যসই অতভনকয়র ‘জীবন্ত’ হকয় ওঠার যয তবতশষ্ট্য, যসতটর ধারণা যথকে িূকর যথকে যায়। যয পাফটকমটে পুনতনটতমি 

(reproduce) হয়, যসতট পাফটকমটে নয়, অনয তেিু হকয় ওকঠ (Phelan 146)। 

Marvin Carlson-এর মকি ‘পাফটকমটে’ সতিযই েী এ বযাপাকর যোকনা সরল উির পাওয়া মুশতেল। 

‘পাফটকমটে’ শব্দটা অকনে বযাপে, অকনে তবস্তাতরি। Carlson বলকিন, ‘…our lives are structured according 
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to repeated and socially sanctioned modes of behavior raises the possibility that all human 

activity could potentially be considered as ‘performance,’ or at least all activity carried out 

with a consciousness of itself’ (4-5)। ‘পাফটকমটে’ হল সকচিনভাকব েৃি এেতট তক্রয়া যযতট অনয যয মানুষ 

যসই োজতট যিখকব, িার ওপর তেিু প্রভাব যফলকব। অথটাৎ এেতট সাধারণ তক্রয়া যযতট এেতট সাধারণ স্থাকন ঘটকি, 

যসতট পাফটকমটে নয়। তেন্তু যসই সাধারণ তক্রয়াতটই যতি এেতট ‘তবকশষ’ স্থাকন ঘকট যযখাকন যসই তক্রয়াতটকে যেউ 

‘তবকশষ’ভাকব যিখকি, এেতট তবকশষ যেকমর মকধয তিকয় যিখকি, লক্ষয েরকি এবাং িার ওপর যসই তক্রয়াতটর তেিু 

প্রভাব পিকি, যস তক্রয়াতটকে যোকনা না যোকনা ভাকব বযাখযা েরকি চাইকি এবাং যয মানুষতট তক্রয়াতট েরকি িাকেও 

সকচিন েকর রাখকি, িাহকল যসই তক্রয়াতট হকয় উঠকব পাফটকমটে। িাাঁর মকি, ‘সকচিন’িার এেতট অিযন্ত গুরুত্বপূণট 

ভূতমো আকি এেতট তক্রয়াকে পাফটকমটে তহকসকব  কি িুলকি। তক্রয়াতট যয েরকি এবাং তক্রয়াতট যয তবকশষভাকব 

যিখকি িুইজকনই সকচিন থােকি। এেতট সাধারণ তক্রয়া যতি যেউ সকচিনভাকব এেতট তবকশষ যেকমর মকধয তিকয় 

না যিকখ, িাহকল যসটা পাফটকমটে হকে না। তেন্তু যেউ সকচিনভাকব এই সাধারণ তক্রয়াতটকে যিখকি এবাং তবকেষণ 

েরকি, এই সকচিনিা এেতট তক্রয়াকে পাফটকমটে েকর িুলকি। এই তহকসকব ভাবকল নৃিয, নাটে সবই যযমন 

পাফটকমটে, িার সকে সকে সামাতজে জীবকন যরাজোর তিনযাপকনর মকধয সবসমকয়ই পাফটকমটে ঘকট চকলকি। সাংকক্ষকপ 

তবকেষণ েরকি ত কয় Marvin Carlson জানাকেন,  

The function of performance within a culture, the establishment and use of 

particularly designated performative contexts, the relation of performer to audience 

and of the reporter of performance to performance, and the generation and 

operations of performance drawing upon or influence by several different cultures—

all of these cultural concers have contributed importantly to contemporary thought 

about what performance is and how it operates. (29) 

অথটাৎ, এেতট সাংসৃ্কতির মকধয পাফটকমটকের োযটোতরিা, তবকশষভাকব  তঠি পাফটকমটতটভ তবতশকষ্ট্যর প্রতিিা ও িার 

বযবহার, িশটেকির বা প্রতিকবিেকির সকে পাফটকমটকের সম্পেট, এবাং পাফটকমটকের ওপর তবতভন্ন সাংসৃ্কতির প্রভাব—
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এই সব তেিু আধুতনে যুক র পাফটকমে তনকয় আকলাচনায় জায় া েকর যনয়। এবাং এই অসাংখয তবষয়গুতলই তনধটারণ 

েকর ‘পাফটকমটে’ েী এবাং িার তক্রয়াপদ্ধতি। 

িকত্ত্বর  ভীর তবকেষকণ না ত কয় খুব সাধারণ অকথট ‘পাফটকমটে’ বলকি আমরা তশল্পেলার জ কি এমন এে 

িৃষ্ট্ান্তকে বুতঝ, যযখাকন যযকোন ধরকনর তশতল্পে উপস্থাপনা েরা হকে এবাং যার মকধয নৃিাতত্ত্বে যথকে শুরু েকর 

ভাষািাতত্ত্বে িশটন এবাং আরও নানান তবিযাশৃাংখলার শাখাগুতল পরস্পর সমৃ্পি ভাকব যিখা তিকে। ‘পাফটকমটে’ বলকি 

যোকনা এেতট তবকশষ তিতসতিকনর অন্তভুটি েকঠার যোকনা সাংজ্ঞাতয়ি তবষয়কে যবাঝাকনা হয়কিা যাকব না। ‘পাফটকমটে’ 

বা অতভেরণ তশকল্পর তবতশষ্ট্যগুতল অকনেটাই অতনতিটষ্ট্, বহুস্বতরে। ‘পাফটকমটে’ তনকয় আকলাচনায় বারবার উকঠ আকস 

িার প্রতক্রয়া, িাৎক্ষতণেিা, শারীতরে বা যমৌতখে তক্রয়া-প্রতিতক্রয়া ইিযতি তনকয় আকলাচনা, যা জীবন্ত, যসই মূহূকিট 

ঘটা যোকনা ঘটনা। আর িাই পৃতথবীর যোকনা পাফটকমটেকে িার জীবন্ত তবতশষ্ট্যগুতল যথকে তবচুযি েরা যায় না। 

Diana Taylor িাাঁর Translating Performance প্রবকন্ধ সাংক্ষকপ ‘পাফটকমটে’ শব্দতটর যয তবস্তার ও শতি যসতট 

বযাখযা েরকি ত কয় বলকিন, 

Performance carries the possibility of challenge, even self-challenge, within it. As a 

term simultaneously denoting a process, a praxis, an episteme, a mode of 

transmission, an accomplishment… The problem of untranslatability, as I see it, is 

actually a positive one, a necessary stumbling block… (49) 

অথটাৎ ‘পাফটকমটে’ শব্দতট এেতট চযাকলকঞ্জর সম্ভাবনাকে বহন েকর, এমনতে যস তনকজকেও প্রশ্ন েকর। এই 

এেতট শব্দ তিকয় যবাঝাকনা যায়-এেতট প্রতক্রয়াকে, এেতট অভযাসকে, এেতট যবৌতদ্ধে জ্ঞান। এই শকব্দর বযাখযা েরা 

িুরূহ োজ, আর যসটাই এেতট ইতিবাচে তিে।  

প্রসেি উকেখয, ‘নাটে’, ‘তথকয়টার’, ‘পাফটকমটে’-এর আকলাচনা তবতভন্ন যক্ষকে তশল্পী ও তশল্পকে এেে সতন্নতবষ্ট্ 

েকর যিাকল। যয যোকনা পতরকবশনা, যতি িা যোকনা যিাকটা ঘকরর যভিকরও পতরকবতশি হয়, িা হকলও িা এোতধে 

মানুকষর হাি ধকর যোকনা না যোকনা উপকভািার উকেকশযই প্রিতশটি হয়। আর এভাকবই যসই পতরকবশনা হকয় ওকঠ 

জীবন্ত। এই সূকে উকেখয, এই  কবষণায় তেিু যক্ষকে যলােনাটে বা ঐতিহযবাহী নাটকের সকে শহুকর ঔপতনকবতশে 

মঞ্চ-পতরকবশনাগুতলর পারস্পতরে সাংঘাি ও সম্পেট তনকয় আকলাচনা একসকি। যসকক্ষকে অকনে সমকয়ই ‘যলােতশল্প’, 
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‘তথকয়টার’, ‘পাফটকমটে’, ‘নাটে’-এই শব্দগুতল পাশাপাতশ বযবহৃি হকয় একসকি। বিটমান  কবষণায় আকলাচনার শুরুকি 

এই অাংকশ িাই এ েথা বকল রাখা জরুতর, যতিও যোন  তবষয়তট তথকয়টার আর যোন  তবষয়তট িার বাইকরর উপস্থাপনা-

এই তবিেট অিযন্ত গুরুত্বপূণট; িবু, এই  কবষণা োকজ সুতবকধর জনয মূলি, ‘তথকয়টার’ বলকি বাাংলা নাটয ইতিহাস 

আকলাচনাে এমন এে জীবন্ত উপস্থাপনাকে প্রবাোকনা হকেকছ, যা তবকিষর্াকব তিতটি ঔপতনকবতিে ‘তিকেটার’ 

োঠাকমার অনুসরকণ ‘গকড় প্রিালা’ এে তিল্পমাধযম। পািাপাতি প্রলােজ, প্রদিজ ‘ঐতিহযবাহী’, পূবট-ঔপতনকবতিে সমে 

প্রিকে েচতলি হকে আসা তিল্পমাধযমগুতলকে ‘কদিজ’, ‘ঐতিহযবাহী’ তিল্পমাধযম বা ‘পাফটকমটে তহকসকব প্রগািীরু্ি েরা 

হকেকছ। এ েিা বকল রাখা র্াকলা, ‘তিকেটার’ বা ‘ঐতিহযবাহী তিল্পমাধযম’ এই দুই েযাকটগতরর প্রোকনা তস্থরীেৃি 

তবর্াজনকে মানযিা প্রদওো এই গকবষণার উকেিয নে। এই  কবষণা োকজ সুতবকধর জনয এই তবকেষণতট যনওয়া 

হকয়কি এেতট  কবষণা-পদ্ধতির যেৌশল তহকসকবমাে। 

বিটমান গকবষণার সীমাকরখা 

বাাংলা নাটয ইতিহাস তনকে োজ শুরু েরার আকগই র্ারিবকষটর ইতিহাস প্রচিনা তবষকে দুই এে েিা বলা 

জরুতর। আজকের সু্কল-েকলজ পাকঠয ‘ইতিহাস’ বলকি প্রয তবষেতটকে প্রবাোকনা হে, িা তিতটিকদর হাি ধকর একদকি 

একসকছ। দীকপি চক্রবিটীর সহজ বযাখযা, ‘ইাংকরজ প্রয-ধরকনর রাষ্ট্রগঠন র্ারকি েকরতছকলন, প্রয-ধরকনর িমিাতবনযাস 

েকরতছকলন, প্রয-ধরকনর আনুিাতনে ও োতিিাতনে জীবকনর জন্ম তদকেতছকলন (যা আমাকদর বিটমান ধনিকন্ত্রর ও 

রাকষ্ট্রর অনযিম তর্তত্ত)—িারই ফল নতিপত্র, অতর্কলখযাগার ও োযট-োরণ সম্পকেটর সূকত্র গাঁিা োতহতনমালা, যার 

নাম ‘ইতিহাস’ (169)। েচতলি ইতিহাকসর এই স্বরূপতট সম্পকেট সকচিন হওো দরোর।  

এই ইতিহাকসর পতরমণ্ডলতটকে গ্রাহযিা তদকেই বাাংলা নাটয ইতিহাস তনকে রচনার শুরুকিই সমকের 

সীমাকরখাটা স্পষ্ট েরার দাে প্রিকে যাে। প্রোন সমে তনকে আমার োজ? োকদর তর্কর আমার োজ? প্রোন 

রাজননতিে প্রেতিকি আমার োজ, প্রস ইতিহাস স্পষ্ট না হকল গকবষণার তর্িতট িি িাকে না। তঠে প্রসই েোকসই 

নাটয ইতিহাস সাংক্রান্ত সামানয তেছু বই খুকল বসার সুকযাগ পাই। বাাংলা নাটযাতর্নকের ইতিহাস, অতজিেুমার প্রর্াষ 

(র্ারিীে নাটকের উৎপতত্ত ও ক্রমতবোি তনকে তনকে তবসৃ্তি আকলাচনা ও উতনি িিেীে সমাকজ উকেখকযাগয 

নাটযেবাহ তনকে আকলাচনা রকেকছ এই গ্রকি); উতনি িিকের নাটয তবষে, দিটন প্রচৌধুরী (উতনি িিে প্রিকে 

ধারাবাতহের্াকব প্রয তিকেটার েলোিাে গকড় উকঠকছ িার ইতিহাস তনকে সামতগ্রে আকলাচনা রকেকছ এই গ্রকি); 
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বিীে নাটযিালার ইতিহাস, িকজন্দ্রনাি বকন্দযাপাধযাে (১৭৯৫ প্রিকে ১৮৭৬ সাল পযটন্ত বাাংলা নাটকের যাবিীে 

েমটোণ্ড চকলকছ, িার নতিেরকণর োজ েরা হকেকছ এই গ্রকি); এেকিা বছকরর নাটয েসি, প্রদবনারােণ গুপ্ত (বাাংলা 

িিা েলোিা তিকেটাকরর ধারাবাতহে ইতিহাস রচনার েোস লতিি হে এই গ্রকি); বাবু তিকেটার, তবষু্ণ বসু (উতনি 

িিকে মূলি েলোিার বাবুকদর উকদযাকগ প্রয নাটযধারার েচলন হকেতছল প্রস তবষকে তলতখি গ্রি); েরৃ্তি বাাংলা 

নাটয ইতিহাকসর আেরগ্রিগুকলার োে সবেতটকিই বাাংলা তিকেটাকরর শুরু বলকি ১৭৯৫ তিস্টাব্দকেই গ্রহণ েরা 

হকেকছ। েিাগি ইতিহাকসর ‘শুরু’র মাপোতঠতট প্রযখাকন বসাকনা হকেকছ অিটাৎ ১৭৯৫ তিস্টাব্দ, প্রসই সমে প্রিকে 

জািীেিাবাদী ঐতিহাতসে নাটকের মে-উপস্থাপনার বহুল েচলকনর মাোমাতে সমে এবাং মূলি তগতরিচন্দ্র প্রর্াকষর 

সতক্রে নাটযেকমটর সমে অিটাৎ প্রমাটামুতট ১৯১০ তিস্টাব্দ পযটন্ত সমেকে আতম গকবষণার প্রিত্র তহকসকব প্রবকছ তনকেতছ। 

এই সমকের ইতিহাকসর তেছু গুরুত্বপূণট পবটকে তনকে আমার অধযেন। 

এই সমেোল তনকে োজ শুরু েরার মুহূকিট েশ্ন আকস বাাংলা তিকেটারকরর ‘শুরু’ তহকসকব প্রয 

মাইলকস্টানতটকে তনধটাতরি েরা হকেকছ, িার তবতিষ্টয েী? েী র্কটতছল ১৭৯৫ সাকল? প্রহরাতসম প্রলকবদফ নামে 

জননে রাতিোন বযতি বাাংলা প্রিখার অি তহকসকব দু’তট নাটে তবকদতি র্াষা প্রিকে বাাংলা র্াষাে অনুবাদ েকরন। 

অনুবাকদর পর িাঁর বাাংলা তিিকের প্রেরণাে িার মকধয এেতট নাটে েকযাজনা েরার েোস েকরন। োল্পতনে 

সাংবদল নাকমর প্রসই নাটয েকযাজনার েুিীলবরা সেকলই তছকলন বাঙাতল। িাই প্রসই নাটয েকযাজনাতটকে আমরা 

‘বাাংলা তিকেটাকরর শুরু’ তহকসকব তনধটারণ েকর প্রফতল। েশ্ন িুতল না, বাাংলা তিকেটাকরর সাংজ্ঞাতট েী? িার গঠনতট 

েী? প্রেনই বা প্রলকবদকফর তিকেটারকে বাাংলা তিকেটাকরর আখযা প্রদব? প্রে তঠে েকর তদকে বাাংলা তিকেটার োকে 

বকল? 

বাাংলা তিকেটাকর েতিতিি েিাগি ইতিহাস জানাকে—কলকবদকফর এই তিকেটার শুরু হে ১৭৯৫-কি। িকব 

তিকেটারতট প্রবতিতদন বাঁচল না। ইতিহাস বলকছ—মূলি ইাংকরজ সতক্রেিাে বন্ধ হে তিকেটার। তবরি হিাি প্রলকবদফ 

েলোিা ছাকড়ন। িিতদকন একদকি ইস্ট ইতণ্ডো প্রোম্পাতন র্াকলার্াকব েতিিা প্রপকেকছ। তিতর হকে বাঙাতল ‘বাবু’ 

প্রশ্রতণ। এই বাবুরা তিকেটাকর উৎসাহ তনকেকছ প্রলকবদফ র্ারি ছাড়ার আরও তিন দিে পকর। িিতদকন ইাংকরতজ 

তিিা প্রবকড়কছ, তহনু্দ েকলজ প্রখালা হকেকছ, ছাত্রকদর ইাংকরতজ তিিা প্রদওো হকে সু্কল েকলজগুকলাকি। বাঙাতলকদর 

জনয ইাংকরতজ ধরকনর তিকেটাকরর েকোজন হকে পকড়কছ। অিএব, পািুকরর্াটার ঠােুরবাতড়র প্রছকল েসন্নেুমার ঠােুর 
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খুলকলন ‘তহনু্দ তিকেটার’। ১৮৩১ সন। েসন্নেুমার তছকলন তহনু্দ েকলকজর ছাত্র। েচুর সম্পতত্ত। সাংসৃ্কতিবান মানুষ। 

তত্রি বছর বেকস েতিিা েরকলন ‘তহনু্দ তিকেটার’। প্রবকছ প্রনওো হল, র্বরূ্তির নাটে ‘উত্তররামচতরি’। যতদও 

অতর্নে হকেতছল ইাংকরতজ র্াষাে।  

নবীন তিিািটীরা তিিার শুরুকিই এই সরলনরতখে নাটয ইতিহাসতট মুখস্থ েকর প্রফকল। অিচ উতনি িিকের 

আকগ পযটন্ত বাাংলাে অসাংখয পাফটকমটকের েচলন তছল। প্রসগুকলা ‘তিকেটার’ নামে োঠাকমার প্রিকে প্রবি অকনেটাই 

আলাদা। তসেদ জাতমল আহকমদ ‘কদিীে’ তিল্পেলা ও ‘তিকেটার’- এই দুই ধরকনর তিল্পেলার বযাখযা েরকি তগকে 

বলকছন, ‘‘Indigenous’ is that which is ‘born or produced naturally in a land or region’’. 

(Acinpakhi 18)। অথটাৎ পূবট-ঔপতনকবতশে সমকয় যয যয তশল্পেলা তনজস্ব যিকশর মকধয ‘স্বাভাতবে’ রীতিকি ভূতমি 

হকে, িাকে তিতন ‘যিশীয়’ সাংসৃ্কতির আওিায় যফলকিন। আমার  কবষণা োকজর জনয মূলি তিতটশ সাংসৃ্কতির 

মঞ্চপ্রকযাজনার যয োঠাকমাতট েলোিার বাাংলা উচ্চ ও মধযতবি সমাকজ প্রতিতিি হকয়তিল, যসই তনতিটষ্ট্ ঐতিহাতসে 

েযাকট তরতটকে আতম ‘তথকয়টার’ তহকসকব গ্র্হণ েরতি। তথকয়টাকরর িাতত্ত্বে সাংজ্ঞা তনধটারণ েকর এই তসদ্ধান্ত আতম 

তনইতন। ‘যিশজ’ ও ‘ঔপতনকবতশে’ িুইতট আলািা েযাকট তরকে যবাঝাকনার িাত কি এই তবকেষণতটকে গ্র্হণ েরা 

হকয়কি। যতিও যোন  তশল্পমাধযমতট ‘তথকয়টার’ এবাং যোন তট ‘তথকয়টার’ নয়, এই তনকয় যয িাতত্ত্বে তবিেট জ্ঞানজ কি 

রকয়কি, িা আমার োকি যকথষ্ট্ গুরুত্বপূণট বকল মকন হয়। িবুও এই তবভাজন বিটমান  কবষণার বযাখযার সুতবকধর 

জনয  ৃহীি হকয়কি। 

বাাংলার সাংসৃ্কতি জগকি স্বেীেিা, জনতেেিা, নান্দতনেিার তনতরকখ এই ‘কদিীে’ ‘পাফটকমটে’ ফমটগুকলার তছল 

এেেত্র আতধপিয। উতনি িিকের মাোমাতে সমে প্রিকে তিতটি ের্াকব বাাংলাে এেতট নিুন তনতদটষ্ট ফমট একস 

হাতজর হল। আজ যাকে আমরা সাধারণ র্াকব ‘তিকেটার’ বকল বুতে, প্রসই তনতদটষ্ট ফমটতট একস প্রপৌঁছল েলোিাে। 

িামাম বাাংলার সাংসৃ্কতিচচটার ইতিহাকস এই তিকেটাকরর সূত্রপাি প্রনহািই অল্প তদকনর। খুব প্রবতি হকল ২২৫ বছকরর! 

অিচ, বাাংলা সাংসৃ্কতির ইতিহাস রচনার প্রিকত্র আজ েকসতনোম তিকেটাকরর ইতিহাসটাই সবকচকে গুরুত্বপূণট ‘পাফটকমটে 

তহস্টতর’ তহকসকব েতিতিি হকে রকেকছ। এর প্রপছকন ঐতিহাতসে-রাজননতিে িতিগুকলা েী েী? এই সূকত্র 

ঔপতনকবতিেিার দাতিণয তঠে েিটা? যাকে সাধারণর্াকব আজ ‘তিকেটার’ বকল বুতে, িার রাজননতিে তিেড়টা 

েী? েশ্নটা এই, এখকনা অবতধ এটাই আমাকদর সবকচকে েচতলি িতমকনন্ট ইতিহাস প্রেন? পািাপাতি, েলোিাকিই 
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প্রয ইাংকরতজ তিকেটার েচতলি তছল প্রসই সমে, িার তদকেও আমরা অবকহলা প্রদখাই। িার জনয আলাদা মকনাতনকবি 

েতর না। এমনতে, ১৮৫০-এর পর আর ইাংকরতজ তিকেটাকরর প্রোনও প্রখাঁজ জাতন না। ইাংকরতজ তিকেটার িারপর 

প্রিকে তে উকঠ প্রগতছল নাতে? প্রস ইতিহাস খঁুকজ পাওো মুিতেল হকে পকড়। 

বাাংলা নাটকের েতিতিি ইতিহাসঃ েলোিা ও ঢাো প্রেতন্দ্রে এেতট অতি সাংতিপ্ত তববরণী 

আকলাচনার সুতবকধর জনয তঠে বাাংলা নাটয প্রিকত্র েতিতিি ইতিহাকসর পতরসরতট খাতনেটা আকলাচনা েরার 

েকোজন হকে পকড়। প্রসই েকোজকন বাাংলা নাটকে েতিতিি ইতিহাসতটকে সূত্রাোকর পতরকবতিি েরকি চাইতছ। 

এই ইতিহাস বণটনাে সমাজিাতত্ত্বে বযাখযা বযতিকরকে ইতিহাকসর তবকিষ তবকিষ র্টনাকে বতণটি েরা হকব এবাং প্রসই 

বণটনাে অবিযই েতিতিি ইতিহাকস র্টনাতটকে প্রযর্াকব তবকেষণ েরা হকেকছ, প্রসই তবকেষণতটকে োধানয প্রদওো 

হকব।  

এই সূকে আরও এেবার অতি সাংকক্ষকপ েলোিা ও পূবট বাাংলার নাটয প্রবাকহর আকলাচনা জরুরী হকয় 

ওকঠ। তনকজর সীমাবদ্ধিা সম্পকেট সকচিন বিটমান এই  কবষে। বাাংলা নাটয আকলাচনায় যিকশর সীমাকরখার 

যবিাজাল সতরকয় ইতিহাস রচনার আোঙ্ক্ষা িার থােকলও পতরসর হকয় ওকঠ না। তেন্তু আকলাচনা প্রবাকহর প্রকয়াজকন 

আরও এেবার েলোিা ও পূবটবকে পারস্পতরে সাাংসৃ্কতিে ইতিহাকসর তেিু পযটকবক্ষণ িুকল ধরার িাত ি অনুভব 

েরতি। এই সূকে তেিু গুরুত্বপূণট গ্র্কন্থর পযটাকলাচনা েরা িরোর। 

এতশয়ার নাটযপ্রবাহ আকলাচনায় James R. Brandon-এর The Cambridge Guide to Asian Theatre 

বইতট এই সূকে গুরুত্বপূণট। তিতন বলকিন, এতশয়া ও ওতশয়াতনয়ার যযকোকনা ধরকনর পাফটকমটে তিল ঈশ্বকরর সকে 

মানুকষর সম্বন্ধ সম্পেটীয়। শ্রীলঙ্কা, থাইলযান্ড, ইকন্দাকনতশয়া, জাপান এবাং অবশযই ভারকির সমস্ত পাফটকমটে ইতিহাকস 

এেইরেকমর প্রবণিা লক্ষয েরা যায়। পাফটকমটে ও ধকমটর সম্পেট তবকেষণ েরার সূকে তিতন বলকিন, ইসলাম ধকমটর 

প্রভাকব বাাংলাকিকশর তশল্পেলায় পাতশটয়ান ও আরবীয়  কল্পরও অন্তভুটতি ঘটকি যথকেকি অকনে যক্ষকে।  স্বাধীন যিশ 

তহকসকব বাাংলাকিশ তিতর হকয়কি ১৯৭১ তিস্টাকব্দ। জনক ািী মূলি ইসলাম মিাবলম্বী। িাাঁকির ঐতিহয ধমট ি 

তবকেষকণ যতি পাতেস্তাকনর সকে সমৃ্পি বকল মকন হয়, িাহকল আবার ভাষা ি তবকেষকণ িা হকয় িাাঁিায় বাঙাতল। 

আর এভাকবই পূবটবকের সাাংসৃ্কতিে তবতশষ্ট্য আকলাচনায় তমকলতমকশ যায় পূবটভারকির বাঙাতল ও পাতেস্তাকনর মুসলমান 

সম্প্রিায়। এই ভাষা ি ও ধমট ি বন্ধকনই তবতশষ্ট্ হকয় ওকঠ বাাংলাকিকশর তথকয়টার (Brandon, 12)।  
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ফলাফলস্বরূপ, বাাংলা ভাষার যলােতশল্প যাো যিকশর যবিাজাল োতটকয় িুই যিকশর জনক ািীর োকি জনতপ্রয় 

ও আিরণীয় হকয় ওকঠ আজও। যাো িাই এতশয়ার অতভনয়েলাগুতলর মকধয এেতট অিযন্ত শতিশালী ও বযতিক্রমী 

উিাহরণ। এই পাফটকমটেতট িুই যিকশর সাাংসৃ্কতিে তবতশষ্ট্যগুতলকে এেতেিভাকব গ্র্হণ েকরি; বহন েরকি, িুই 

যিকশরই রাজনীতি, ধমট, সমাজ, জনরুতচ, আচার-বযবহাকরর নানান সাংকযা জাি তবতশষ্ট্য। বাাংলাকিকশর যলােসাংসৃ্কতির 

আকলাচনায় উকঠ আকস জাতর ান, সাতর ান, ভাওয়াইয়া, মুতশটতি, বাউল,  ম্ভীরা, আলোকপ, যলকটা, সিযপীর,  াতজপীর, 

মাতনেপীর, মািারপীর, বনতবতব, ওলাতবতব এরেম অসাংখয যলােসাংসৃ্কতি সম্পতেটি নাম। এই আকলাচনায় পাশাপাতশ 

জরুতর হল, শহকরর আকলাচনা। পূবটবকের শহকরর তথকয়টার উতনশ শিকে ঢাো শহকর শুরু হয়। এই শহুকর নাটযচচটায় 

মূলি শহকরর মুতষ্ট্কময় তেন্তু ক্রমবধটমান মধযতবি বুতদ্ধজীবী বাঙাতল মানুকষর িৎোলীন চাতহিা, ও তচন্তাভাবনাগুতলকে 

প্রতিফতলি েকরতিল। িযান্ডকনর মকি, ‘Until the partition of India and Pakistan in 1947, artists and 

writers in Dacca and Calcutta shared the ideas and common concerns of Bengali art and 

culture’ (31)। অথটাৎ যিশভাক র আক  পযটন্ত সমকয় ঢাো ও েলোিা-িুই শহকরর বাঙাতল শহুকর বুতদ্ধজীবী মহল 

বাঙাতল তশল্প ও সাংসৃ্কতি তনকয় প্রায় এেইরেম তচন্তন প্রতক্রয়ার মকধয তবচরণ েরকিন বকল মকন েরকিন। 

র্ারকির নাটয ইতিহাস আকলাচনার শুরুকিই বলকি হে, সুোচীন ঐতিহযিালী সাংসৃ্কি নাটকের েিা। 

িীষ্টপূবট তবিীে িিাব্দীর আকগই প্রিকেই র্ারকি সাংসৃ্কি নাটকের উপাদানগুতলকে তবতর্ন্ন উৎকস লিয েরা যাে। 

র্রকির নাটযিাস্ত্র ও ঋেকবকদ গ্রতিি প্রবি তেছু উপাদান প্রিকে ঐতিহাতসেরা এই মকি তসদ্ধান্ত একসকছন প্রয, 

র্ারকির সাংসৃ্কি নাটকের শুরু অতি োচীন োল প্রিকেই। শ্রীহষট, অশ্বকর্াষ, র্াস, োতলদাস, িূদ্রে, র্বরূ্তি, 

তবিাখদত্ত, র্ট্টনারােণ েমুখ নাটযোরকদর নাটযসৃতষ্ট র্ারিীে সাংসৃ্কি নাটয ইতিহাসকে সমৃদ্ধ েকর একসকছ। এমনতে 

বাাংলাে নবাবী িাসনোকলও তেছু সাংসৃ্কি নাটকের অতর্নকের িিয জানা যাে। এর মকধয েণটপুর বা রাে রামানকন্দর 

নাম তবকিষ গুরুত্বপূণট। রূপ প্রগাস্বামীর লতলিমাধব, তবদগ্ধমাধব েরৃ্তি নাটেও অিযন্ত উকেখকযাগয। এই সমকেই 

শ্রীনচিকনযর রুতিণীহরণ বা েৃষ্ণলীলা-ে অতর্নকের ধারাতট বাাংলার নাটয ইতিহাকসর এেতট উকেখকযাগয অধযাে। 

মধযযুকগর ‘নাটগীতি’র পতরবতধটি ও পতরবতিটি রূপ তহকসকব বাাংলা নাটয অতর্নকের এেতট নিুন ধরন 

‘যাত্রা’র আগমন। প্রদাল, রাস বা েৃষ্ণযাত্রার েিা এই সূকত্র অবিয উকেখয। পরবিটীোকল োলীেদমন যাত্রা, 

প্রনৌোতবলাস পালা, রামযাত্রা, চণ্ডীযাত্রা, র্াসানযাত্রা েমুখ অসাংখয যাত্রা জনতেে হকে উকঠতছল। উতনি িিকে 
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নবজাগরকণর ের্াব পকড়তছল েলোিার যাত্রা পাড়াে। পুরকনা যাত্রার সাংস্কার সাধন েকর একের পর এে নিুন 

যাত্রার েচলন েরকলন সুবলদাস অতধোরী, পরমানন্দ অতধোরী, প্রগাপাল উকড়, শ্রীদামদাকসরা। এই সমকে তলতখি 

ও মেস্থ হকি িােল নলদমেন্তী যাত্রা, রাজ আতবক্রমাতদিয যাত্রা, োমরূপযাত্রা, েতলরাজার যাত্রা নন্দতবদাে যাত্রা 

ইিযাতদ। যাত্রার পািাপাতি চলকি িােল পাঁচাতল, িজটা, বুলবুতলর লড়াই, হাফ আখড়াই েরৃ্তি প্রলাে পতরকবিনাগুতল। 

ইতিমকধয ইাংকরজরা েলোিা িহকর েতিতিি হকেকছ। েলোিাে প্রয ইাংকরজ পতরবাকরর মানুকষরা বসবাস 

েরা শুরু েকরতছল, িাকদর মকনারিকনর জনয ধীকর ধীকর েলোিা িহকর তিরী হকি লাগল প্রসই সমেোর ইাংলযাকন্ডর 

নাটযমকের আদকল গতঠি অতর্নেকিত্র। অষ্টাদি িিকে ইাংলযাকন্ড প্রযমন েকসতনোম নাটযগৃকহর েচলন তছল, 

েলোিাকিও প্রসই রেমই বানাকনা হকলা তিকেটার হল। েলোিা িহকরর পতিমী জনকগািীর উকদযাকগ তিতর হওো 

নাটযমেগুকলাকে ইতিহাকস েলোিাে তবকদিী নাকটযর অধযাে তহকসকব তচতিি েরা হে। এই সূকত্র গুরুত্বপূণট 

নাটযমেগুতল হল, েলোিার ১৭৫৩ তিস্টাকব্দর মানতচকত্র উকেতখি ‘ওল্ড প্রি হাউস’, ১৭৭৫-এ তিতর হওো ‘তনউ প্রি 

হাউজ’ বা ‘েযালোটা তিকেটার’। এছাড়াও নাটযচচটা চকলতছল ‘তমকসস তিকস্টার োইকর্ট তিকেটার’, ‘কহাোলার প্রিস 

তিকেটার’, ‘কচৌরিী তিকেটার’, ‘একিতনোম তিকেটার’, ‘দমদম তিকেটার’, ‘সাঁ সুতচ তিকেটার’ েরৃ্তি নাটয মকে।  

এই সমকেই েলোিা িহকর প্রগরাতসম প্রলকবদফ আকসন এবাং তিতন তনকজর উকদযাকগ বাাংলা র্াষা প্রিখার 

োজ শুরু েকরন। দয তিসগাইজ ও লার্ ইজ দয প্রবস্ট িক্টর নাটে দুতট বাাংলাে অনুবাদও েকরন তিতন। প্রসই 

সমকেই েিম নাটেতটর বাাংলা অনুবাকদ দুইতট মে েকযাজনার আকোজন েকরন। িাঁর নাটযমকের নাম প্রদন, ‘কবিতল 

তিকেটার’। নাটকের মে সজ্জাে িৎোলীন িহুকর ও ঐতিহযবাহী সাংসৃ্কতির অকনে তনদিটন পাওো প্রগতছল। এমনতে 

নাটকের অতর্কনিা-অতর্কনত্রীরাও তছল বাঙাতল। ইতিহাস জানাকে, প্রলকবদকফর ‘কবিতল তিকেটার’-এর সাফকলয 

ঈষটাতিি হকে পকড় িৎোলীন ইাংকরজ নাটযিালা ‘েযালোটা তিকেটার’-এর েিৃটপি। িাঁকদর েকরাচনাে আগুন 

লাতগকে প্রদওো হে বকল জানা যাে প্রলকবদকফর তিকেটাকর। েরূ্ি আতিটে প্রলােসাকনর মুকখ দাঁতড়কে প্রলকবদকফর 

‘কবিতল তিকেটার’ বন্ধ হকে যাে। প্রলকবদকফর তিকেটারই হল বাাংলা র্াষাে বাঙাতল অতর্কনিৃবকগটর অতর্নীি ইউকরাপীে 

ধরকনর েিম মেেকযাজনা, এমনটাই জানা যাে। 

েলোিার পািাপাতি উতনি িিকের ষাকটর দিকের শুরুকি ঢাোকিও ইাংকরজ প্রনৌ-কসনারা দুতট নাটে 

মেস্থ েকরন (Mamoon, Bangladesher Theatre 26); েযাওস ইজ োম একগন এবাং অতরতজনাল, এছাড়াও 
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তসকলট, পাবনা, চট্টগ্রাকম প্রনৌ-কসনাকদর উকদযাকগ তনতমটি হকেতছল প্রবি তেছু নাটযিালা। িার মকধয তসকলকটর ‘হার 

মযাকজতস্টস তিকেটার’ তবকিষ উকেখকযাগয। ১৮৫৭-৫৮ সাল নাগাদ তেছু নাটয মোেকনর প্রবি তেছু তনদিটন তিকেটাকরর 

ইতিহাকস ছতড়কে আকছ। । 

তবকদিীকদর নাটয েকযাজনাগুতল প্রদকখ েলোিার বাঙাতল অতর্জািরাও তনকজকদর উকদযাকগ নাটে পতরকবতিি 

েরার উৎসাহ প্রবাধ েকরন। উতনি িিকের েিম র্াগ প্রিকেই মূলি েলোিাে এই সম্প্রদাকের মানুষকদর নাটে 

মেস্থ েরার েচুর উদাহরণ লিয েরা যাে। ১৮৩১ সাকল েসন্নেুমার ঠােুকরর ‘তহনু্দ তিকেটার’, ১৮৩৫ সাকল 

নবীনচন্দ্র বসুর নাটযিালা, ‘ওতরকেন্টাল তিকেটার’, সািুবাবুর নাটযিালা, রামজে বসাকের নাটযিালা, ‘কজাড়াসাঁকো 

তিকেটার’, ‘তবকদযাৎসাতহনী রিমে’, ‘কমকিাপতলটান তিকেটার’, ‘কবলগাতছো নাটযিালা’, ‘পািুতরোর্াটা নাটযালে’, 

‘কজাড়াসাঁকো নাটযিালা’ েরৃ্তি অকনে তিকেটাকর নাটযাতর্নে হকি িাকে। 

পািাপাতি পূবটবকির ঢাো ও িার আকিপাকির অেকলও ধনী সম্প্রদাকের মানুষকদর উকদযাকগ তিতর হকি 

িাকে প্রবি তেছু নাটযিালা। এই সূকত্র উকেখয, ১৮৬১ সাকল ‘নীলদপটণ’ নাটেতট ঢাো িহর প্রিকে েোতিি হকেতছল 

এবাং প্রসই সমকে ঢাোকিই এই নাটকের েিম মোেন হে (Mamoon, Bangladesher Theatre 27)। ‘পূবটবি 

রিরূ্তম’ নামে স্থােী রিমে েতিিার মকধয তদকেই ঢাোর নাটয ঐতিহয প্রবি প্রজারদার হকে উকঠতছল। নর্ব্ই দিকে 

প্রসখাকনই েতিতিি হে ‘ক্রাউন তিকেটার’। ১৮৬৮ সাকল এেরামপুকর পদ্মাবিী ও আবু প্রহাকসন, ১৮৬৯ সাকল 

বতরিাকল স্বণটিৃাংখল নাকম এেতট নাটে অতর্নীি হকেতছল বকল জানা যাে। ১৮৭২ প্রিকে োে এে দিে ধকর এই 

ধরকনর বহু নাটযােকনর খবর প্রমকল ঢাো, তবক্রমপুর, পাবনা, েুতষ্টো েরৃ্তি জােগাে।  

১৮৭২ সাকল েলোিাে েতিতিি হে নযািনাল তিকেটার বা সাধারণ রিালে। এখাকন েিম নাটে মোেন 

হে দীনবনু্দ তমকত্রর ‘নীলদপটণ’। এই নাটযিালাে অতর্নীি হকেতছল ‘নবীন িপতস্বনী’, ‘লীলাবিী’, ‘তবকে পাগলা বুকড়া’, 

‘েৃষ্ণেুমারী’, ‘বুকড়া িাতলকখর র্াকড় প্ররাঁ’, ‘কযমন েমট প্রিমতন ফল’ বা ‘জামাইবাতরে’-এর মকিা তবখযাি নাটেগুতল। 

১৮৭৩ সাকল সাধারণ রিালে প্রর্কি তিতর হল ‘তহনু্দ নযািনাল তিকেটার’। তগতরিচন্দ্র প্রর্াষ, ধমটদাস সুর, মকহন্দ্রলাল 

বসুরা রইকলন ‘নযািনাল তিকেটার’-এ। অকধটনু্দ প্রিখর মুস্তাতফ, অমৃিলাল বসু, অমৃিলাল মুকখাপাধযাে েমুখরা তিরী 

েরকলন ‘তহনু্দ নযািনাল তিকেটার’। এরপর একে একে ‘কবিল তিকেটার’ (মতহলাকদর তনকে অতর্নে েরা হকেতছল), 

‘কগ্রট নযািনাল তিকেটার’, েিাপচাঁদ জহুতরর ‘নযািনাল তিকেটার’, ‘স্টার তিকেটার’, ‘এমাকরল্ড তিকেটার’, ‘বীণা 
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তিকেটার’, ‘তসতট তিকেটার’, ‘তমনার্টা’, ‘ক্লাতসে’, ‘অকরারা’, ‘কোতহনূর’ ইিযাতদ নানান তবতিষ্ট নাটযিালার েকযাজনা 

চলকি িাকে েলোিাে। পািাপাতি ঢাো ও িৎসাংলগ্ন এলাোয় ‘পূবটবেরেভূতম’, ‘প্রাইি অফ যবেল তথকয়টার’, 

‘নবাবপুর অযাকমতটয়ার তথকয়টার যোম্পানী’, ‘ইতলতশয়াম তথকয়টার’, ‘সনািন নাটযসমাজ’, ‘অতলতম্পয়ান তথকয়টার’, 

‘ঢাো তথকয়টার যোম্পানী’, ‘ক্রাউন তথকয়টার’, ‘িায়মন্ড জুতবতল তথকয়টার’ প্রভৃতি নাটযমকঞ্চর নাম তবকশষ উকেখকযা য 

(Mamoon, Bangladesher Theatre 35)। 

World Encyclopedia of Contemporary Theatre গ্র্কন্থ বাাংলাকিকশর নাটযপ্রবাহ বণটনা সূকে বলা 

হকে, িতক্ষণ-পূবট এতশয়ার ভারি, বাাংলাকিশ, থাইলযান্ড, ইকন্দাকনতশয়া এবাং আরও নানান যিকশ নাটযসাংসৃ্কতির 

মূলধারাতট রামায়কণর  কল্পর সকে আজও সমৃ্পি হকয় আকি। বাাংলাই সাংসৃ্কতির সবকচকয় পুকরাকনা, প্রায়, হাজার 

বিকরর পুকরাকনা ধারা হল েথেিা বা  ল্প বলার আসর। িার পাশাপাতশ িজটা, েতবর লিাই, যাো, পালা ান, 

আলোপ,  ম্ভীরা অিযন্ত জনতপ্রয় জায় া েকর আকি। ধমটভাবনার পাশাপাতশ সামাতজে নানান সমসযা, তশক্ষাবযবস্থার 

 াতফলতি, নানান সামাতজে অসাময ইিযাতি তনকয়ও এই অতভনয়ধারাগুতল বারবার েথা বকল একসকি। এই 

যলােধারাগুতলর সেীি ও নৃকিযর প্রভাব একস পকিকি বাাংলাকিকশর তথকয়টার অতভনকয়ও। যযমন, জসীমুতেন (১৯০৩-

১৯৭৬)-এর নেতশোাঁথার মাঠ বাাংলাকিকশর এেতট অিযন্ত জনতপ্রয় নৃিযনাটয। রবীন্দ্রনাথ ঠােুকরর নৃিযনাকটযর ভূতমো 

এই সূকে অিযন্ত গুরুত্বপূণট। ‘তচোেিা’, ‘িাকসর যিশ’, ‘শযামা’, ‘চণ্ডাতলো’ প্রভৃতি নৃিযনাটয পূবটবকের নাটযধারাকে 

সমৃদ্ধ েকরকি। উতনশ শিকে পতশ্চমী ধরকন েলোিায় যয নাটযচচটা শুরু হকয়তিল, তবশ শিকের শুরুকি ঢাোকি 

যসই এেই উকিযা  যনওয়া হকি থাকে। তেন্তু সরোর, ধমটীয় প্রতিিান বা অনয যোকনা সাাং ঠতনে সাহাযয িািা এই 

পতশ্চমী-ধরকনর নাটযপ্রবাকহর  তি স্তব্ধ হকয় পকি বকল মিামি রাখকিন যলখে (Rubin 102)। 

উপকরাি বণটনাত্মে ইতিহাকস েলোিা ও পূবটবকির মোতর্নকের ইতিহাকসর খাতনেটা ধারণা পাওো প্রগল। 

বিটমান গকবষণাে এই েতিতিি ইতিহাসকে আধার েকরই নবয তবকেষকণর তেছু েোস েরা হকেকছ। যতদও আমার 

গকবষণার োকজ েলোিা বা পূবটবকির ধারাবাতহে নাটয ইতিহাস রচনা েরার প্রোকনা েকচষ্টা িােকব না। বরাং 

েতিতিি ইতিহাকসর আখযাকনর ইতিহাস ও িার মকধযোর ফাঁেগুতলকে লিয েরার উকেিয িােকব। এই সূকত্র বকল 

রাখা জরুতর, নাটয ইতিহাকসর (তহস্টতর) তববরণী নে, নাটয ইতিহাস রচনার ইতিহাকসর (তহস্টতরওগ্রাতফ) রাজনীতির 

তদকে আমার আগ্রহ িােকব। 
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রাজনীতি োকে বলতিঃ যোনটা রাজননতিে, যোনটা নয়? 

নাটয ইতিহাস রচনার ইতিহাকসর (তহস্টতরওগ্রাতফ) রাজনীতি প্রসকে অবশযই ‘রাজনীতি’ বলকি েী বুঝতি এই 

 কবষণার আরম্ভ সাংকক্ষকপ যসই আকলাচনা েরা জরুতর। পাথট চকটাপাধযাকয়র বযাখযায়, ‘সাবটকভৌমত্ব হল রাষ্ট্রক্ষমিার 

তচরাচতরি রূপ। অথটাৎ আইন প্রণন েরার ক্ষমিা, িণ্ড যিবার ক্ষমিা, যুদ্ধ যঘাষণার ক্ষমিা… আধুতনে রাকষ্ট্র… এেই 

ভূখকণ্ড যেবল এেতট সাাংতবধাতনে রাষ্ট্রই তবধভাকব বলপ্রকয়া  েরার এেকচতটয়া অতধোর লাভ েরল। যসই িাবী 

স্বীেৃি না হকল বা তবপক্ষ যোকনা িাতবিার থােকল আমরা আজোল বতল যয যসও ভূখকণ্ড সাবটকভৌমত্ব ‘তবিতেটি’ 

তোংবা ‘তববাকির তবষয়’ যযমন পযাকলস্টাইকন অথবা োশ্মীকর।’ (Praja O Tantra  ভূতমো)। রাজনীতিকে এেভাকব 

বলা যযকি পাকরঃ ১) ক্ষমিার সকে ক্ষমিার অধীনস্থ থাো য ািী, তোংবা, ২) ক্ষমিার সকে ক্ষমিার মকধয থাো 

উপািানগুতলর মকধযোর দ্বন্দ্ব। রাষ্ট্রতবজ্ঞাকনর পতরসকর ‘রাজনীতি’ তনকয় চচটা অকনেসমকয়ই এই ‘ক্ষমিা’যে প্রশ্ন েকর। 

প্রশ্ন েকর, ক্ষমিা েী? যে যসই রাজনীতির ক্ষমিায় থােকব? আর িার ক্ষমিায় থাোর েী েী শিট তনধটাতরি হকব? 

যে যসই শিট তনতিটষ্ট্ েরকব? যে বা োরা যসই শিট যমকন চলকব? োর ওপর রাজনীতি বযবহৃি হকব? েীভাকব? 

েখন? ‘Popular Politics’ প্রসকে আকলাচনায় ‘The Nation in Heterogeneous Time’ রচনায় পাথট 

চকটাপাধযায় বযাখযা েরকিন, ‘Governance… is… the body of knowledge and set of techniques used 

by, or on behalf of, those who govern. Democracy today… should be seen as the politics of 

the governed’ (The Politics of the Governed 4)। সাংকক্ষকপ বলা যায়, এই ভাবনা অনুযায়ী,  ভাকনটে হল 

ক্ষমিাবাকনর ক্ষমিা অকু্ষণ্ণ রাখার পদ্ধতি। আর যিকমাক্রযাতস বা  ণিন্ত্র হল ক্ষমিার বাইকর থাো বা বলা ভাকলা 

ক্ষমিার অধীকন থাো য ািীর ক্ষমিা সম্পকেট মিামি রাখার এেতট মাধযম।  

এই তবষকয় পাথট চকটাপাধযাকয়র রাজনীতিকি দ্বন্দ্ব তবষয়ে মন্তবযতট স্মরণীয়। তিতন মকন েরকিন, ‘… a conflict 

that lies at the heart of modern politics in most of the world. It is the opposition between 

the universal ideal of civic nationalism, based on individual freedoms and equal rights 

irrespective of distinctions of religion, race, language, or culture, and the particular demands 

of cultural identity, which call for the differential treatment of particular groups on grounds 

of vulnerability or backwardness or historical injustice, or indeed for numerous other 
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reasons’ (The Politics of the Governed 4)। এ েথা সম্ভবি তনকিটশ েরাই যায় যয, আধুতনে রাজনীতির 

আকলাচনায় যবতশরভা  যিকশর যেন্দ্রতবনু্দকি আকি দ্বন্দ্ব। জািীয়িাবাকির আিশট ধারণা, বযতি-স্বাধীনিা, ধমট-জাি-

ভাষা-সাংসৃ্কতির তনতরকখ সমানাতধোর, তবতভন্ন জনজাতির িাবীিাওয়া, তপতিকয় থাো, ঐতিহাতসে অতবচার এবাং আরও 

অসাংখয তবষকয়র মকধযোর পারস্পতরে দ্বন্দ্ব যথকে  কি ওকঠ আজকের রাজনীতির সাংজ্ঞা। 

বিটমান  কবষণার সুতবধাকথট রাজননতিে অেন বা রাজননতিে নাটে বা রাজননতিে যক্ষে বা রাজননতিে 

যপ্রতক্ষি বা রাজননতিে েমটোণ্ড বা রাজননতিে পিকক্ষপ ইিযাতি নানা প্রসকে ‘রাজনীতি’ শব্দতটকে বযবহার েরকি 

হকয়কি (অধযায় ২, ‘বাাংলা নাটয জগি ও েতিবাদী নাটকের িণস্থােী সু্ফতলি’, উপসাংহার অাংশ এবাং আরও অনযে)। 

এই সূকে এ েথা বকল রাখা প্রাসতেে হকব যয, বিটমান  কবষণায় ‘রাজনীতি’ বলকি এমন এে তবকশষ োঠাকমাকে 

ইতেি েরা হকে, যযখাকন ক্ষমিা বা পাওয়াকরর ক্ষমিায়কনর প্রেৃতিকে বযাখযা েরা যায়, প্রশ্ন েরা যায় বা তনকিনপকক্ষ 

রাষ্ট্রক্ষমিার তবতশষ্ট্যগুতলকে তবকেষণ েরা যায়। আবার পাশাপাতশ, ক্ষমিার অবনি হকয় আকি যয তবরাট সমাজ, 

িাকির িাবীিাওয়া, না-পাওয়া, বঞ্চনা, ক্ষমিাকে প্রশ্ন েরা, তনকজরা ক্ষমিায় আসার প্রকচষ্ট্া েরা, ক্ষমিার সকে 

িাকির প্রিযক্ষ বা পকরাক্ষ, সতক্রয় অথবা আপাি-তনতিয় নানাতবধ দ্বন্দ্ব, যবাঝাপিা, সাংঘষট, যলনকিন ইিযাতি নানান 

সম্ভাবনাকে ‘রাজননতিে আকলাচনার পতরসকর’ রাখা হকয়কি। এই পতরসর  ঠন তনতিটষ্ট্ভাকব  কবষণাোকযটর সুতবধাকথট 

 ৃহীি। যোকনাভাকব ‘রাজনীতি’ শব্দতটর স্থায়ী, সাংজ্ঞাতয়ি পতরচয়কে প্রতিিা যিওয়ার উকেশয তনকয় এই তবকেষণতটকে 

গ্র্হণ েরার অতভপ্রায় আমার যনই। 

প্রলকবদকফর বাাংলা তিকেটারঃ েিটা তিকেটার েিটা বাঙাতল? 

বাাংলা তিকেটাকরর গঠননবতিকষ্টযর মকধয েিটা প্রলােনাটকের উপাদান ও েিটা ইউকরাপীে র্রানার তমশ্রণ—

এই তনকে তবিেট অবধাতরির্াকব একস পড়ার েিা। দিটন প্রচৌধুরী প্রসই সমকের ‘নাটযকবাধ’ তনকে বযাখযা েরকি তগকে 

এে জােগাে বলকছন, ‘তহনু্দ েকলজ েতিিার (১৮১৭) পর প্রিকে বাঙাতল ছাকত্ররা েকলকজ ইাংকরতজ নাটে পাঠ এবাং 

প্রচৌরিী তিকেটাকর নাটে দিটকন িাকদর নাটযকবাধ গকড় িুকলতছল’ (Bangla Theatreer Itihas 36)। ‘নাটযকবাধ’ 

বলকি তিতন বাঁধাধরা ইাংকরতজ ‘নাটযকবাধ’-এর ছেকেই প্রবাোকেন, এ েিা মকন েরার োরণ আকছ বকলই মকন 

হে। 
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বাাংলা তিকেটার আকলাচনাে এবাং ইতিহাস আকলাচনাে প্রবতিরর্াগকিকত্রই েিম নাম প্রলকবদফ। এইটুেু 

জানার পকরই আমরা প্রলােগান, পাঁচাতল, েিেিা বা যাত্রার সুতবিাল ইতিহাকস আর প্রচাখ রাতখ না। বাাংলা নাটকের 

ঐতিকহয এই প্রলাে সাংসৃ্কতির আকলাচনার প্রযন আর প্রোকনা েকোজনীেিা প্রনই! প্রলকবদকফর পতরচালনা েরা ঐ দুতট 

নাটকের মোেন প্রিকেই প্রযন হঠাৎ েকর ‘বাাংলা তিকেটার’ নামে ঐতিহযতটর জন্ম হকে প্রগল। মুকছ প্রগল, আকগর 

সমস্ত সাাংসৃ্কতিে ইতিহাস। বা িারা রকে প্রগল বাাংলা তিকেটাকরর অতিসাংতিপ্ত রূ্তমো তহকসকবই। নাটয ইতিহাস 

রচনার প্রেন্দ্রতবনু্দকি রকেকছ তিতটি ঔপতনকবতিেিাপুষ্ট েকসতনোম তিকেটার। এই ইতিহাস আকলাচনাে আজ ‘নাটে’ 

বা ‘তিকেটার’ বলকি মূলিঃ শুধু এই ‘েকসতনোম তিকেটার’কেই বুতে। বাাংলা নাটয আকলাচনাে প্রযন আর প্রসসব 

প্রলােজ সাংসৃ্কতি আকলাচনার েকোজন প্রনই। প্রখোল েতর না, প্রলকবদকফর নাটকের অতর্কনিারা একসতছকলন সম্ভবি 

প্রসই সমেোর েুমুর দল প্রিকে। দিটন প্রচৌধুরী বলকছন, ‘... িখনোর েুমুকরর দল প্রিকে অতর্কনত্রীকদর সাংগ্রহ েকর 

িােকি পাকরন’ (Bangla Theatreer Itihas 63)। প্রলােজ সাংসৃ্কতির প্রপিাদারী তিিা িাঁকদর তছল। রু্কল যাই, 

িাঁকদরকে প্রবঁকধ-কছঁকদ, ‘তিতিি’ েকর, ‘িাসন’ েকর, উপতনকবি স্থাপনোরীকদর মকনর মকিা েকর তিতর েকরই শুরু 

হকেতছল িাঁর নাটযেোস। আর প্রসই তনম্নবকগটর প্রবৌতদ্ধে ও সাাংসৃ্কতিে পঁুতজকে তর্তত্ত েকরই প্রলকবদকফর বাাংলা 

তিকেটাকরর গঠন তনধটাতরি হকেতছল। 

বাাংলা সাংসৃ্কতির সাংতিপ্ত ইতিহাস পরম্পরা প্রদকখ প্রবাো যাে, োচীনোল প্রিকে বাাংলাকদকির নাটে তছল 

নাচ-গান-বাজনা-অতর্নে-েিেিা-গদয ও পদয সাংলাপ তমতশ্রি এেতট পূণট মকনারিনমূলে অনুিান বা যটাটাল 

পাফটকমটে। িঃ সাধনেুমার র্ট্টাচাকযটর েিাে, ‘নৃিয-গীি-বাদয-অতর্নে েরৃ্তি তিল্প আজ যিখাতন পৃিে পৃিে সত্তা 

তনকে দাঁতড়কে আকছ, আতদম অবস্থাে এিখাতন স্বািন্ত্রয িাকদর তছল না। িারা তছল অতবতেষ্ট। আতদম সাতহিয-তিল্প 

বলকি যা পাওো যাে িা হকে নৃিয-বাদযসম্বতলি গান-নৃিয-বাদয-সুর ও েিার এে সমবাে বা অতবতেষ্ট রূপ’ (97)। 

এেই েিা প্রিানা যাে তরচািট প্রিখনাকরর Performance Studies  গ্রকি। তরচািট প্রিখনার বলকছন, ‘In many 

cultures, theatre, dance, and music are so wholly integrated that it is not possible to place 

a given event into one or the other category. Kathakali in India, a Makishi performance in 

Zambia, and the Deer Dance of the Yaquis are but three examples among many that integrate 
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music, dance, and theatre’ (42)। তিতটিকদর তিকেটাকর ‘অতর্নে’েলার ওপর প্রয গুরুত্ব প্রদওো হি, প্রসই 

রেমর্াকব র্ারিীে নাটযেলা প্রেবলমাত্র অতর্নেতর্তত্তে নে। স্বেীেিাে এই তিল্পধারা অকনেটাই তবতিষ্ট। 

প্রলকবদফ প্রয সমকে েলোিা আকসন, িখন র্ারিচকন্দ্রর (১৭১২ - ১৭৬০ তিস্টাব্দ) জনতেেিা তছল 

অিযতধে। প্রলকবদফও র্ারিচকন্দ্রর েতি আেৃষ্ট হন। র্ারিচকন্দ্রর ‘তবদযাসুন্দর’ োবযতটর তিতন রুি র্াষাে অনুবাদও 

েকরতছকলন। িখন অষ্টাদি িিকের প্রিষ োন্ত। বাঙাতলর মনকন তচন্তাে সাংসৃ্কতিকি িখন ঐতিহযিালী োচীন 

তিলীগুতলর আতধপিয। প্রসই তিল্পধারাগুতল মূলি তছল প্রদবকদবী-কেতন্দ্রে। মনসা-তিব-চণ্ডী-দুগটা-োলী-েমলা-সূযট 

এরেম অসাংখয প্রদবকদবীকদর নানান অকলৌতেে েমটোণ্ড এবাং িাকদর মাহাত্মযেীিটনমূলে নানা তিল্পধারা িখন 

বাাংলার িহকর ও গ্রাকম েবল জনতেে। অতধোাংি বাঙাতল িখন প্রেিোদাস প্রিমানন্দ, নারােণ প্রদব, র্নরাম 

চক্রবিটী, তবজে গুপ্ত, বাংিীদাস, তবজরামদাস, জগজ্জীবন েমুখ েতির্াধর মিলোবযোকরর সাতহিয এবাং গান, নাচ, 

অতর্নকের তনমগ্ন উপকর্ািা। মিলোকবযর পািাপাতি যাত্রা-পাঁচালী-েীিটন-েতবগান-েিেিা-েুমুর-িজটার আসরই 

হল প্রবতিরর্াগ বাঙাতলর মকনারিকনর েধান মাধযম। 

তেছু তেছু অতর্জাি প্রশ্রতণর বাঙাতল অবিয প্রসই সমে সকবমাত্র ইাংকরজ তিকেটাকরর স্বাদ প্রপকেকছ। েলোিার 

ইাংকরজরা তনকজকদর আনকন্দর জনয ইাংকরতজ নাটকের অতর্নে েরি। দিটন প্রচৌধুরীর মকি, প্রসইসব নাটকের রিমে 

ও িাকদর বযবস্থাতদ, নাটে, নাটযোর, অতর্কনিা, নাটযাধযক্ষ, েকযাজে সবই তছল ইাংকরজ।  এমনতে প্রসই নাটকের 

দিটেও তছল মূলি তবকদতি। তেছু ইাংকরজ র্তনি বাঙাতল ধনী জতমদার ইাংকরজকদর নাটযিালাে নাটে প্রদখার সুকযাগ 

প্রপি (B. Basu, Babu theatre 10)। িকব প্রসই নাটে প্রদকখ িারা রসলার্ েরকি পারি তেনা প্রস বযাপাকর 

সতঠের্াকব তেছু বলা যাে না। িার এেটা েধান োরণ হেকিা তছল, রুতচ। সাকহবকদর নাটে প্রদখকি প্রগকল িাঁকদর 

সামাতজে সম্মান বাড়ি বকট, তেন্তু সুোচীনোকলর ঐতিহযবাহী বাঙাতল সাংসৃ্কতি িখনও পযটন্ত িার মূল েচতলি রুতচ 

তহকসকব েতিতিি তছল। েৃষ্ণমাহাত্মযসূচে যাত্রাপালা অিবা পকট আঁো ছতবর সকি গাওো পটুোগীতি তোংবা 

গীিকগাতবন্দকমর নাচ-গান-অতর্নে প্রদখকিই সম্ভবি িার অর্যস্ত িাতগদ তছল প্রবতি। 

বাাংলা সাংসৃ্কতির এরেম এেটা অবস্থাে প্রলকবদফ প্রপৌঁকছতছকলন বাাংলাে। িাঁর নাটকের হাইতিতিতট বা োচয 

ও পািািয সাংসৃ্কতির সাংেরাতেি রূপতট প্রদখকল মকন হে, িাঁর হেকিা ধারণা হকেতছল প্রয, শুদ্ধ ইউকরাপীে বা 

তিতটিকদর োেদাে নাটে েরকল তিতন বাঙাতল দিটকের হৃদে জে েরকি পারকবন না। িাই তিতন বাঙাতলর প্রদিজ 
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তিল্পনিলীগুতলর তেছুটা অনুেরণ েরকলন। িাঁর আকদযান্ত ‘তবকদিীে’ নাটেতটর মকধয তিতন ‘একদিীে’ নানা উপেরণ 

র্কর তদকলন। প্রযমন- র্ারিচকন্দ্রর গাকনর বযবহার েরকলন, চতরত্রগুতলর নামেরণ েরকলন বাাংলাে, নাটকে অতিতরি 

নাচ-গান সাংকযাজন েরকলন। মূল নাটেতটকি প্রোন গান বা গীতিোবয প্রনই। ‘োল্পতনে সাংবদল’ নাটেতট 

অতর্নেোকল র্ারিচকন্দ্রর ‘তবদযাসুন্দর’ োকবযর েকেেতট গান সাংযুি েরা হকেতছল বকল মকন েরা হে। মদনকমাহন 

প্রগাস্বামীর অনুমান, নাটেতটর েিম অঙ্ক েিম দৃকিযর শুরুকি এবাং তবিীে অঙ্ক তবিীে দৃকিযর শুরুকি গানগুতল 

সাংযুি হকেতছল (Kalpanik Sangbadal 14)। প্রলকবদফ তনকজ সাংগীিজ্ঞ তছকলন। িাই সম্ভবি নাটেতটকে প্রলােতেে 

েকর িুলকি তিতন র্ারিচকন্দ্রর জনতেে গানগুতলর বযবহার েকরতছকলন। এমনতে তিতন তবতর্ন্ন পািািয বাদযযন্ত্র তদকে 

বাাংলার জনতেে এই গানগুতলর সকি সিি েকরতছকলন বকলও জানা যাে। দিটন প্রচৌধুরীর অনুমান, প্রগাকলােনাি দাস 

হেকিা েুমুর দল প্রিকে অতর্কনত্রীকদর প্রজাগাড় েকরতছকলন (Bangla Theatreer Itihas 49)। ফকল প্রলকবদকফর 

নাটকেও গান-নাচ সমৃদ্ধ েুমুর তিলীর অতর্কনত্রীকদর তনজস্ব অতর্নে ধারার ের্াব পকড় িােকি পাকর। সব তমতলকে 

সম্ভবি িাঁর নাটে হকে উকঠতছল, বাঙাতল অন্তরাত্মা সম্পন্ন তবকদতি র্রানাে উদবুদ্ধ এেতট সাংেরাতেি নাটে। 

প্রলকবদকফর নাটেকে পুকরাপুতরর্াকব তবকদিীে অনুেরকণ গকড় প্রিালা এেতট বাাংলা নাটে তহকসকব প্রমকন 

প্রনওো হেকিা যাকব না। যতদও অনুমান েরা হে, রিিালার পতরেল্পনা তিতন তবকদিীে রীতিকিই েকরতছকলন। প্রসই 

মকিা মে ও দিটোসনও তিতর হকেতছল। (প্রলকবদকফর নাটকের মেপতরেল্পনা ও প্রেিাগৃকহর অলাংেরণ তনকে চিুিট 

অধযাকে তবসৃ্তি আকলাচনা আকছ)। তেন্তু প্রসই তবকদিীে মকে প্রয তবকদিীে নাটেতট বাাংলা র্াষাে অতর্নীি হকেতছল, 

প্রসতট সম্ভবি তছল েচতলি িহুকর প্রলােসাংসৃ্কতির ের্াকব র্রপুর। সুমন্ত বযানাজটী যাকে বলকছন, ‘Urban Folk’। 

‘বাঙাতলর তথকয়টাকরর উৎপতির সময়’ অাংকশ এ তবষকয় তবসৃ্তি আকলাচনা েরা হকেকছ। িৎোলীন েলোিার মানুকষর 

চাতহদা, তিল্পচচটার ধরন, রুতচ ও মনকে অস্বীোর েকর প্রবাধহে িাঁর পকি এে পাও অগ্রসর হওো সম্ভব তছলনা। 

এই প্রেতিিতট তনকে বিটমান গকবষকের ‘প্রলকবদকফর সমকে বাঙাতল নাটয সাংসৃ্কতি’ িীষটে েবন্ধতটকি তবসৃ্তি বযাখযা 

আকছ (T. Das, Kathakata-1 317-325)। 

‘বাাংলা তিকেটাকরর পতিেৃৎ’ প্রলকবদকফর নাটযানুিাকনই প্রদিীে সাংসৃ্কতির প্রয ের্াব লিয েরা যাকে, িা 

সকত্ত্বও আজকের তিকেটাকরর ইতিহাস রচনাে প্রদিীে সাংসৃ্কতির আকলাচনা সমূ্পণট অবকহতলি প্রিকে যাে প্রেন? তেকসর 

তর্তত্তকি তঠে েরা হকে প্রোন  তবষেতট বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাকসর আকলাচনাে আসকব, প্রোন টা নে? বাাংলা র্াষাে 
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অতর্নে েরাটাই তে নাটয ইতিহাস আকলাচনাে তবচাযট? অিটাৎ প্রলকবদফ বাাংলা র্াষাে তিকেটার েকরতছকলন, িাই 

িাঁকে বাাংলা তিকেটাকরর পতিেৃৎ তহকসকব প্রদখা হে? িাহকল প্রিা ১৮৩১ তিষ্টাকব্দ েসন্নেুমার ঠােুকরর তহনু্দ তিকেটার 

আকলাচনাে আসি না। োরণ তিতন বাাংলা নাটে েকরনতন। েকরতছকলন ইাংকরতজ নাটকের অতর্নে। বাাংলা নাটয 

আকলাচনাে িাহকল িাঁর দাবী তেকসর প্রজাকর? তিতন ‘বাঙাতল’ বকল? িাহকল বাঙাতল বারা তিকেটার েরার েোস 

েরাটাই তবচাযট? িাহকল প্রিা আবার প্রলকবদকফর েিা আকলাচনাে আসি না। োরণ তিতন তনখাদ ‘অ-বাঙাতল’।  

এই সূকত্র দীকপি চক্রবিটীর আকলাচনাতট উকেখয। তিতন বলকছন, মানুষকে রাকষ্ট্রর সকি এোত্মকবাধ েরকি 

সাহাযয েকর ইতিহাস। ‘আতম এেজন ‘র্ারিীে’ নাগতরে—এই প্রবাধ তিতর েরকি ‘ইতিহাস’ অপতরহাযট’ (D. 

Chakraborty, Monorather Thikana 174)। এর ফল হে মারাত্মে। ‘র্ারিীে শ্রতমে প্রশ্রতণর ইতিহাস’ তলখকি 

প্রদির্াকগর আকগর লাকহাকরর শ্রতমেকে ‘র্ারিীে’ তহকসকব মানযিা প্রদওো হে। আবার প্রদির্াকগর পকরর ‘র্ারিীে’ 

ইতিহাস তলখকি প্রগকল প্রসই এেই শ্রতমে বাদ পকড় যান ‘জািীে’ ইতিহাকসর পািা প্রিকে। তঠে এই র্টনাটা র্কটকছ 

তে বাাংলার নাটয ইতিহাকস? বাাংলার নাটয ইতিহাকসর আকলাচনাে পূবটবকির তিকেটার একেবাকরই বাদ পকড়কছ বকল 

মকন হে না? ঢাোসহ িামাম পূবটবকির তবস্তীণট তিকেটার ইতিহাসতট োঁটািাকরর এপাকরর ‘র্ারিীে’ ইতিহাকস 

প্রবতিরর্াগ সমে জােগা পােতন বকলই মকন হে। বাাংলা র্াষার তনতরকখ ইতিহাস রচনা েরা হকল বাদ পড়ি না 

‘পূবটবিরিরূ্তম’ বা ‘পূবটবিনাটযসমাজ’-এর সুতবসৃ্তি গতরমামতণ্ডি বাাংলা নাটকের ইতিহাস। ‘িােমণ্ড তিকেটার’, ‘ক্রাউন 

তিকেটার’, ‘ইতলতসোম তিকেটার’, ‘নবাবপুর অযাকমচার তিকেটার’, ‘োইি অফ প্রবিল তিকেটার’ — উতনি িিকের 

এরেম অসাংখয নাটযকগািীর ইতিহাসকে জানকি আমাকদর পূবটবকির গকবষে মুনিাতসর মামুকনর (‘উতনি িিকে 

বাাংলাকদকির তিকেটার’, ‘ঢাোর প্রপিাদাতর তিকেটার’, উতনি িিকে ঢাোর তিকেটার, উতনি িিকে ঢাোর সাংবাদ-

সামতেেপত্র ইিযাতদ) গকবষণার তদকে আলাদা েকর দৃতষ্ট তদকি হে। ‘বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাস’ নাকমর তবকিষ 

েযাকটগতরকি নাম মাত্র উকেখ পাওো যাে এই পূবটবিীে নাটযসাংসৃ্কতির সুেতিতিি ইতিহাকসর। ‘বাাংলা তিকেটাকরর 

ইতিহাস’-তট সাংেীণট হকে আকস ‘র্ারিীে বাাংলা তিকেটার’-এর িুদ্র গণ্ডীকি। ‘বাাংলা তিকেটার’-এর অখণ্ড ইতিহাকস 

প্রয সমগ্রিার র্াব েতিিা েরার প্রচষ্টা হে, িাকি বাদ পকড় যাে নানান ‘যনশন’-বতহভূটি তবতিষ্টয। ‘জািীেিাবাদ’-

তনতদটষ্ট োঠাকমার বাইকর িাো সমস্ত জনজাতিই িাহকল ইতিহাস বতহরূ্টি প্রিকে যাকব? ইতিহাস জতটল হকে ওকঠ 

‘নযািনাতলজম’-এর তনধটাতরি গতণ্ডকে অনুসরণ েরার েকচষ্টাে। 
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মূল অতস্তত্ব বা যমৌতলে পতরচয় োকে বলব? 

ঔপতনকবতশে মিািশট অনুযায়ী, ‘বাাংলা সাংসৃ্কতি’ ও ‘বাঙাতলর আত্মপতরচয়’-এই তনকয় িাতত্ত্বে অনুসন্ধান 

েরকি থােকল তনতশ্চিভাকব ইতিহাস রচনার ইতিহাসতট বা তহস্টতরওগ্র্াতফর যক্ষেতট যবশ জতটল আতেে হকয় উঠকি 

পাকর। এই সূকে উকেখয, যহাতম ভাবার োকি, ‘োলচার’ বা ‘সাংসৃ্কতি’ যোকনা স্থায়ী, অপতরবিটনীয়, তনতিটষ্ট্ োঠাকমা 

সাংহি তবষয় নয়। ভাবার মকি, ‘An important feature of colonial discourse is its dependence on 

the concept of 'fixity' in the ideological construction of otherness. Fixity… connotes rigidity 

and an unchanging order as well as disorder, degeneracy and daemonic repetition’ (66)। 

যোকনা সময় বা স্থাতনে তবতশকষ্ট্যর বাাঁধকন সাংসৃ্কতিকে তনতিটষ্ট্ভাকব তচতিি েরা যায় না। বরাং এই সাংসৃ্কতির ধারণাতট 

অকনে তশতথল, সাংসৃ্কতি সবসমকয়ই  তিশীল, সিা-পতরবিটনীয়। সমাকজর সাংসৃ্কতি সম্বন্ধীয় আকলাচনার শুরুকি 

ঐতিহাতসে তবকেষকণর যবতশ  ভীকর না ত কয় যমাটামুতট এে েথায় সহজভাকব ধকর তনকি পাতর, ইউকরাপীয় 

ঔপতনকবতশেিা প্রতিতিি হকয়তিল েকলানাইজারকির দ্বারা। যমকরাপতলটান ওকয়কস্টর উন্নিির সাংসৃ্কতি আর 

‘েকলাতন’র যয ‘তনেৃষ্ট্’ বা ‘অবনি’ সাংসৃ্কতির সাংস্পকশট একলা। এই ‘উন্নি’ ও ‘তনেৃষ্ট্ এই িুইতট ভাক র মাধযকম 

আসকল িুইতট তনতিটষ্ট্ বাইনাতরকে প্রতিিা যিওয়ার যচষ্ট্া লক্ষয েরা যাকে। পতশ্চকমর সাংসৃ্কতি ও সমাজ যযন পূকবটর 

সভযিার বা অবনি য ািীর িুলনায় স্পষ্ট্ভাকব আলািা ও তবকশষভাকব ‘উন্নি’, এমনটাই মকন েরা হতেল। আর 

িখনই যযন মকন েরা হকে, এই ‘উন্নি’ সাংসৃ্কতির প্রভাকব অবনি’ সাংসৃ্কতির ‘তপওতরতট’ বা ‘পতবেিা’ নষ্ট্ হকয় 

এেটা েলুষ িতিকয় পিকি। এখাকনই যহাতম ভাবা বলকিন, ‘োলচারাল হাইতিতিতট’র েথা। এই োলচারাল হাইতিতিতট 

তবষয়তট এেটু  ভীরভাকব তবকেষণ েরা িরোর। 

ভাবার মকি, অসাংখয উপেরণ এেতট সাংসৃ্কতির মকধয তনয়তমি প্রকবশ েরকি এবাং প্রতিতট সাংসৃ্কতিকে 

প্রতিতনয়ি পাকে পাকে চকলকি। যহাতম যে. ভাবা বলকিন, ‘It is the emergence of the interstices - the 

overlap and displacement of domains of difference - that the intersubjective and collective 

experiences of nationness, community interest, or cultural value are negotiated’ (2)। িাই 

ভাবার োকি, ‘পতবে ভারিীয়ত্ব’ বা ‘তনষ্কলুষ তিতটশ’ ধারণাগুতল অথটপূণট হকয় ওকঠ না। যোকনা প্রাতন্তে সভযিাও 

েখকনা ‘পতবে’, ‘তনষ্কলুতষি’, ‘স্থায়ী’, ‘যোকনা অনয সাংসৃ্কতির প্রভাব বতজটি’ হকি পাকর তেনা, িা তনকয় ভাবা প্রশ্ন 
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যিাকলন। োরণ যসই প্রাতন্তে সভযিার হতিশ যখন পাওয়া য কি, িার োকি যপৌঁিকনার উপায় আকি, যসই সভযিার 

মানুষকির সকে যোকনাভাকব েকথাপেথন েরা য কি, িার মাকন যসই প্রাতন্তে সভযিাতটও যোকনা না যোকনা ভাকব 

অনয সভযিা ও সাংসৃ্কতির উপেরণকে ইতিমকধযই তেিুটা হকলও গ্র্হণ েকরকি বা গ্র্হণ েরকি বাধয হকয়কি। ভাবার 

মকি, পতশ্চকমর তবজ্ঞানী ও ইতিহাসতবিরা এই পতবেিার এেটা ধারণা তিতর েকরতিকলন িাকির সভযিার িুলনায় 

যসই যনতটভ বা প্রাতন্তে সভযিাতট েিটা িূরকত্ব িাাঁতিকয়, যসই ভাবনাতটকে প্রতিিা েরার জনয। িাহকল সাংসৃ্কতিকে 

বযাখযা েরকি হকব যোকনা তনতিটষ্ট্, স্থায়ী, সীমাভুি  তণ্ড তহকসকব নয়, িাকে তবকেষণ েরকি হকব িার  তিশীলিা, 

তশতথলিা, গ্র্হণ েরার ক্ষমিা, তমকশ যাওয়ার তবতশষ্ট্যগুতল মারফি। এই তমকশ যাওয়াকে ভাবা িােকি যচকয়কিন, 

‘সাংেরায়ন’ বা ‘হাইতিতিতট’ নাকম।   

প্রসে সূকে এ েথা বলা িরোর, সািা চামিার েকলানাইজারকির এই যয তনকজকির সাংসৃ্কতিকে ‘উন্নি 

সাংসৃ্কতি’ মকন েরার প্রচলনতট আরও যবতশ েকর িানা যবাঁকধতিল উতনশ শিে যথকে। আতশস নন্দী রতচি The 

Intimate Enemy Loss and Recovery of Self under Colonialism গ্র্ন্থতট অিযন্ত গুরুত্বপূণট। নন্দীর মকি, 

আকঠকরা শিে পযটন্ত ইউকরাপীয় েকলানাইজাররা অকনেটাই সাাংসৃ্কতিেভাকব তশতথল মকনাভাব যপাষণ েরি বকল 

মকন েরা যায়। ভারিীয়কির তবচার েরার যক্ষকেও িাকির এই ‘উন্নি’, ‘অবনি’ বাইনাতরতট যপািভাকব  কি ওকঠতন 

বকলই মকন যযকি পাকর। এই ‘স্থায়ী’, ‘উন্নি’ সাংসৃ্কতির ধারণাতট সম্ভবি  কি যিালা হকয়তিল ইাংকরজকির মারফি, 

িাকির ভারিবকষট শাসনবযবস্থা সুপ্রতিতিি রাখার এেতট যেৌশল তহকসকব। এেই োরকণ, এেইভাকব ভারিীয় 

সাংসৃ্কতির ‘হীন’ রূপতটও সুস্পষ্ট্ হকয় উকঠতিল এই এেই সমকয়। পাথট চকটাপাধযায় বা যবকনতিক্ট অযাণ্ডারসকনর মকিা 

প্রতিতিি তচন্তেকির ঐতিহাতসে ঐতিহাতসে জািীয়িাবািী তবকেষণগুকলা তনকয় ‘যমৌতলে নাটে ও গ্র্ন্থাবলী’ অাংকশ 

এবাং ‘বাাংলা ঐতিহাতসে নাটকে জািীয়িাবাি’ অধযাকয় তবসৃ্তি আকলাচনা েরা হকয়কি।  

এই সূকে ভাবা ‘তমতমতক্র’র ধারণাতটকে আকলাচনা েরকিন। যহাতম ভাবার ভাষায়, ‘… colonial mimicry 

is the desire for a reformed, recognizable Other, as a subject of a difference that is almost 

the same, but not quite. Which is to say, that the discourse of mimicry is constructed around 

an ambivalence…’ (86)। ‘উন্নি’ তিতটশ সাংসৃ্কতি ও ‘তনেৃষ্ট্’ ভারিীয় সাংসৃ্কতি-এই িুই ভাক  সাাংসৃ্কতিে তবতশষ্ট্যকে 

ভা  েকর যিওয়ার এেতট গুরুত্বপূণট ফলাফল ঘকটতিল। তিতটশরা িাকির অবনি প্রজাকির তনকজকির সাংসৃ্কতির যযা য 
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তহকসকব তিতর েকর তনকি চাইল, িাকিরকে তনকজকির ‘উন্নি’ পযটাকয় ‘িুকল’ আনকি চাইল। এভাকবই ইাংকরতজ তশক্ষা, 

মূলযকবাধ, রুতচ, মিামি, যবৌতদ্ধে তবকেষকণ ভারিীয়কির ‘তিতটশকির মকিা’ তিতর েরা শুরু হল। তেন্তু োকলানাইজি 

প্রজারা েকলানাইজার ইাংকরজকির মকিা পুকরাপুতর হকয় উঠকল যিা আর িুই বাইনাতরর মকধযোর যোকনা ফারাে 

থােকব না! যোকনা ‘উন্নি’ বা ‘অবনি’ যভিও থােকব না। িাই ভাবার মকি, েকলানাইজাররা যচকয়তিল, প্রজারা 

িাকির তমতমে েরুে, নেল েরুে। তেন্তু পুকরাপুতর যভিাকভি মুকি যাে, প্রজারা শাসকের সকে রুতচ, তশল্প, তশক্ষা, 

যবাধ, মিামি ইিযাতি যক্ষকে একেবাকর তমকলতমকশ যাে, এটা আশা েকরতন। যহাতম ভাবা তলখকিন, ‘… the 

reforming civilizing mission is threatened by the displacing gaze of its disciplinary double…’ 

(86)। িারা হকব ‘প্রায় তিতটকশর মকিা’, ‘almost the same’, তেন্তু ‘পুকরাপুতর তিতটশ নয়’, ‘but not quite’। 

এইভাকবই িুই য ািীর সাাংসৃ্কতিে যভিাকভি তটাঁকে থােকব।  

প্রসেি আরও এেবার উকেখয, যহাতম ভাবার সাংসৃ্কতি সাংেরায়কনর আকলাচনাতট আনা িরোর ভারকির 

জািীয়িাবাকির ধারণাতটকে িুকল ধরকি। আক ই আকলাচনা েরা হকয়কি, ভাবার মকি, সাংসৃ্কতি এেতট সিা-

পতরবিটনশীল তবষয়। জািীয়িাবািী বযাখযায় সাংসৃ্কতির তবতশষ্ট্যতট একেবাকরই তবপরীি বকল মকন হয়। োরণ ‘যনশন’-

এর ধারণাতট এেতট যিকশর মানুকষর োকি প্রাচীনোল যথকে অপতরবিটনীয়, স্থায়ী এেতট োঠাকমা তহকসকবই পতর তণি 

হয়, যযতট ভতবষযকিও অপতরবিটনীয় থাোই সমীচীন বকলই আশা েরা হয়। ‘এমন এেতট ‘ভারিীয়ত্ব’ যযতট এেতট 

রাজননতিে সীমাকরখার মকধয অবতস্থি প্রতিতট মানুকষর সকে এেতট যযা সূে স্থাপন েকর তিকে। িাহকল ‘যনশন’-

এর ধারণায় আবার এেতট েকঠার স্থায়ী তনতিটষ্ট্ সাাংসৃ্কতিে বযাখযা চকল আসকি।  

তেন্তু এেথা মকন রাখা জরুতর, আধুতনে  কবষে ইতিহাস আকলাচনায় অিীকির সময়তট যথকে আধুতনে 

যুক  চকল আসার ফকল যয মূলচূযি অবস্থা তিতর হয়, যসই তবষয়তটকে যবাধহয় অস্বীোর েরা যাকব না। সাংসৃ্কতিকে 

যতি স্থায়ী এেতট োঠাকমা তহকসকব ধকর তনকি চাই, িাহকল অিীি সমকয়র যথকে আধুতনে  কবষকের যয সময় ি 

বযবধান, িাকে েীভাকব অস্বীোর েরব? যসখাকনই যিা সাংসৃ্কতি হকয় পিকব ‘পতরবতিটি’, ‘অস্থায়ী’। এভাকবই 

ঐতিহাতসে তবকেষকণর মাধযকম যিাটকবলা যথকে তশকখ আসা যনশকনর ধারণাতট আমাকির োকি নিুন েকর যিখা 

যিয়। যোন টা ‘ভারিীয়’, যোন টা ‘বাঙাতল’, যোন টা ‘তিতটশ’, যোন টা ‘মুঘল’—যোন  সাংসৃ্কতি আমাকির সাংসৃ্কতি 

তহকসকব তনতিটষ্ট্ভাকব তচতিি েরব, যসই প্রশ্ন একস পকি। 
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বিটমান  কবষে সমাজ ও সাংসৃ্কতির আকলাচনায় এই যধাাঁয়াশা সম্পকেট ওয়াতেবহাল। যোকনা তনতিটষ্ট্  ণ্ডীবদ্ধ 

স্থায়ী সাাংসৃ্কতিে োঠাকমাকে মানযিা যিওয়ার উকেশয িার যনই। িা সকত্ত্বও তেিু যক্ষকে িাকে ‘বাঙাতল’, ‘যিশীয়’, 

‘ভারিীয়’ সাংসৃ্কতি এবাং উকোতিকে ‘তিতটশ’, বা ‘শাসকের’ সাংসৃ্কতি তহকসকব তেিু তেিু তবষয়কে তনকিটশ েরকি 

হকয়কি। এই তচতিিেরণ যোকনা বাইনাতরকে মানযিার যিওয়ার উকেকশয  ৃহীি হয়তন। এই নামগুতলকে যনওয়া 

হকয়কি  কবষণার োকজর সুতবকধর জনয, এেতট স্ট্র্যাকটতজ তহকসকব, তনকজর বিবয িুকল ধরার এেতট পন্থা তহকসকব। 

গকবষণা েশ্নগুতল 

সবটজ্ঞাি অতি েতিতিি জনতেে নাটয ইতিহাস তনকে গকবষণা েরার জনয এই সন্দকর্ট প্রোকনা ঐতিহাতসে 

িকিযর সিযিা সম্পতেটি প্রোকনা েশ্ন প্রিালা হেতন। এই গকবষণা েরকি তগকে নাটয েকযাজনা তবষেে প্রোকনা নিুন 

ঐতিহাতসে হতদি প্রদওোর উকদযাগ প্রনওো হেতন। বরাং, যাকে আমরা সবটজনস্বীেৃি বাাংলা নাটয ইতিহাস বকল গ্রহণ 

েকর তনকেতছ, িার মকধয েী েী ফাঁে প্রদখা যাকে বা আেটাইর্ প্রিকে োপ্ত িিয সামগ্রী প্রিকে প্রোন প্রোন তবকেষণ 

প্রদখা যাকে এবাং প্রোন প্রোন তবষকে নাটয ইতিহাস সিেট তনিুপ প্রিকেকছ–এই তবষেগুকলা তনকেই এই গকবষে 

তনকদটি েরার প্রচষ্টা েকরকছ। এই গকবষণা বাাংলা নাটকের জ্ঞানকোষ হকে উঠকব না, পাঠযপুস্তে নে, নিুন িিযসামগ্রী 

সম্বতলি আের গ্রি হকি চাইকব না, প্রোকনা নাটযবযতির সমূ্পণট জীবন বৃত্তান্তও এই গকবষণাে নতিেৃি েরা হকব না। 

বরাং বাাংলার সুতবিাল নাটয ইতিহাকসর েকেেতট টুেকরা অাংিকে প্রবকছ তনকে আজকের যুকগর প্রলকের সামকন রাখা 

হকব। প্রসই প্রলকের মকধয তদকেই এিতদকনর পতরতচি ইতিহাসকে আকরেবার প্রদকখ প্রনওো হকব। িার ফকল েচতলি 

ইতিহাকসর সকি নিুন ইতিহাকসর প্রোকনা দৃতষ্টর্তিগি পািটেয আসকছ তেনা প্রসটাও পযটকবিণ েরা হকব। 

শুরুকিই নাটয ইতিহাস সাংক্রান্ত েশ্নগুতলকে তনতদটষ্ট েিগুতল তবর্াকগ র্াগ েকর প্রনওো হকেকছ। প্রসই 

র্াগগুতলর তনতরকখই ধাকপ ধাকপ গকবষণা েশ্নগুতলকে রূপাতেি েরা হকেকছ। েিম র্াকগই রাখা হকেকছ, সামতগ্রে 

ইতিহাস রচনার দৃতষ্টর্তি তনকে েশ্নাবলী। অিটাৎ েিাগি তিকেটাকরর ইতিহাস প্রবি তেছু িিযকে একেবাকর োমাণয 

বা সবটসম্মিসিয তহকসকব গ্রহণ েকর তনকেকছ। ইতিহাসরচনার প্রিকত্র েিাগির্াকব ‘সিয’ বা ‘োমাণয’ তহকসকব তেছু 

তবষেকে ধকর প্রনওো হে। ‘সিয’ বলকি আসকল প্রযন এেতট তবকিষ তনতদটষ্ট ধারণা। ‘সিয’-এর ধারণাতটর মকধয এেতট 

স্বোংসমূ্পণটিার র্াব আকছ। ‘সিয’ মাকন প্রযন প্রোকনা সমূ্পণট তবষে। িার নামতট উচ্চারণ েরকলই প্রযন এেতট স্পষ্ট 

ছতব ফুকট ওকঠ। প্রযমন ‘ধনিন্ত্র’ নামতট উকেখ েরকলই প্রযন ধনিকন্ত্রর এেতট পতরপূণট রূপ বযাখযা েরা হকে প্রগল, 
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এরেমটাই মকন েরা হে। মকন েরা হে, নাকমর মাধযকমই তবষকের ‘সিয’তট েতিতিি েরা প্রগল। েসিি উকেখয, 

েতিতিি ইতিহাকস যা ‘সিয’ বকল পতরতচি, প্রসই ‘সিয’-এর স্বোংসমূ্পণট োঠাকমাতটকে তবকেষণ েরা েকোজন, 

আকলাচনা েরা েকোজন। (D. Chakraborty, Monorather Thikana 200-206)। 

দীকপি চক্রবিটীর তবকেষকণ প্রবাো যাকে, আধুতনে গকবষেকদর অিীি বযাখযাে েী েী ধরকনর সীমাবদ্ধিা 

বা েতিবন্ধেিা একস দাঁড়াে। এই তবকেষণ মািাে প্ররকখ, আমার গকবষণা েকমট বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাকসর প্রবি 

তেছু িিয ও সিয সম্পকেট েশ্ন প্রিালা হকেকছ। যতদও এই অনুসন্ধান প্রোকনার্াকবই সরাসতর প্রোকনা তনতদটষ্ট িাতত্ত্বে 

প্রগািীর মিাবলম্বী নে। প্রোকনা নিুন ইতিহাস আখযান তিতর েরার প্রচষ্টা েরা হকব না এই গকবষণাে। িাহকল প্রসই 

নিুন আখযানতটও আরও এেতট নিুন খতণ্ডি ও সীমাবদ্ধ ইতিহাস বযাখযাকনর বাহে হকে ওঠার সম্ভাবনা বহন েরকব। 

িাই ইতিহাকসর মকধযোর বে, তবপরীিয ও তবতর্ন্নিাকে প্রখোল েরার োজটুেুই েরকব এই গকবষণা। িার প্রবতি 

তেছু নে। 

েশ্ন ১ 

এই অধযাকের শুরুকিই প্রলকবদকফর উকদযাকগ শুরু হওো বাাংলা তিকেটার তনকে প্রবি তেছু েশ্ন েরা হল, 

প্রসগুতলও এই সামতগ্রে ইতিহাস রচনার আদিট সাংক্রান্ত তবর্াকগরই েশ্ন। প্রযমন প্রলকবদকফর নাটেকে েিম বাাংলা 

নাটে তহকসকব মকন েরার োরণ েী? বা ইতিহাস রচনার েিম অধযাে প্রলকবদফ! িার আকগর তবিাল ইতিহাস প্রছাট্ট 

এেটা রূ্তমো মাত্র। এই ইতিহাস প্রলখার ইতিহাস (Historiography)-র প্রপছকন েী েী োরণ আকছ? বা প্রোন  

প্রোন  মানতসেিা প্রদখা যাকে এই ইতিহাস তলখকনর পদ্ধতিকি? পািাপাতি েশ্ন আকস, সামতগ্রে ইতিহাস রচনার 

মকধয েিটা তিতটি মূলযকবাধ বা ইউকরাপীে আচার-আচরকণর সমমযটাদাসম্পন্ন তহকসকব বাাংলা তিকেটার ইতিহাসকে 

গকড় প্রিালার িাতগদ বিটমান তছল? অিবা বাাংলার েকসতনোম তিকেটাকরর োযটকিকত্রর মকধয ‘অ-সাধারণ’ হকে ওঠার 

উকদযাগ েিটা তছল? প্রলােসাংসৃ্কতির অবাধ বার প্রিকে বাাংলা তিকেটাকরর তবকিষ বদ্ধ বাকরর ইতিহাকসর তববিটকন 

স্থাতনে উপেরণগুতল েীর্াকব প্রসই সমেোর সামাতজে তবতিকষ্টযর েতিোো হকে উকঠতছল, প্রসই তজজ্ঞাসাও এই 

গকবষণা েশ্ন-তবর্াকগর এেতট অনযিম গুরুত্বপূণট তবষে। 
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েশ্ন ২ 

পরবিটী েশ্ন-তবর্াগতট হল ইতিহাস রচনা ও িার সকি তলকির সম্পকেটর আকলাচনা েসকি। বাাংলা তিকেটাকরর 

ইতিহাকস প্রমকেকদর তিকেটাকরর আসার মুহূিটতটকে তনকে যকিষ্ট আকলাচনা আকছ। তলি তবষেে আকলাচনাে বাাংলা 

তিকেটাকরর এই অধযােতট তনঃসকন্দকহ এেতট গুরুত্বপূণট রূ্তমো রাকখ। তেন্তু েশ্ন আকস, নারীর বাাংলা তিকেটাকর 

অতর্কনত্রী তহকসকব তনকোকগর প্রিকত্র এি বাদানুবাদ প্রেন? তোংবা অনযর্াকব বলকি প্রগকল, নারীর ‘নাটয-অতর্নে’ 

নামে প্রপিাকে প্রবকছ প্রনওোর প্রিকত্র উতনি িিকের তবিীে র্াগ জুকড় বাঙাতল উচ্চতবত্ত সমাকজ প্রয তবরুদ্ধিা ও 

পিপাতিকত্বর প্রজাোর একসতছল, িার মূল প্রোিাে? তবকিষি, প্রযখাকন বাাংলার প্রলােসমাকজ অতর্কনত্রী তহকসকব নারীর 

যকিষ্ট অাংিগ্রহকণর েমাণ পাওো যাকে, প্রসখাকন নারীচতরকত্র এেজন নারীই প্রয অতর্নে েরা উতচৎ এ বযাপাকর প্রিা 

িৎোলীন নাটযেমটীকদর মকধয প্রিমনকোনও তবধার িাোর েিা নে! এই সূকত্র তবকেষণ েরা জরুরী, বাাংলা তিকেটাকর 

অতর্কনত্রীকদর জাতি-ধমট-বগট প্রর্কদ অবস্থানতট েীরেম তছল? উতনি িিকের মাোমাতে পযটন্ত বাাংলার পাফটকমটে 

তহস্টতর-কি প্রযর্াকব প্রমকেকদর বহুল উপতস্থতি প্রদখা যাে, ক্রকম িা খাতনেটা বাধার সমু্মখীন হকি শুরু েরল প্রেন? 

এই সূকত্র উচ্চবগটীে সমাকজ ‘র্দ্রমতহলা’ গকড় প্রিালার উকদযাগতট েীর্াকব ের্াব তবস্তার েকর িােকি পাকর? 

পািাপাতি এই েশ্নও আকস প্রয, বাাংলা তিকেটার প্রয তিতটি তিকেটারকে প্রদকখ ের্াতবি, প্রসখাকন েরূ্ি 

অতর্কনত্রীকদর অাংিগ্রহকণর েমাণ পাওো যাে। একেবাকর প্রগাড়ার তদকে তমকসস হতরকটা, তমকসস তহউকগস, তমকসস 

প্রবকসট বা এমা র যাাংহাম প্রিকে শুরু েকর উতনি িিকের মাোমাতে সমে পযটন্ত তমকসস বযারী, তমকসস িীেল, তমকসস 

োউতল, তমকসস ফ্র্যাঙ্কতলাং, তমকসস এণ্ডরসন—এই রেম বহু অতর্কনত্রীকদর নাম পাওো যাে। এমনতে, তগতরি চন্দ্র 

প্রর্াষ তনকজও তমকসস লুইকসর তিকেটাকরর সাংস্পকিট একস ইাংকরতজ তিকেটার সম্পকেট উৎসাতহি হকেতছকলন, েতিতিি 

হকেকছন। অিচ তগতরি তনকজর তিকেটার েরা োলীন অতর্কনত্রী তনকোকগর প্রিকত্র েবল তবকরাতধিার সমু্মখীন হকেন। 

প্রেন এমন হল?  

আমার পযটকবিকণর লিয হল, েী েী োরকণ এই তনম্নবকগটর মতহলা সাংসৃ্কতিকে র্দ্রকলাে ইাংকরতজ তিতিি 

বাবু সম্প্রদাকের মানুকষরা উকপিা েরকলন বা দূকর সতরকে তদকি চাইকলন? ইাংকরতজ তিিার ের্াকব তে তনম্নকশ্রণীর 

মতহলাকদর তিল্পচচটা বাধা প্রপল? নাতে িাঁরা উচ্চতবত্ত িাসকন ‘রুতচিীল’ সর্য হকে উঠকলন এবাং িাঁকদর সাংসৃ্কতি সমৃদ্ধ 

হকে উঠল? িাঁকদর জীবকনর সহজাি সাংসৃ্কতি তে ইাংকরতজ ঔপতনকবতিে ‘েীলিা’’মূলযকবাধ’ ও ‘রুতচিীলিা’র মানদকণ্ড 
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তবনািোপ্ত হল? নাতে উচ্চবকগটর সকি ক্রমাগি সাংর্কষট আদান-েদাকন প্রমলবন্ধকন গকড় উঠল েলোিার নিুন 

নাগতরে প্রলােসাংসৃ্কতি? মূলি নাটযমকে প্রমকেকদর অাংিগ্রহকণর র্টনাতট তনকে নাটয ইতিহাকস প্রয েতিতিি Dominant 

ইতিহাস তলতপবদ্ধ আকছ, প্রসই আখযাকনর তদকে গর্ীরির দৃতষ্টতনকিপ েরার উকেকিযই এই অধযাকের েশ্নগুতল সাজাকনা 

হকেকছ। 

েশ্ন ৩ 

এর পকরর েশ্ন-তবর্াগতট বাাংলা নাটকের ওপর রাকষ্ট্রর তনেন্ত্রকণর র্টনাতটকে প্রেন্দ্র েকরতনকদটি েরা হকেকছ। 

রাষ্ট্র ও তিকেটাকরর সম্পেটতটর েসিতটকে তনকদটি েরকি এই তবর্াকগ েশ্নগুতলকে পতরেল্পনা েরা হকেকছ। উতনি 

িিকের তবিীে র্াকগ বাাংলা নাটযমকে প্রবি তেছু সমাজসকচিন েতিবাদী নাটকের অতর্নে হে। তেছু তেছু প্রিকত্র 

প্রসই নাটেগুতল প্রবি স্পষ্টর্াকব েিযি ইাংকরজতবকবষী তবতিষ্টয গ্রহণ েকর। ফলাফলস্বরূপ ইাংকরজ সরোর ১৮৭৬ 

তিস্টাকব্দ নাটয অতর্নে  তনেন্ত্রণ আইন লাগু েকরন। নাটয ইতিহাকসর এই সমেতট তনকে নানান আেরগ্রকি এেতট 

তনতদটষ্ট আখযান েচতলি আকছ। নাটয জগকির অিযন্ত প্রদিকেমী তনর্টীে অেুকিার্ে ইকমজতটকে গকড় িুলকি নাটয 

ইতিহাকসর েচতলি আখযানতট সদা সকচষ্ট। তেন্তু েশ্ন হল , নাটয ইতিহাপ্রসর এই পবটতটকি মূল নাটযজগকির েমটীকদর 

তে আন্ততরে অাংিগ্রহণ তছল? েলোিার বাাংলা তিকেটাকরর েতিবাদী নাকটযর ঐতিহাতসে েবহমানিা তঠে প্রেমন 

তছল? তিতটকির অনাচাকরর েতিবাকদ উতনি িিকের প্রিকষর তদকে প্রয প্রয েতিবাদী নাটযতক্রোগুতল তঠে েীরেম 

হকেতছল? এই সমকের র্টনাবলী তে এেটা বযতিক্রমী েতিবাদী সু্ফতলকির মকিাই হঠাৎ র্কট যাওো প্রোকনা 

ঐতিহাতসে মুহূিট? নাতে এই র্টনার সকি পরবিটী সমকের েতিবাদী নাটযধারার ওিকোি সম্পেট রকেকছ? সমেতটকে 

তনকে েচতলি ইতিহাকসর রাজননতিে আকলাচনাও েিটা প্রজারাকলার্াকব েরা হকেকছ, প্রসই েশ্নতটও জরুরী। এই 

তনতদটষ্ট র্টনাতটকি নাটযজগকির সমসামতেে তবিাল পতরমণ্ডলতট েীর্াকব েতিতক্রো তদকেতছল, প্রসটা তবকেষণ েরা 

জরুতর। নাটয জগকির এই সাহসী অধযােতট তে সতিযই ইাংকরজ অপিাসকনর তবরুকদ্ধ নাটযেমটীকদর সমকবি উকদযাগ 

তছল? নাতে প্রসখাকন অনযানয অকনে জতটল অনুকেরণা োজ েকরতছল; বস্তুি এই র্টনাতটকি েিটা সামতগ্রে নাটয 

জগকির েতিতনতধত্ব তছল, প্রসই েসিতট উত্থাপন েরার জনয এই তবর্াকগর েশ্নগুতল পতরেতল্পি। 
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েশ্ন ৪ 

পরবিটী েশ্ন-তবর্াগতট র্ারকির জািীেিাবাদী আকন্দালন ও নাটযমকে িার ের্াকবর েিা তবকেষকণর 

উকেকিয তিতরেরা হকেকছ। জািীেিাবাদী আকন্দালকনর সমকে বাাংলা নাটযমে প্রিকে েিযি সাংগ্রাকমর িাে প্রদওো 

হে। প্রসই সাংগ্রামী অধযাকে র্ারকির রাজনীতিকিকত্রর জািীেিাবাদী ইতিহাকসর সকি েিটা সামিসযপূণট হকে 

উকঠতছল নাটযমে, প্রস ইতিহাসও বযাখযা েরা েকোজন। উতনি িিকের প্রিষ তদে প্রিকে প্রয নিুন ধারার স্বকদিী 

ঐতিহাতসে নাটয আকন্দালন শুরু হে, িার সকি প্রসই সমকের তহনু্দ-জািীেিাবাদী র্াবনার েিটা সামিসয তছল? 

স্বকদিী আকন্দালকন জািীে বীকরর র্াবনা, িৎোলীন মুসলমান সম্প্রিাকয়র মানুষকদর সকি জািীেিাবাদীকদর সম্পেট 

বা তিতটি রাকজর সকি র্ারিীেকদর প্রয তবকরাতধিা বা প্রবাোপড়ার অনুষি গকড় উঠতছল, প্রসই রাজননতিে পতরকেতিকি 

েলোিার বাাংলা নাটয জগকির েবণিাগুতল প্রেমন তছল? জািীেিাবাদী প্রদিকেতমে রাজনীতিকি েিটা তমকি তছল 

তহনু্দ প্রপৌকরাতহিয এবাং সমাকজর প্রসই তবতিকষ্টযর ের্াব বাাংলা নাটযরচনাে প্রেমনর্াকব একসকছ বা বাাংলা নাটে 

েীর্াকব সুকেৌিকল এই তহনু্দ জািীেিাকবাকধর সকি প্রবাোপড়া েকরকছ, প্রস আকলাচনা জরুতর। এই েশ্নগুতলর তনতরকখ 

উতনি-তবি িিকের েলোিার নাটয আকন্দালকনর গর্ীরিাকে অনুধাবন েরার প্রচষ্টা েরা দরোর। জািীেিাবাদী 

আকন্দালকনর আকগ ও পকর বাাংলা নাটকের গতিেেৃতি, দিটে মকনারিকনর েতিতক্রো ও েকযাজনার জনয প্রবকছ 

প্রনওো নাটেসমূকহর তবকেষণ েকর, এই েশ্ন তবর্াগতট তনধটারণ েরা হকেকছ। 

েশ্ন ৫ 

সবকিষ েশ্ন-তবর্াগতট হল, নাটয ইতিহাকস নাটকের মেস্থাপিয ও দৃিযসজ্জার ইতিহাস সাংক্রান্ত। েশ্ন এই, 

নাটকের ইতিহাকসর মূল ধারাতববরণীকি মেসজ্জার ইতিহাস স্থান পাে না প্রেন? শুধুমাত্র িকিযর অর্াকব তে েতিতিি 

ইতিহাস প্রিকে মুকছ প্রগতছল এই ইতিহাস? নাতে অনয প্রোকনা জতটল োরকণর ফলাফল এটা? অিবা এই তববরণীকি 

আসকল তনম্নবকগটর মানুষকদর এেটা েধান রূ্তমো একস পকড়তছল, আর িাই এই ইতিহাস তনকে এি তনঃিব্দয সৃতষ্ট? 

এই েশ্ন একসই যাে। উচ্চবগটীে ঐতিহাতসে অযাখযান প্রিকে প্রেন বাদ পকড় প্রগল মে নাটকের োতরগতর তদেতট?  

নাটকের ইতিহাকস শুধুমাত্র প্রটক্সট-এর আকলাচনা িাকে না। প্রোন িাতরকখ প্রোন নাটকে প্রোন অতর্কনিা 

অতর্নে েকরকছন, শুধু প্রসটা ইতিহাস নে। নাটকের ইতিহাকস প্রিা নাটেগুতলর মোেন পদ্ধতি, নাটয দৃকিযর তববরণ—

এগুকলাও স্থান পাওোর েিা! তবতিষ্ট গকবষে Christopher Pinney র্ারিীে মুতদ্রি অঙ্কনতিল্প ও র্ারকির 



ভ ূ ত ম ে া  P a g e  | 51 

 

রাজননতিে সাংগ্রাম তনকে এেতট তবেল্প ইতিহাস অনুসন্ধান েকরতছকলন।এই গকবষণাতট শুধুমাত্র দৃিযতিকল্পর ইতিহাস 

রচনা েরার জনয নে, মূল েচতলি ইতিহাসকে নিুন র্াকব বযাখযা েরকি এেতট গুরুত্বপূণট রূ্তমো তনকি সিম 

হকেতছল। তঠে এেইর্াকব, উতনি ও তবি িিকের নাটয েকযাজনাগুতলর মেসজ্জার দৃতষ্ট প্রিকে বাাংলা নাটয ইতিহাস 

প্রলখার েকচষ্টা েরা হল না প্রেন, প্রস েশ্নটাও জরুতর। আকলাচয েশ্ন তবর্াকগ প্রসই অতর্মুকখই েতিতিি ইতিহাকসর 

তদকে েশ্ন প্রিালা হকেকছ। 

বিটমান গকবষণা েমটতট নানান বহুমুখী তর্ন্নধমটী পতরসকর তবসৃ্তি হকে আকছ। এেমাতত্রে সরলনরতখে পকি 

এই গকবষণাতট েবাতহি হকব না। এই রেম টুেকরা টুেকরা র্াকব তবনযস্ত এবাং জতটল আবকিট েবাতহি গকবষণার 

োজতটকে এেতট সুঠাম রূপ তদকি এই েশ্ন-তবর্াগগুতলর রূ্তমো খুব গুরুত্বপূণট হকে উঠকব, এই আিা রাতখ। 

বিটমান গকবষণার োসতিেিা 

আকগই বলা হকেকছ, বাাংলা তিকেটাকরর এেতট তচরাচতরি ইতিহাস জ্ঞানজগকি সুেতিতিি হকে রকেকছ। 

নাটে সাংক্রান্ত পাঠযপুস্তকে, ইতিহাস গ্রকি, পত্র-পতত্রোে প্রসই ইতিহাস-পরম্পরা বারবার উতেতখি হকে একসকছ। 

সমেক্রম অনুসাকর সুগতঠি প্রসই ইতিহাস তববরণী নাটয তিিািটীমাকত্রই জাকনন। প্রসই েচতলি ইতিহাকসর িিযগি 

সামতগ্রেিাকে আরওপূণটিারতদকেতনকেযাওোর উকেকিয এই গকবষণার উকদযাগ প্রনওো হেতন। এই গকবষণা বাাংলা 

নাটয ইতিহাকস প্রোকনা নিুন িকিযর সাংকযাজন েরকি চাইকব না। বা আেটাইকর্ উপতস্থি প্রোকনা িকিযর সিযিা 

সম্পকেটও তবকিষ মিামি রাখকব না। 

আমার গকবষণাতট েিাগি সুেতিতিি ইতিহাস োঠাকমাতটকে েকেেতট েশ্ন েরার সুকযাগ প্রনকব। েতিতিি 

ইতিহাস জ্ঞানকে এই গকবষণা েকেেতট প্রলকের মাধযকম পযটকবিণ েরকব মাত্র। তেন্তু গকবষণার প্রিকষ প্রয েশ্নগুকলা 

উকঠ আসকব, এই গকবষণার প্রিকষ প্রসই েশ্নগুতলর সম্ভাবয উত্তর তহকসকব প্রোকনা সুতনতদটষ্ট তসদ্ধাকন্ত আতম প্রপৌঁছকি 

চাইকবা না বা প্রপৌঁছকি পারকবা না। এই গকবষণা প্রোকনা উত্তর প্রখাঁজার োজ েরকব না। বরাং এতট েশ্ন েরার এেতট 

সকচিন পদ্ধতিমাত্র হকে ওঠার আিা রাকখ। প্রয পদ্ধতিকি তচরাচতরিকে খঁুতটকে প্রদখার উকদযাগ প্রনওো হে; প্রয 

পদ্ধতিকি েচতলি আচার-আচরণ শুধুমাত্র িিয হকে িাকে না, বরাং প্রেন িা সমাকজ েচতলি হকে উঠকি প্রপকরকছ, 

প্রসই প্রখাঁকজ তনকোতজি িাকে; প্রয পদ্ধতিকি সমাকজ-ইতিহাকস-জীবকন-রাজনীতিকি যা আকছ, িা প্রেন আকছ এবাং যা 
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প্রনই, িা এেসমকে হেকিা তছল, আজ প্রেন প্রনই বা আজ প্রেন িােকি পাকরতন, প্রসই অনুসন্ধান েরার প্রচিনা 

জাগাে। 

আতদ–মধয-অন্ত তবতিষ্ট প্রোকনা ইতিহাস আখযান নে, ইতিহাসকে টুেকরা টুেকরা র্টনা তহকসকব তবচার েকর 

মহান আখযান বা Grand Narrative-এর মকধযোর ফােঁগুকলাকে তনকদটি েরাই আমার উকেিয িােকব। সমগ্র 

আখযানতটকে োযটোরণ সূকত্র গ্রতিি েরার প্রোকনা েচতলি বাসনাকে এতড়কে চলার প্রচষ্টা েরব। প্রয িিয পাওো 

যােতন, বা ইতিহাকসর প্রয অাংিকে অনুধাবন েরার সুকযাগ িােকব না, প্রসই অাংিকে ‘জাতন না’ বা ‘জানা প্রনই’—

এর্াকবই তবকেষণ েরার েোস েরব। র্টনার আকগ ও পকরর োযটাবতলর সকি মূল র্টনাতটকে সূত্রাতেি েরার 

িাতগকদ প্রোকনা েল্পনার আশ্রে তনকে মূল র্টনাতটকে বযাখযা েরার েবণিা প্রিকে তবরি িাোর েকচষ্টা েরব। 

সবটকিকত্র প্রয আতম এই তনকমটাহ অবস্থান বজাে রাখকি পারব, এমন েিা প্রজার তদকে বলা েতঠন। তেন্তু গকবষকের 

তনবটযতিে বযতিকত্বর গুরুত্বকে অনুধাবন েরকি পারকল গকবষণােকমট তনঃসকন্দকহ িার এেতট প্রজারাকলা ের্াব পকড় 

বকল আমার তবশ্বাস। গকবষণােকমট রু্ল-ত্রুতট, অননতিেিা, সমসযা, তবপদ ইিযাতদ সম্পকেট সকচিন মতস্তষ্ক তনকে চলাই 

োতিি। যতদও েমটকিকত্র প্রোনটা রু্ল, প্রোনটা অননতিে—এ বযাপাকরও খুব তনতিি েকর তেছু বলার অতধোর 

আমার প্রনই। শুধু গকবষে তহকসকব তনকজর সীমাবদ্ধিা ও তনকজর সকচিন অবস্থানতটকে অটুট রাখার প্রচষ্টা আতম 

েরব, এটুেু আিা রাতখ। আর এই সীমাবদ্ধিাকে সকচিন গকবষে তহকসকব বযবহার েকর পুকরাকনা ইতিহাসকে যাচাই 

েরাটাই আমার োকজর তবতিষ্টিা। 

োে দুইকিা বছকরর প্রবতি সমে ধকর বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাস বহমান। তবি িিকের প্রগাড়া প্রিকে বাাংলা 

তিকেটাকরর প্রয ইতিহাস তলতপেরণ হকি প্রিকেকছ, আজ পযটন্ত িা ক্রমবধটমান অবেব তনকে চকলকছ। তিতর হকেকছ 

বাাংলা তিকেটাকরর মহান আখযান বা Grand Narrative। নিুন গকবষণা েরকি তগকে এই মহান আখযানকে তনঃসকন্দহ 

তর্তত্ত তহকসকব মকন েকর তনকি পারকল োজ খাতনে সহজ হে। তেন্তু যতদ এই আখযানকেই তেছু েকশ্নর মাধযকম 

তবতেষ্ট েকর প্রদখা হে, িাহকল প্রসই ইতিহাকসর প্রগাড়াতটই অস্থােী হকে দাঁড়াে। িখন িার তর্তত্তকি গকড় ওঠা 

প্রযকোকনা তবকেষণই েশ্নতচকির মুকখ দাঁড়াে তেনা প্রসই তবষেতট পরীিা েকর প্রদখা হকব। সমাকজর সবটত্র িমিার 

উপতস্থতি আকছ। প্রসই িমিা তের্াকব নাটয ইতিহাসকে তনেন্ত্রণ েরকছ, েীর্াকব নাটয ইতিহাকসর প্রমৌতলে িিয 

র্াণ্ডারকে ের্াতবি েরকছ, তের্াকব এেতট ঐতিহাতসে র্টনাকে বযাখযা েরার তনকদটি তদকে প্রসই িমিা, এই সমস্ত 
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েশ্নগুকলাকে তনকদটি েরা েকোজন। এমনতে, মূল ঐতিহাতসে আখযানতট তের্াকব ইতিহাসোকরর বযতিগি 

পিপাতিত্ব, পছন্দ, েল্পনা ও রুতচকবাধ বারা তনেতন্ত্রি হকেকছ, প্রসতটও তবকেষণ েরা দরোর। ইতিহাস তে প্রেবল 

ঐতিহাতসে র্টনার েতিকবদন মাত্র? নাতে র্টনার তবকেষণও ইতিহাসতবকদর োজ? যতদ িাই হে, িাহকল িাঁর 

তবকেষকণর পদ্ধতি তনধটারণ েরকছ প্রে বা েী?  

এই গকবষণার োকজ আমার রূ্তমো এেজন সকচিন েশ্নেিটা তহকসকব। এটাই আমার োকজর তবতিষ্টয। 

আমার রূ্তমো িােকব েতিতিি ইতিহাস আখযাকনর এে তনমগ্ন পাঠে তহকসকব। সাংগ্রহিালাে োপ্ত োমাণয িকিযর 

ওপর িমিার ের্াব সম্পকেট যিাসম্ভব সকচিন িাোর রূ্তমো আমার িােকব। তনকজর গকবষণার োকজ প্রোকনার্াকব 

আমার তনকজর পিপাতিত্ব প্রস সম্পকেট আমার সকচিন রূ্তমো িােকব। যতদও পুকরাপুতর তনকমটাহ র্তিকি োতিিাতনে 

ইতিহাকসর তবকেষণ েরা প্রয আমার পকিও সবসমে সম্ভব হকব না, োতিিাতনে তিিাবযবস্থা ও তবকেষণ র্তি প্রয 

আমার প্রচিনাকেও তেছু প্রিকত্র তনেন্ত্রণ েরকি বাধয, প্রস সিযও আমার প্রচিনাে বহমান িােকব। আরও গর্ীকর 

বলকি প্রগকল বলকি হে, তনকমটাহ র্তিকি ইতিহাকসর তবকেষণ েরা আমার উকেিযও নে; আতম এই তবকেষণ েরকি 

চাইতছ এেতট েতিতিি ইতিহাকসর রাজননতিে সমাকলাচনা তহকসকব। 

গকবষণা তবতিষ্টয, সীমাবদ্ধিা ও পদ্ধতি 

ে) গকবষকের অতস্তকত্ব সাংেরােনঃ Insider নাতে Outsider 

সাংসৃ্কতি প্রিকত্র প্রযকোকনা সম্প্রদাে বা মানুকষর প্রমৌতলে পতরচে োকে বলা যাকব, িা তনকে তবিকেটর প্রিষ 

প্রনইঃ এেতট অতস্তকত্ব তমকি আকছ নানান েজাতি ও ধমট। এই প্রেতিি মািাে প্ররকখ তিকেটার তনকে ইতিহাস চচটা তে 

েরা হে? নাতে প্রস ইতিহাস রু্কল ইাংকরজ ের্াতবি ঔপতনকবতিেিাপুষ্ট েলোিা তনবাসী তহনু্দ উচ্চতবত্ত ও মধযতবত্ত 

বাঙাতলর ইতিহাস রচনাকিই প্রবতি মকনাকযাগী আমরা? এেতট সাংসৃ্কতির নাটয ইতিহাস রচনা েরার োকজ িার 

অবযবতহি পূকবটর ইতিহাসকে সমূ্পণট রু্কল প্রিকে নাটয ইতিহাস প্রলখা—বড়ই জতটল ও েুঁতের োজ নে তে? সীমাবদ্ধিা 

আসকি বাধয নে তে? 

এইখাকন েশ্ন আকস, গকবষকের তনতদটষ্ট গকবষণাে অাংিগ্রহণ েরার মকধয প্রয জতটলিা তবদযমান, প্রসগুকলা 

সম্পকেট গকবষে তনকজ যকিষ্ট অবগি তেনা। বিটমান গকবষকের তনজস্ব সমাজকে তনকেই োজ। গকবষণার িাতত্ত্বে 

র্াবনাে গকবষে এখাকন Insider। অিটাৎ অিীি সমকের প্রয সমাজকে তনকে আমার োজ, প্রসই সমাজকগািীরই 
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এেজন েতিতনতধ হকে এই গকবষণােকমট আতম িিী হকেতছ, এমনটাই সাধারণর্াকব মকন েরার েিা। প্রসই িহর, 

প্রসই র্াষা, প্রসই সাংসৃ্কতির উত্তরসূরী যুগকে আমার তনকজর অতস্তত্ব তদকে আতম পযটকবিণ েরার সুকযাগ পাতে। 

সাধারণ র্াকব এমনটাই মকন েরা প্রযকি পাকর। তেন্তু এেই সমাকজর েতিতনতধ হওো সকত্ত্বও তর্ন্ন তর্ন্ন গকবষকের 

অবস্থানতট তেন্তু স্বিন্ত্র হকে ওকঠ। আলাদা আলাদা গকবষকের অতস্তত্ব অনুযােী িার তিিা, তলি, প্রযৌন পতরচে, প্রশ্রণী, 

জাতি সবতেছুর পািটেয হকে প্রযকি পাকর। এই তর্ন্নিার ের্াবও পকড় গকবষণাে। এমনতে গকবষকের প্রপিাদাতর 

পতরচেও একিকত্র জতটলিা সৃতষ্ট েকর। িার বযতিসত্তার সকি েমটসত্তা দূকর িাকে। বরাং প্রদখা দরোর, গকবষে তে 

প্রপিাদাতর োজ তহকসকব গকবষণাতট েরকছ? নাতে িার মকধয প্রিকে উকঠ আসকছ িার তনজস্ব স্বর, দৃতষ্টর্তি বা বে। 

এখাকনই power বা িতির সকি গকবষণার সম্পেট স্থাতপি হে। ‘Who can ethically represent whom?’-

এটাই আসল েশ্ন। গকবষে তনকজ গকবষণা-তবষকের insider নাতে outsider প্রস েশ্নতট জতটল হকে দাঁড়াে। Insider 

তহকসকব তবকবতচি প্রোকনা গকবষে, তনজ সম্প্রদাকেরর বাইকর প্রিকে তিতিি হকে একল প্রস পুকরাকনা বা িার তনকজর 

যিকশর জগকি Outsider-ও হকে পড়কি পাকর তনিে? গকবষকের এই Multiple Subjectivity সম্পকেট সমযে 

অবতহি িাো দরোর। 

সমাকজর অসাংখয তবতচত্রয আকছ। প্রস সবতেছু সম্পকেট জানাটা এেজন insider-গকবষকের পকিও সম্ভব 

নে। গকবষণার মাধযকম তনকজর সমাজ সম্পকেটও প্রস নানান নিুন তদে জানকি পাকর। পূবট-অতর্জ্ঞিা বা পূবট-জ্ঞান 

পাকেও প্রযকি পাকর। মকন রাখা দরোর, এেজন গকবষে িার সমাজকে িার তনজস্ব অবস্থান প্রিকেই শুধু জাকনন। 

গকবষকের তনজস্ব জীবকনর অতর্জ্ঞিা ও িার প্রপিাদাতর দাতেত্ব-এই দুই অতস্তত্বকে তমতলকেই িার গকবষণার 

Hybridity বা সাংেরােনতট উপস্থাতপি হে। বিটমান গকবষণাতটকিও প্রসই সাংেরােণ পদ্ধতিতট অবিযই র্কটকছ, প্রস 

েিা মকন রাখা জরুতর। 

গকবষে তহকসকব আমার অবস্থানতট এই োরকণ জতটল হকে পকড়কছ। আতম তনকজ েলোিার বাাংলা েকসতনোম 

নাটকের এেজন সবটিকণর েমটী। নাটকের অতর্নে, পতরচালনা, প্রনপকিযর োকজর েতিিণ প্রপকেতছ গি েুতড় বছর 

ধকর। নাটয তিিার প্রগাড়ার তদে প্রিকেই প্রলকবদফ, েলোিার তিতটি তিকেটার, িকখর তিকেটার, প্রপিাদারী তিকেটার 

বা গ্রুপ তিকেটার আকন্দালকনর েতিতিি ঐতিহাতসে আখযানগুতল আমার প্রিখা, প্রিানা বা মুখস্থ েরা। প্রয সমে প্রিকে 

এই ইতিহাসকে শুকনতছ, প্রসই সমকে আমার আধুতনে গকবষণার প্রোকনা প্রচিনা তিতর হেতন। বাকর বাকর তলতখি, 
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শ্রুি, পতঠি বা আকলাতচি হকে একসকছ প্রয ইতিহাস, প্রসই ইতিহাস োঠাকমাকেই আতম সমগ্রিার ধারণা তনকে 

তনঃসকন্দহ তচকত্ত গ্রহণ েরকি অর্যস্ত হকে প্রগতছ। ফকল অকনে প্রিকত্রই আমার এমন অবস্থা হকিই পাকর প্রয, নাটয 

ইতিহাস সাংক্রান্ত তেছু তেছু বযাখযাকে আতম পতরপূণট তহকসকবই সমাদর েকর প্রফলব। আমার জােগাে প্রযকোকনা 

অবািাতল বা প্রোকনা েেৃিই outsider নাটযেমটী হেকিা এই নাটয ইতিহাকসর বযাখযাে অকনে প্রবতি গুরুত্বপূণট েকশ্নর 

অবিারনা েরকি পারকবন। আতম হেকিা প্রস মুহূিটগুকলাকে তনকে েশ্ন প্রিালার প্রচিনাকে জাগতরি েকর রাখকি 

পারকবা না।  এইর্াকব প্রদখকল আমার অবস্থানতট এেজন গকবষণা প্রিকত্রর তর্িকরর মানুষ তহকসকবই প্রদখা হকি 

পাকর। 

তেন্তু, প্রয সমেতটকে তনকজ আমার োজ, প্রসই সমেতটকি তে আতম তর্িকরর মানুষ? প্রসই সমকের প্রশ্রতণকচিনা, 

ধমটাচার, সামাতজে তনেমাবলী, আইন, তিিাবযবস্থা, রাষ্ট্রনীতি, তলি রাজনীতির চলন, মানুকষর প্রযৌন পতরচকের 

স্বাধীনিা,  জাতি তবতিষ্টয—সবটাই আমার পতরতচি পতরতধর বাইকরর উপেরণ। আমার গকবষণার পতরসর শুরু হকে 

প্রমাটামুতট প্রলকবদকফর নাটযচচটার সমে (১৭৯৫ তিস্টাব্দ) প্রিকে আর প্রিষ হকে তগতরি প্রর্াকষর মৃিুযোলীন সমকে 

(১৯১২ তিস্টাব্দ)। গকবষণার োজতট মূলি েলোিা প্রেতন্দ্রে নাটযচচটাকে তর্করই। ফকল আপাির্াকব মকন হকিই 

পাকর তনকজর িহর, তনকজর প্রপিা ও তনকজর র্াষার পতরসকর আমার গকবষণাতট এেতট insider-এর তনরীিণ হওোর 

যকিষ্ট োরণ আকছ। তেন্তু প্রলকবদফ প্রিকে তগতরি প্রর্াষ—এই দীর্ট সমকের সমাজ, রাজনীতি, সাংসৃ্কতিচচটা, প্রোকনা 

তেছুই প্রিা এেমাতত্রে িাকেতন। তবকিষ েকর প্রলকবদফ ও িাঁর সমসামতেে তিতটি নাটযচচটার ইতিহাস যখন আমার 

আকলাচনাে খাতনে জােগা েকর প্রনে, িখন প্রিা আতম তনকজই আমার িহর বা আমার নাটয ইতিহাকসরই বাইকর একস 

দাঁড়াই। আবার যখন প্রগালাপসুন্দরী বা তবকনাতদনীর অতর্নে জীবনকে নজর েকর প্রদখকি যাই, িখন উতনি িিেীে 

প্রশ্রতণ ও সম্প্রদােগি প্রচিনার তনতরকখ মতহলা নাটযেমটী তহকসকব আমার অবস্থান অকনেটাই outsider হকে পকড়। 

রাষ্ট্রনীতি ও নাটয েকমটর তবকরাকধর প্রয মুহূিটকে আতম পযটকবিণ েরকি চাই, িার সকি আমার আজকের যুকগর 

তবশ্বােন, প্রটতলতর্িন ও তেন্ট তমতিো, প্রসযািযাল তমতিো ইিযাতদ নানান িতির অবেকবর তমল প্রখাঁজা দুষ্কর হকে পকড়। 

আজ আমার সমকে ধমটান্ধিার প্রচিনাকে প্রয রূকপ প্রদতখ, িার প্রয রাষ্ট্রীে েতিোো প্রদকখ তবকেষণ েতর, িার সকি 

উতনি িিকের নাটযমে এবাং তহনু্দত্ববাদী জািীে র্াবনার সমূ্পণটি সাদৃিয পাওো যাে তে? এেইর্াকব নাটকের 

মেসজ্জার আকলাচনাে বাস্তববানুগ আকোজন ও তবমূিটিার প্রলনকদকনর তবতিষ্টযকে যখন আতম প্রদখকি যাই, িখন 
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আজকের যুকগর প্রটতলতর্িন, তসকনমা, ওকেব তসতরজ-এর মাকে তিকেটার েমটীর অবস্থানতটকে তনঃসকন্দকহ আমাে 

বাইকরর মানুষ েকর প্রিাকল। 

আর এই োরকণই আতম যুতিতর্তত্তের্াকব তবশ্বাস েকর চতল প্রয, আমার মকধয েবহমান রকেকছ আজকের 

যুকগর এেজন নাটযেমটীর েচে, যা আমাকে েলোিার বাাংলা নাটয ইতিহাকসর insider-এর পতরচে প্রদে, আবার 

এেই সকি আমার গকবষণা পতরসর আমাকে দূকর দাঁড় েতরকে প্রদে আর িখনই আতম সকর তগকে দাঁড়াই এেজন 

outsider তহকসকব। 

খ) গকবষকের সিেটিাঃ Archive ও ইতিহাস 

পািাপাতি গকবষণা েকমটর আরও এেতট েতিবন্ধেিা সম্পকেট সকচিন িােকি হকে বিটমান গকবষেকে। 

পুরািন ইতিহাস তনকে গকবষণার এেতট অনযিম িতিিালী সহাে হল সাংরিণাগার বা archive। সাংরিণাগার ও 

ইতিহাস; সাংরিণাগাকর ইতিহাস; সাংরিণাগাকরর বাইকর ইতিহাস-এই তিনতট তবষে তনকে আকলাচনা জরুতর। আেটাইর্ 

এেতট আধুতনে তনমটাণ। আধুতনে রাষ্ট্র আধুতনে অকনে পতরোঠাকমার সকি সকি এতটকেও তিতর েকরকছ। প্রযকোকনা 

গকবষণাে োপ্ত িকিযর সিযিা, যািািটয যাচাই েরা হে আেটাইর্–এর মাধযকম। অিটাৎ, আেটাইর্–এর মকধয প্রয প্রয 

িিয পাওো যাে, িাকেই সিয তহকসকব বা তবশুদ্ধ িিয তহকসকব মকন েরা হে। আেটাইর্–এর ওপর নজরদারী েকর 

না, এমন প্রোকনা রাজননতিে িতি হেকিা পাওো যাকব না। আেটাইর্ তে িাহকল স্বাধীন প্রদকির এেতট রাজনীতিগি 

র্াকব পরাধীন স্থান, প্রযখাকন িমিাই প্রিষ েিা বকল? িাহকল প্রয আেটাইর্–এর ওপর আমাকদর সমাজ ও 

সমাজিাতত্ত্বে গকবষণা এিটা মুখাকপিী হকে আকছ, প্রসই আেটাইর্–ই তে প্রোকনা র্াকব প্রোকনা রাজননতিে 

পিপাতিকত্ব দুষ্ট? িাই যতদ হকব, িাহকল প্রসই আেটাইর্–কে পড়ার পদ্ধতি েী হওো উতচৎ? আেটাইর্–এর োগজপকত্র 

প্রয নতি পাওো যাকে, িা তে প্রোকনা এেে স্বকরর েতিতনতধত্ব েরকছ? সকিযর হতদি খঁুজকি তগকে তে আমরা প্রোকনা 

িতিিালী এেকপকি স্বকরর েতিতনতধত্ব েকর প্রফলতছ? 

Rebecca Schneider আেটাইর্ তনরীক্ষণ েরকি ত কয় বলকিন, আেটাইর্ েিাতটর অিট গ্রীে Archon, 

Head of the State প্রিকে একসকছ। Archive িকব্দর মূল গ্রীে বুযৎপতত্তগি অিট Archon’s house বা িাসকের 

বাতড়। উচ্চবগটীে িাসকের (Greek র্াষাে যাকদর archon বকল) বাতড়ই হল Archon (Schneider 102)। িাহকল 

প্রবাো যাকে, আেটাইর্ িব্দতটর মকধযই প্রোিাও রাজপিীে বা িাসেকগািীর িমিার েতিধ্বতন প্রিানা যাে। যিারীতি 
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রাজা প্রয ইতিহাস রচনা েরাকিন, িাকি সমাকজর তনম্নবকগটর মানুকষর েিা প্রোিাও উতেতখি হি না। অিটাৎ, োচীন 

ইতিহাস তছল রাষ্ট্রিতির ইতিহাস, উচ্চকশ্রণীর ইতিহাস। প্রগাটা ইতিহাসচচটার ধরনটাই তছল রাকষ্ট্রর দৃতষ্টর্তি প্রিকে। 

তনম্নবকগটর মানুকষর দৃতষ্ট প্রিকে ইতিহাকসর প্রোকনা সমান্তরাল পাঠ রতচি হি না। 

এই সূকত্র আেটাইর্ সম্পকেট এেতট গুরুত্বপূণট িাতত্ত্বে তবকেষকণর েিা বলা আবিযে। আেটাইর্–এ েী 

সাংগৃহীি হকব িা তনধটারকণ আেটাইর্–এর তনজস্ব গঠনতটর এেতট তবকিষ রূ্তমো আকছ। প্রসই সাংগৃহীি িিযই ইতিহাস 

ও সৃ্মতিকে আেত্তাধীকন রাকখ। আেটাইর্–এর উপেরণগুতল অিীকির হুবহু তনবটযতিে েতিতনতধত্ব েকর না। বরাং 

তবতর্ন্ন োরকণ অিীকির তেছু বাছাই েরা উপেরণই আেটাইর্–এ িাকে। প্রয িিয আেটাইর্–এ প্রনই, িার হতদি 

আর ইতিহাকস তমলকব না। এর্াকবই ‘ইতিহাস’ নামে তবদযািৃাংখলাতট (Discipline) গতঠি হে। ‘ইতিহাস’ এেতট 

‘গতঠি’ (constructed) আখযান এবাং এই গঠনেতক্রোে িৎোলীন সামাতজে োঠাকমাগুতলর তবষময েতিধ্বতনি 

হওোর সম্ভাবনা বহন েকর। িিয েী েতক্রোে তিতর েরা হকে, িার ওপকর জ্ঞান (knowledge)–এর োঠাকমাতট 

তনধটাতরি হে। জাদুর্র, গ্রিাগার, মহাকফজখানা, সাংগ্রহিালাগুতল তঠে েকর প্রদে েী েী সাংরতিি হকব। আর প্রসই 

সাংগৃহীি িিয পকরাির্াকব তনধটারণ েকর র্তবষযকি েী েী চতচটি হকব। যা আেটাইর্–এ প্রনই, িা র্তবষযৎ গকবষণাে 

আর প্রোকনাতদন আকলাচনার মকধয আসকব না। আেটাইর্–এর ওপর তনর্টর েরার এই এে বড় সমসযা। বলা যাে, 

আেটাইর্–এর ধারণাতটর সবকচকে গুরুত্বপূণট সীমাবদ্ধিা এতট। এই সমসযার মুকখামুতখ হওোর নানা পদ্ধতি প্রখাঁজার 

প্রচষ্টাে বযাপৃি আকছন সারা পৃতিবীর নবকচিনা ইতিহাস িাতত্ত্বেরা (Schneider 106)। 

এই সমসযার সমাধান খঁুজকি তগকে Patrick Joyce, Thomas Osborne, Antoinette Burton, Sumit 

Sarkar  েমুখ তচন্তেরা আেটাইর্–এর বাইকর নিুন আেটাইর্–এর েতিিার েিা বকলকছন। অিটাৎ, প্রয উপেরণগুতল 

েিাগি আেটাইর্–এর গতণ্ডর মকধয পকড় না বা েতিতিি আেটাইর্ প্রয সামাতজে উপাদানগুতলকে মানযিা তদকি রাতজ 

নে, প্রসই উপেরণগুতলকিও ঐতিহাতসে িিয ও সিযকে খঁুকজ প্রদখার েিা বলকছন এঁরা। আেটাইর্ িাঁকদর োকছ 

শুধুমাত্র এেতট বস্তুগি স্থান নে—এতট এেতট পদ্ধতি। আেটাইর্–এর বাস্ততবে গঠনতটর মকধয নানা পঁুতি, স্থাপিয, 

র্াস্কযট, ইতিহাকসর নানা সামগ্রী িাকে। এ হল বাইকরর রূপ।  

এই েসকি উকেখকযাগয Patrick Joyce–এর ‘The Politics of the Liberal Archive’ েবন্ধতট, এই 

েবকন্ধ তিতন গ্রিাগাকরর গঠকনর অন্ততনটতহি ‘িমিা’-কে খঁুজকি প্রচকেকছন। তিতন আধুতনে আেটাইর্–কে 
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জনসাধারকণর োকছ খুকল প্রদওোর র্টনাতটকে তবকেষণ েকরকছন। তিতন বলকছন, স্বাধীন সমাজ গকড় প্রিালার উকেকিয 

এই মুি আেটাইর্–এর শুরু। গ্রিাগার সাধারকণর জনয খুকল প্রদওোর ফকল প্রয প্রোকনা মানুষ প্রয প্রোকনা তবষকে জ্ঞান 

লাকর্র অতধোর অজটন েরল। উদারমনা রাষ্ট্র ‘আদিট নাগতরে’ গকড় প্রিালার উকেকিয গ্রিাগার খুকল তদল। ‘আদিট 

নাগতরে’ মাকন? প্রয ধরকনর নাগতরে তিতর হকল সমাজ চালাকি রাকষ্ট্রর সুতবকধ হে, প্রসই নাগতরেই হল রাকষ্ট্রর তবচাকর 

‘আদিট’। রাষ্ট্র বারা তনেতন্ত্রি আেটাইর্–এ প্রয িিযাতদ িাকে, প্রসই িিযও রাষ্ট্র েিৃটে তনেতন্ত্রি। অিটাৎ, রাকষ্ট্রর পকি 

তবপজ্জনে িকিযর সম্ভার ‘সুনাগতরে’রা পাকবন না। ফলাফলস্বরূপ, সীতমি িিযকে তনর্টর েকর ইতিহাস তিতর হকি 

িােল। যিারীতি, আেটাইর্ ইতিহাস তিতর েরকি িােল। আবার ইতিহাসও আেটাইর্ তিতর েরকি িােল। Joyce 

এই সমসযার মুকখামুতখ হওোর জনয নিুন আেটাইর্–এর েিা আনকছন। 

Pierre Nora–এর Sites of Memory িত্ত্বতট িুকল তিতন এই নিুন আেটাইর্ গড়ার র্াবনা র্াবকছন। 

তবষেটা বুেকি Pierre Nora–র Lieux de Memoire বা Sites of Memory ধারণাটা সাংকিকপ উকেখ েরা 

প্রযকি পাকর। Nora বলকছন, বিটমাকনর অকনে তেছুই ইতিহাকস হাতরকে যাে, সবতেছুই প্রোকনা না প্রোকনা সমে 

ইতিহাকস লীন হকে প্রযকি পাকর—এই র্াবনা আমাকদর মানতসে তস্থতিকি আর্াি হাকন। আমাকদর সৃ্মতির মকধয, 

ঐতিকহযর মকধয, সামাতজে রীতিনীতির মকধয, মূলযকবাকধর মকধয প্রয ইতিহাস ধরা আকছ, িাকে রাষ্ট্রীে ইতিহাসবযবস্থা 

ইতিহাস তহকসকব মানযিা তদকি চাে না। তেন্তু যা হাতরকে প্রগকছ বকল মকন হে, প্রয যুগতট বা প্রয ঐতিহাতসে োলতট 

আর বিটমাকন প্রনই বা তফকর আসকব না, প্রসই যুগতট সম্পকেট আমাকদর উৎসাহ অিযন্ত প্রবতি। োচীন রাজারাজড়ার 

সমেতট আর বিটমান প্রনই। প্রেবল প্রসই রাজাকদর সমেোর তেছু স্থাপিয, নতিপত্র ছাড়া আমাকদর োকছ আর তবকিষ 

তেছুই অবকিষ প্রনই। িাই োচীন যুকগর প্রসই বস্তুগি অবকিষটুেুকে আমরা সাংগ্রহিালা বা আেটাইর্-এ ধকর রাখকি 

চাই। প্রসই যুকগর স্থাপিয বা তিল্প বা দতলল-দস্তাকবজ বা নতিপত্রগুতলকে পরম সম্মান তদকে সাংরিণ েরকি চাই। 

এমনতে, তবকিষ তবকিষ তেছু ঐতিহাতসে তদনকে মকন রাখার জনয আমরা েযাকলন্ডাকর ছুতট প্রর্াষণাও েকর িাতে 

(কযমন- স্বাধীনিা তদবস, প্রদিকনিার জন্মতদন, তবজে তদবস ইিযাতদ)। Nora এই সাংরিকণর েিাতটকেই বলকছন 

Sites of Memory। অিটাৎ, Sites of Memory হল এমন তেছু তবষকের সাংরিণ যা এেোকল তছল, বিটমাকন 

আর প্রনই। ‘There are lieux de memoire, sites of memory, because there are no longer milieu 

de memoire, real environments of memory’ (Nora 7)। 
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আবার অনযর্াকব বলা যাে, বিটমাকনর প্রয প্রয উপেরণ র্তবষযকি হাতরকে প্রযকি পাকর বকল আমাকদর আিাংো 

িাকে, িাকেই আমরা সাংরিণ েরকি চাই। পূবটপুরুকষর বহু ইতিহাস সাংরিকণর অর্াকব হাতরকে প্রগকছ। বহু িিয 

ধ্বাংস হকে প্রগকছ। প্রস তনকে আমরা পতরিাপ েতর। বিটমানকে িাই এই অতনিেিাে প্রফকল রাখকি চাই না। িাকে 

সাংরতিি েকর প্রফতল। আর যখনই িা র্তবষযকির জনয সাংরতিি েকর প্রফতল, প্রসটা হকে যাে, Sites of Memory। 

সুিরাাং প্রবাো যাকে, র্তবষযিকে মকন রাখাকনার জনযই Sites of Memory–র আতবর্টাব। প্রোকনা স্থাপকিযর সাংরিণ 

বা প্রোকনা তবকিষ তদন উদ যাপকনর রীতিতট চালু েরার আসল উকেিযতটই হল র্তবষযৎ প্রযন এই হাতরকে যাওো 

ইতিহাসকে মকন েকর। একিকত্র, ‘মকন েরা’ বা ‘Remember’-এর তবষেতট খুব জরুরী এেতট তবষে। সাংরিণ বা 

আেটাইর্-এর মূল উকেিযটাই হল এই ‘মকন েরা’টা। 

Joyce বলকছন, নিুন আেটাইর্–এর ধারণাতট আর ইতিহাকসর সাধারণ উপেরণ হকে আটকে িােকব না। 

ইতিহাসতবদ  তনকজই হকে উঠকবন আেটাইর্। তিতনই হকবন ‘site of memory’, িাঁর বিটমান অতস্তত্ব তদকে তিতন 

ইতিহাসকে খঁুজকবন। ইতিহাসবকদর তনকজর সৃ্মতিকি অিীি সমেতটকে ‘মকন েরকবন’। সৃ্মতি হল বিটমাকনরই অাংি। 

িাই আজকের জীবন, বিটমাকনর চলা, এখনোর যাপকনর মকধয অিীকির সৃ্মতি বহমান িাকে। প্রসই সৃ্মতিকে 

ইতিহাসতবদ  তবচার েরকবন, মানযিা প্রদকবন—এটাই িারঁ োকছ োতিি। 

Thomas Osborne িাঁর ‘The Ordinariness of the Archive’ েবকন্ধ আেটাইর্–এর বযাখযা েকর 

বলকছন, আেটাইর্–কে শুধু ইতিহাসতবদ , গকবষে বা সাংগ্রহিালার িত্ত্বাবধােকের তবচরণ স্থান তহকসকব প্রদখকল হকব 

না। িাকে িতির অাংি তহকসকব র্াবকি হকব। তবজ্ঞানীকদর োকছ পরীিাগাকরর (Laboratory) যা রূ্তমো, 

ইতিহাসতবকদর োকছ আেটাইর্–এর োে এেই রূ্তমো। এখাকন সেে (deposition), সাংরিণ (preservation)-

এর সকি সকি বযাখযা-তবকেষকণর (interpretation) োজও চকল। ‘A centre of interpretation, then; that 

is what archive is’ (Osborne 52). সমাকজর সমস্ত উপেরণ তনকে বযাখযা-তবকেষণ চকল এখাকন। অিীি তনকে 

তবতর্ন্ন র্াকব বযাখযা বা তবকেষণ েরা প্রযকিই পাকর। তেন্তু আেটাইর্–এর িকিযর মাধযকম িার তবশ্বাসকযাগযিা েতিিা 

না েরকি পারকল িা ইতিহাস নামে তবদযািৃাংখলা (Discipline) তহকসকব আমল পাে না—সমাজিাতত্ত্বে ইতিহাস 

রচনাে আেটাইর্–এর িতি এমনই প্রবকড় চকলকছ। আবার আধুতনে আেটাইর্ প্রচিনা প্রিকে বলা যাে, যতদ প্রোকনা 
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আেটাইর্ প্রোকনা না প্রোকনা প্রগািীর মানুকষর সকি সম্পেটযুি না হে, প্রোকনা না প্রোকনা স্তকরর জনগণ যতদ প্রসই 

আেটাইর্–এর উপেরকণর হতদি না পাে—িকব প্রসটা আেটাইর্ই হকে উঠকব না। 

Osborne আরও বলকছন, অিীকি আেটাইর্ এেতট প্রগাপন স্থান তছল। আধুতনে যুকগ িা খুকল প্রদওো 

হকেকছ সাধারণ মানুকষর োকছ। আধুতনে যুকগর আেটাইর্–এ সরাসতর প্রোকনা রাজননতিে বা রাষ্ট্রননতিে ের্াব 

প্রচাকখ পকড় না। শুধু এটুেু প্রখোল েরা যাে, রাষ্ট্র অতি সিেট পদ্ধতি অবলম্বন েকর আেটাইর্–এর লুকোকনা প্রগাপন 

িিযগুতলকে জনসাধারকণ তনকে আসকছ। র্টনা বা fact–প্রে খুকল প্রদওো হকেকছ তঠেই, তেন্তু িার অন্ততনটতহি গর্ীকর 

প্রোতিি রাজনীতিটা অস্বীোর েরা যাে না। Osborne-এর মকি, রাষ্ট্র আদকপ নিুন েতক্রোে জনগকণর সৃ্মতিকে 

আকদি তদকে। সাংরিকণর প্রমাড়কে আেটাইর্–এ প্রোন  ঐতিহাতসে িিয সাধারকণর োকছ খুকল প্রদওো হকে, প্রোন তট 

হকে না, িা তঠে েকর তদকে রাষ্ট্র। গ্রিাগাতরে বা িত্ত্বাবধােে আেটাইর্–এ জমা অসাংখয িিয প্রিকে রাকষ্ট্রর 

েকোজনীে অাংিগুতলকে প্রবকছ তনকে জনিার হাকি িুকল তদকে: ‘No doubt there are no details that are 

necessarily excluded by the archive. There can be archive of just about anything’ (Osborne 

59)। 

Antoinette Burton আবার িাঁর ‘Memory Becomes Her’ েবকন্ধ আেটাইর্-এর বাইকর নিুন এে 

আেটাইর্ েতিিার েসকি র্র বা পতরবারকে আেটাইর্ তহকসকব বযাখযা েরকছন। আেটাইর্ বলকিই রাজননতিে 

ইতিহাস, রাকষ্ট্রর মহাকফজখানা, দতলল বা েরসমূকহর োগজপকত্রর সাংরিণিালাকে প্রবাোকনা হে। Burton 

আেটাইর্-এর এই েতসদ্ধ র্াবনাতটকে পুকরাপুতর পাকে প্রদওোর প্রচষ্টা েরকছন। গিানুগতিে ইতিহাকসর বাইকর 

‘অপকরর ইতিহাস’ বা ‘history of others’ প্রলখার এেটা তদে প্রর্াতষি হকে িাঁর েবকন্ধ। আেটাইর্-এ রাজননতিে 

ইতিহাস প্রবতি চতচটি হে। মানুকষর বযতিগি জীবকনর সৃ্মতি বা অতর্জ্ঞিাগুতলকে আেটাইর্ তর্তত্তে আকলাচনাে আনা 

হে না। তেন্তু Burton বযতিগি ও রাজননতিে, ইতিহাস ও সৃ্মতি, জািীে ও উত্তর-আধুতনে—ইিযাতদ েৃতত্রম 

প্রর্দাকর্দগুতলকে র্ািার প্রচষ্টা েকরকছন। েচতলি মি অনুসাকর, ইতিহাস হল পুরুষিাতন্ত্রে ও বৃহৎ বণটনার অাংি 

আর সৃ্মতি হল নারীকেতন্দ্রে ও অর্যাকসর দাস—এর্াকব তবর্াতজি েকর সরলীেরণ েরকি Burton আগ্রহী নন। ‘I 

want to emphasize, in other words, the importance of home as both a material archive for 

history and a very real political figure in an extended moment of historical crisis’ (Burton 



ভ ূ ত ম ে া  P a g e  | 61 

 

5)। তিতন প্রদখার প্রচষ্টা েরকছন, র্করর প্রর্িকর প্রোন  ইতিহাস সৃতষ্ট হে? বাইকরর জগকির রাজননতিে ইতিহাকসর 

তর্তত্ততট তে র্করর প্রর্িকরর আেটাইর্-এ প্রোতিি িােকি পাকর? র্করর প্রর্িকরর আেটাইর্-এ মতহলাকদর রূ্তমো েী? 

এই আেটাইর্-এ তে মতহলারাই িাসকের অবস্থানতট প্রনন? এই আেটাইর্-এর মকধয তলি রাজনীতি বা Gender 

Politics েীর্াকব সাংযুি আকছ? এ সমস্ত েকশ্নর আকলাচনা েসকি এেতট তবেল্প ইতিহাস রচনাে Home as an 

Archive-এর র্াবনাতটর উত্থান েরকছন Burton। 

সবকিকষ বলা যাে, Joyce, Osborne বা  Burton  প্রেউই আেটাইর্-এর তবকরাতধিা েরকি চাইকছন না। 

িারা প্রেউই বলকছন না, সমাকজ আেটাইর্-এর প্রোকনা েকোজনীেিা প্রনই। সাকবেোলীন আেটাইর্-কে তবদযাচচটাে 

অস্বীোর েকর প্রেবলমাত্র ‘নিুন আেটাইর্’-কে (ইতিহাসতবকদর তনকজর অতর্জ্ঞিা, সৃ্মতি, িরীর, র্র ইতিযাতদ হল 

‘নিুন আেটাইর্’) তনর্টর েরার সওোল তেন্তু িাঁরা েরকছন না। িাঁরা শুধুমাত্র তেছু েশ্ন িুলকি চাইকছন। আেটাইর্-

এর িিযকে যাচাই েকর গ্রহণ েরকি চাইকছন। আেটাইর্-এর মকধযোর রাজনীতি ও পিপাকির তবষকে সকচিন 

প্রিকে িাঁরা তবদযাচচটা জাতর রাখকি চাইকছন।  

আেটাইর্ গকড় ওঠার প্রপছকন প্রোকনা না প্রোকনা োরণ িাকে। আেটাইর্-এর গঠন োঠাকমার মকধয প্রোকনা 

না প্রোকনা োরণ িাকে। আেটাইর্-এর েমটেণালীর (Function) মকধয প্রোকনা না প্রোকনা োরণ িাকে। এই েতিতট 

োরণকেই িাঁরা খঁুতটকে প্রদখকি চান। আেটাইর্-কে অস্বীোর েরা প্রিা দূকরর েিা, িাঁরা বরাং আেটাইর্-কে আরও 

গর্ীরর্াকব তনরীিণ েকর িার পুঙ্খানুপুঙ্খ তবকেষণ েরকি চান। প্রযমন Sumit Sarkar িাঁর ‘The Kalki-Avatar 

of Bikrampur: A Village Scandal in Early Tewntieth Century Bengal’ েবকন্ধ ঢাোর তবক্রমপুর 

প্রজলার এেতট ‘অতি সাধারণ’ হিযাোকণ্ডর তবকেষণ েকরকছন। ইতিহাকস র্টনাতটর প্রোকনা তবকিষ গুরুত্ব প্রনই। োরণ 

আেটাইর্-এর নতি খঁুকজ প্রদখা যাকে, তবকিষ তেছু আকলাচনা বা িেট এ তবষকে পাওো যাকে না। িাই প্রস সম্পকেট 

ঐতিহাতসে িিযও দুলটর্। Sarkar িাঁর েবকন্ধর মাধযকম প্রদখকি চাইকছন, প্রেন এই র্টনাতট আধুতনে ইতিহাস চচটার 

আকলাচনাে েখকনাই উতেতখি হে না? তবষেতটকে এেতট নযক্করজনে িুে র্টনা বকল এতড়কে যাওোর েবণিা 

িৎোলীন নতির মকধয প্রদখা যাকে প্রেন? র্টনাতট হাতরকে যাওোর প্রপছকনর োরণগুতল েী হকি পাকর? আসল 

র্টনাতট েী র্কটতছল প্রস ইতিহাস খঁুকজ আনার েোস তিতন েরকছন না। বরাং প্রেন র্টনাতট ইতিহাকসর পািাে প্রিমন 

আকলাতচি হল না, তিতন প্রসটাই র্াবার প্রচষ্টা েরকছন। Sarkar আন্দাজ েরার প্রচষ্টা েরকছন োরণগুতল েী েী হকি 
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পাকর। র্টনাে নারীকদর পুরুষ তবকরাধী দৃঢ় অবস্থান? নীচ জাকির এে েতিতনতধর িাসকের অবস্থান পাওো? নাতে 

তবক্রমপুর প্রজলার িৎোলীন প্রগৌরবাতিি ইতিহাকস এই র্টনা প্রোকনা োকলা দাগ একন প্রফলকি পাকর, এই আিাংোে 

সমাকজর নবযকচিনার পতিেৃৎরা র্টনাতটর েতি তবকিষ উৎসাহ প্রদখান তন? েী েী োরণ এই র্টনাতটকে এেতট 

‘অতি সাধারণ’ পযটাকে একন প্রফলল, Sumit Sarkar প্রসটাই তবকেষণ েকরকছন। েী হকেতছল, িা না খঁুকজ, প্রেন 

হাতরকে প্রগল এই ইতিহাস, প্রসই সন্ধানটাই েরকছন তিতন। এবাং এই োজতট তিতন েরকছন, আেটাইর্-এর নতিকেই 

আশ্রে েকর। সুিরাাং সহকজই প্রবাো যাকে, আেটাইর্-কে উকপিা েরা নে, সকচিন মতস্তকষ্ক আেটাইর্-কে তবকেষণ 

েরা এবাং পুকরাকনা আেটাইর্-এর সকি নিুন আেটাইর্-এর র্াবনাতটর প্রমলবন্ধন র্তটকে তিিাচচটা চাতলকে যাওোর 

অর্যাকসর পকি সওোল েরকছন এই তবদগ্ধ তচন্তেরা। 

গকবষণা েরার সমে িাহকল মকন রাখা দরোর, ঐতিহাতসে র্টনাগুকলার ওপর সবসমে র্টনার বাইকরর 

তেছু িতির ের্াব িাোর সম্ভাবনা িাকে। এই িতিগুকলার ের্াকব অনয র্টনাগুকলাকে সতরকে প্ররকখ হেকিা তবকিষ 

তেছু তেছু র্টনা ইতিহাকস স্থান পাে; মুকছ যাে আেটাইকর্ স্থান না-পাওো ইতিহাকসরা। েিাগি ইতিহাকসর আড়াকল 

এই রেম েি অবদতমি ইতিহাস আকছ, প্রস বযাপাকর গকবষকের সকচিনিা েকোজন। আেটাইর্-সবটস্বিা গকবষেকে 

অকনোাংকিই েিার বাইকর র্াবকি বাধা প্রদে, ফকল িার গকবষণা হকে পড়কি পাকর খতণ্ডি, অধট-উচ্চাতরি। িাছাড়াও 

এেতট র্টনা তনকে অিীি সমাকজ নানান বযাখযা িাকে। ইতিহাকস তলতখি িাকে খুবই সামানয অাংি। এই তবষকে 

ওোতেবহাল না িােকল অিীি গকবষেকদর মকিা আধুতনে গকবষকের োজও ‘িাসকের স্বর’তট েতিফতলি েরকি 

বাধয হকে পড়কি পাকর। োরণ মূলি িাসকের হাকিই িাকে আেটাইর্এর িমিা। অতধোাংি সমকেই ঐতিহাতসে 

িিয রিণাকবিণ েকর িাসে। ইতিহাকস যা তেছু অবদতমি, িার স্বর অকনেসমকেই প্রিানা যাে না আেটাইকর্র 

িিযর্াণ্ডাকর। আজকের গকবষে এ েিা প্রখোল না রাখকল ‘তবেল্প ইতিহাস সন্ধান’ হকব তে েকর? তে েকর স্বর 

খঁুকজ পাকব অিীি সমাকজর তনম্নবগট বা সাব-অোনট মানুকষরা? 

আরও এেটা েিা মকন রাখা দরোর, শুধু আেটাইর্ বা সাংগ্রহিালা বা গ্রিাগার নে। ইতিহাকসর সূত্র প্রখাঁজা 

প্রযকি পাকর আজকের মানুকষর জীবনচচটার মকধয। আজকের মানুকষর জীবনযাত্রার মকধয প্রয embodied history 

তমকি আকছ, িারও পযটকবিণ দরোর। আজকের তনরীকখ অিীিকে বযাখযা েরার েিা বলতছ না। আজকের 

সমাজজীবকনর মকধয তমকি িাো ঐতিকহযর সূত্র ধকর িৎোলীন সমাজকে তনরীিণ েরার সম্ভাবনাতটকে তবচাকর আনা 
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দরোর, এটুেুই বলতছ। এই সূকত্র Pierre Nora, Peggy Phelan, Diana Taylor বা Rebecca Schneider-

এর মিামিগুকলার তদকে প্রচাখ রাখা প্রযকি পাকর। নিুন ইতিহাস রচনার েকমট আকলােপাি েরা প্রহাে েিাগি 

আেটাইকর্র বাইকরর আেটাইর্-এ। মনুষয সৃ্মতি হকে উঠুে আেটাইর্, র্র আেটাইর্ হকে উঠুে, িরীর হকে উঠুে 

আজকের নিুন আেটাইর্। যুদ্ধকিকত্র প্রোিাে আেটাইর্? Embodied History ছাড়া ইতিহাস প্রোিাে? োেীকরর 

ইতিহাস প্রোন  আেটাইকর্ রাখা হকে তোংবা মতণপুকরর ইতিহাস? প্রোন আেটাইর্ প্রসখাকন ইতিহাসকে ধারণ েকর 

রাখকছ? েশ্ন িােুে আধুতনে গকবষকের মকন। 

বাাংলা নাটয ইতিহাস রচনার েকমটর প্রিকত্রও আেটাইর্ তনকে এইরেম অসাংখয সমসযা রকেকছ। গকবষে 

সকচিন মতস্তকষ্ক এই সমসযাগুকলাকে মানযিা তদকেই গকবষণা েমটতট এতগকে তনকে চকল। সুতমি সরোকরর েবন্ধতট 

এই রেমই এেজন সকচিন গকবষকের উপস্থাপনা। আেটাইকর্র িিযকে অনযর্াকব প্রদখার এেতট পদ্ধতি। বাাংলা 

নাটকের ইতিহাস তনকে োজ েরকি এই নিুন েতক্রোকে অবলম্বন েরকিই হকব। সবটজ্ঞাি জনতেে নাটয ইতিহাসকে 

আরও এেবার তবকেষণ েকর প্রদখার দরোর আকছ। বাাংলা নাটয ইতিহাসতট এেতট সীতমি প্রশ্রণীর ও িুদ্র জনকগািীর 

ইতিহাস তহকসকব েচাতরি হকে আকছ। সমাকজর বাতে সাাংসৃ্কতিে ইতিহাস প্রসখাকন প্রগৌণ হকে রকে প্রগকছ। বাাংলা 

তিকেটাকরর ইতিহাস তনকে এই ধরকনর রচনা পদ্ধতি বা historiography তনকে োজ েরকি প্রগকল আর েী েী 

সমসযা সম্পকেট গকবষেকে সকচিন হকি হে, পরবিটী অাংকি প্রসই অনুসন্ধাকনর প্রচষ্টা েরা হকব। যতদও এটা ধকর 

প্রনওো র্াকলা, এই বিা তনকজও উতেতখি সমসযাগুকলা প্রিকে সমূ্পণট মুি নে। আসকল প্রোন  প্রোন  সীমাবদ্ধিা 

আমাকদর মগজ-উপলতি-বুতদ্ধকে গ্রাস েকর প্ররকখকছ, প্রসটা অকনে সমে আমরা তনকজরাও জানকি পাতর না। 

সমসযাগুকলা প্রচনা দরোর, সমাধান না-ও আসকি পাকর। তেন্তু িেট আসুে, আকলাচনা আসুে, েিাগি ইতিহাস 

প্রচিনাকে নিুন েকর প্রর্কি চুকর প্রদখা প্রহাে। 

 )  কবষকের সীমাবদ্ধিাঃ উপস্থাপনার শিট, সামাতজে তনয়মাবলী ও নাটয-ইতিহাস 

নাটয ইতিহাস তলখকি প্রগকল আমাকদর অিযন্ত গুরুত্ব তদকে সমসামতেে নাটেগুতলকে তবচার েরা দরোর 

হকে পকড়। এেতট নাটকের প্রটক্সটকে সমসামতেে সমাকজর দপটণ তহকসকব তবকেষণ েরার দরোর তনিে আকছ। 

অিবা প্রসই নাটয েকযাজনা সাংক্রান্ত প্রয প্রয িিয ইতিহাকস পাওো যাে, গকবষে প্রসগুতলকে গর্ীর সম্ভ্রকম গ্রহণ েকরন। 

োরণ, এেতট নাটয েকযাজনার মকধয তদকে প্রসই েকযাজনার সৃতষ্টেিটাকদর উকেিয, েবণিা, লিযগুকলা েতির্াি হে। 
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প্রসই সকি িার েকযাজনা প্রেৌিল এবাং নাটেতটর মূল তবতিষ্টযগুকলাও েোতিি হে। নাটয ইতিহাকসর োকজ এই 

িিযগুকলা অিযন্ত জরুতর। ইতিহাস রচনার োকজ অকনে সমকেই মূল িিয েমাকণর সকি সকি এই নাটেগুতলকি 

বতণটি র্টনা েবাহকেই ইতিহাকস যকিষ্ট গুরুত্ব তদকে প্রদখা হে। তেন্তু এেতট প্রটক্সটকে সমগ্র সমাকজর হুবহু েতিফলন 

তহকসকব ধরাটা তনঃসকন্দকহ খুবই মুিতেল োজ। োরণ, সমসযা হল, এেতট তনতদটষ্ট র্টনার প্রিকত্র সমাকজর এেতট 

অাংকি প্রয তবতিষ্টয লতিি হকেকছ, িার এেতট েতিফলন হেকিা নাটকের প্রটক্সতটকি প্রদখা প্রগল। তেন্তু প্রসতট প্রয সমগ্র 

সমাকজর পতরপূণট ছতব, প্রসটা প্রজার তদকে তনিই বলা যাকব না। নাটকে বতণটি র্টনােবাহতট প্রয প্রগাটা সমাকজর 

প্রিকত্রও সতঠে, িা প্রিা নাও প্রিা হকি পাকর। এই তবষেতট প্রখোল রাখা দরোর। 

এেতট নাটয েকযাজনা সমসামতেে সামাতজে মূলযকবাধ, ও তনেমিন্ত্র অনুযােী তিতর হে। ইতিহাসতবকদর 

তনকজর সমকের, আদিট, ধযান-ধারণা, সাাংসৃ্কতিে েচতলি তনেমোনুন তদকে অিীিকে বযাখযা েরার েবণিাগুকলা 

তেন্তু ইতিহাস রচনাে বাধা হকে দাঁড়াকি পাকর, এটা প্রখোল রাখা দরোর।  

এই সূকত্র Clifford James Geertz-এর আকলাচনাতট উত্থাপন েরা েকোজন। িাঁর সবকচকে গুরুত্বপূণট 

োজ হল Interpretation of Cultures (1973)। এই গ্রকি তিতন েচতলি গকবষণা ধারাতট সম্পকেট েশ্ন িুকলকছন। 

তচরাচতরি গকবষণা পদ্ধতিকি েী েী সমসযা সীমাবদ্ধিা অমানতবেিা র উপাদান আকছ, প্রসই তদকে নজর তদকেকছন 

তিতন। এবাং েতিতট সমসযা সমাধাকনর জনয তিতন িানু তিে বযাখযাগুতলকে তবকেষণ েকর প্রদখকি প্রচকেকছন। আমার 

গকবষণার োকজ সকচিন গকবষণােমটীর রূ্তমো পালন েরকি এই বযাখযাগুতল অিযন্ত গুরুত্বপূণট হকে উঠকব। 

তিতন বলকছন, সমাকজর গঠন অনুযােী তনধটাতরি অকিটর আবকিট মানুষ বাঁধা পকড় িাকে। সমাজবদ্ধমানুষ 

এেতট তনতদটষ্ট সমাকজতনকজকে েোি েরার জনয প্রসইসমাকজ েচতলি তবতর্ন্ন প্রিীে ও সাংকেকির বযবহার েকর। 

এেজন মানুকষর প্রোকনা অতর্বযতি বা িকব্দাচ্চারণ বা তক্রোর অিটতট তনধটাতরি হে প্রসই মানুষতটর পাতরপাতশ্বটে 

সমাকজর প্রসই োজতটর অিট েী, িার তনতরকখ। এই সূকত্র তিতন তিতটি দািটতনে Gilbert Ryle-এর এেতট সাধারণ 

উদাহরণ উকেখ েরকছন। উদাহরণতট এরেম, দুইতট প্রছকল িাকদর িান প্রচাখ তপটতপট েকর চকলকছ। এেজকনর 

প্রচাকখর এই তক্রোতট প্রস্বোেৃি নে। অনযজন িার বনু্ধকে ইিারাে তেছু বলার জনয ইোেৃি র্াকব প্রচাখ তপটতপট 

েরকছ। দুইতট তক্রোই বাইকর প্রিকে প্রদখকল এে মকন হে। প্রবাো যাে না, প্রোনটা ইোেৃি, প্রোনটা নে। 

তবিীেজকনর োজতটর এেটা সামাতজে সাংকেি আকছ। এই সামাতজে সাংকেিতট তবকেষণ েরকল প্রসই সমাকজর 
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েচতলি সাংসৃ্কতি ও সামাতজে বযবহার সম্পকেট এেটা ধারণা পাওো যাে। তেন্তু েিমজকনর োজতটকি প্রসরেম তেছু 

েোতিি হে না। সুিরাাং বাইকর প্রিকে তবষেতটকে প্রদকখ দুইতট প্রছকলর তক্রোকে এে বযাখযা েরকল এবাং দুইজকনর 

সামাতজে-সাাংসৃ্কতিে বযবহার ও িারীতরে বাধযিার তবতিষ্টযকে প্রখোল না েরকল, তক্রো দুইতটকে সতঠে মূলযােন েরা 

সম্ভব নে। অিটাৎ উত্তরাতধোরসূকত্র পাওো ধারণাগুতলকে নানান সাংকেকির মাধযকম েোতিি েকর মানুষ প্রযাগাকযাগ 

স্থাপন েকর এবাং তনজ জীবন সম্পকেট এেতট প্রবাধ গঠন েকর।  

িাহকল প্রবাো যাকে, সাংসৃ্কতি হল এেতট সামাতজে তবষে বা Public Act। িা এেজন মানুকষর সমাজ-

তনরকপি অতস্তত্বকে স্বীোর েকর না। িাই গকবষে প্রয সাংসৃ্কতি তনকে োজ েরকছন, প্রসই সমে, প্রসই ইতিহাস, প্রসই 

সমাজ ও প্রসই জনজীবনকে গর্ীরর্াকব পযটকবিণ েরকি হকব এবাং প্রসগুতলর তনতহিািট অনুধাবন েকর গকবষণা 

োজতটকে এতগকে তনকে প্রযকি হকব। শুধুমাত্র বাইকর প্রিকে সাংসৃ্কতির উপেরণ বা িিযগুকলার বণটনা নে, প্রসই সমাজ 

প্রসই সাংসৃ্কতির সাংকেিগুকলা-প্রে গর্ীর র্াকব প্রচনা, প্রসগুতলর মমটািটকে উপলতি েরাটাই গকবষকের োজ হওো 

দরোর। গকবষকের গকবষণােকমটর এই জতটল ও গর্ীর পদ্ধতিকেই তগোটটস নাম তদকেকছন, ‘Thick Description’।  

আসকল তগোটটস গকবষণােকমটর তেছু তনতিে সমসযাকে তনকদটি েরার জনযই এই িত্ত্ব তনকে আকলাচনা 

েকরকছন। এেতট তনতদটষ্ট সমকের তনতদটষ্ট সাংসৃ্কতি তনকে গকবষণা েরকি যতদ গকবষে ওপর ওপর তেছু বণটনা েকরন, 

প্রসই সমাকজর  ভীরিাকেনা প্রজকন গকবষণার োজতট েকরন, িাহকল িার তনকজর জীবন, প্রবাধ, সাংসৃ্কতি এবাং তনকজর 

সমাকজর তবতিষ্টযগুকলার ের্াব গকবষণা েমটতটকে ের্াতবি েরকি বাধয। তগোটটস বলকছন, গকবষেকে তনকজর 

সাাংসৃ্কতিে চচটাকে যিাসম্ভব Unlearn েরকি হকব বা রু্কল প্রযকি হকব। তনজস্ব র্াবধারা বা রাজননতিে পতরতস্থতি 

বা তনতিেিাকে প্রসই সাংসৃ্কতির ওপর চাতপকে প্রদওো চলকব না। 

এই সূকত্র Thomas Postlewait বলকছন, ইতিহাসতবদ আসকল এেজন displaced observer বা ‘মূলচূযি 

পযটকবিে’ তহকসকব র্টনাতটকে েিযি েরকছ। ‘The event thus occurs at one moment, but the 

historian, in a different time and place, is a displaced ‘observer’ (Postlewait 19)। েতিতট 

ঐতিহাতসে র্টনার প্রিকষ েী র্কটতছল ইতিহাসতবদ জাকনন। ফকল িার মকধয ঐতিহাতসে র্টনাতট তনকে এেতট 

োযটোরকণ আবদ্ধ বণটনা প্রলখার েবণিা হে। ইতিহাস রচনার প্রিকত্র প্রসটাই অিযন্ত েচতলি পিা। তেন্তু িার মকন 

অিীি র্টনার প্রয বযাখযা বা েল্পনা ফুকট ওকঠ, ইতিহাকসর েবাকহর আসল েগতি হেি প্রসর্াকব হেতন—এই তবষকে 
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ইতিহাসতবকদর সকচিন িাো দরোর। Plotted narrative বা ইতিহাকসর েতল্পি আখযান প্রলখার প্রোঁে চকল 

আসাটা েচতলি েতক্রো। তেন্তু এই বযাপাকর অিযন্ত সাবধান ও তনবটযতিে িাোটা ইতিহাসতবকদর অবিয েিটবয। 

তবকিষ েকর নাটয তবষেে সাংকেি বা তচিগুকলা তনকে যখন োজ েরা হে, িখন তবষেতট আরও খাতনেটা 

সকচিনিা দাবী েকর। োরণ নাটয েকযাজনা বা জীবন্ত প্রযকোকনা পাফটকমটকের মকধয তদকে তচি বা েিীেী উপস্থাপনার 

অতর্জ্ঞিা, প্রসই সাাংকেতিে অতর্যানকে তলতখি তবদযামণ্ডকল তনকে আসাটা এেটা জতটল েতক্রো হকে পকড়। 

র্াষািাতত্ত্বে জগিকে অতিক্রম েকর ইতিহাস, সাংসৃ্কতি ও তিকল্পর অিকনর সামাতজে তচিতবজ্ঞান বা 

সাাংকেতিে ইতিিগুকলাকে বযাখযা েরার জনয িাতত্ত্বেরা উকদযাগ প্রনন দুই তবশ্বযুকদ্ধর মাকের সমে প্রিকেই। 

প্রচকোকোর্াতেোে, যাকে আমরা জাতন, োগ তলিুইতস্টে সাকেটল নাকম। প্রলােিাতত্ত্বে Petr Bogatyrev বা আর্া-

গাকদট নাটয পতরচালে Jindrich Honzl-এর নাম এই সূকত্র উকেখয। মেনাকটযর তবতর্ন্ন সাংকেি, প্রযমন, দৃিযােকনর 

প্রিকত্র প্রপািাে, মেসজ্জা, মেসজ্জার মাধযকম প্রেতরি সাংকেি; সিীি ও িব্দ েকিপকণর মাধযকম প্রেতরি প্রয শ্রবণ 

সাংকেি এবাং সবকচকে জতটল ও গুরুত্বপূণট অতর্কনিার িরীর ও উপতস্থতির মাধযকম অনুরূ্ি নাটযসাংকেিগুতল তনকে 

িাঁরা তবকিষ গর্ীরর্াকব তবকেষণ েকরন। অতর্কনিার অতস্তত্ব উপতস্থি ও অনুপতস্থি দুই ধারণাকেই েতিফতলি 

েরকছ; অতর্কনিা তনকজ এবাং িাঁর অতর্নীি চতরত্র-দুইকেরই সাংকেি বহন েরকছ অতর্কনিা এোই (Keir Elam 

5)। 

অিীকি অতর্নীি হকে যাওো এেতট নাটয েকযাজনা ও িার প্রটক্সট তনকে আকলাচনার জনয গকবষেরা মূলি 

েকযাজনার তবকিষত্ব, িার প্রটক্সট ও িাকদর মকধযোর সম্পেট তনকে তবকেষণ েকর িাকেন। অিীিোকল েকযাতজি 

নাটকের প্রিকত্র নাটেতটর মোেকনর তবতবধ পাতরপাতশ্বটে পতরতস্থতি এবাং অবিযই মূলি নাটেতটর গ্রহণকযাগযিা তনকে 

আকলাচনার পতরসকরই ঐতিহাতসে বযাখযাে েবৃত্ত হকি হে। নাটয আকলাচনার প্রিকত্র সমাকজর েচতলি সাংকেি বা 

সামাতজে তনেমাবলীর পারস্পতরে আদানেদাকনর তবতিষ্টয বযাখযা েরার োজতটকে এেতট গকবষণা পদ্ধতি তহকসকব 

প্রনওোর উকদযাগ প্রনওো হকেকছ েকেে দিে আকগই।  

এই সূকত্র সম্ভবি সবকচকে উকেখকযাগয োজ Patrice Pavis-এর। িাঁর গকবষণাে এেতট েকযাজনাকে 

তবকেষণ েরার জনয েকযাজনা সাংক্রান্ত সমস্ত ধরকনর উপেরণকে বযবহার েরার েোস প্রচাকখ পকড়। মেসজ্জা, 

অতর্কনিা, িব্দাবলী, সমস্ত ধরকনর দৃিযাবলী, নাটকের গ্রহণকযাগযিা সবতেছুকে তনকে তিতন েকযাজনা বযাখযাে উকদযাগ 
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প্রনন। বস্তুি তিতনই হকলন নাটয মণ্ডকল একেবাকর প্রগাড়ার সমেোর সাংকেি বা েিীকের তনতরকখ েকযাজনা তবকেষণ-

পদ্ধতির পতিেৃৎ। যতদও তিতন তনকজই মে েকযাজনার embodiment-এর বযাখযার প্রিকত্র এই পদ্ধতির সীমাবদ্ধিার 

েিা উকেখ েকরকছন। জীবন্ত েকযাজনা র্টার অতর্জ্ঞিাকে েকযাজনা তবকেষকণর আকলাচনার েতিবন্ধেিাতটকে 

তিতন লিয েকরকছন (Keir Elam 15)। 

আরও বহু নাটযিাতত্ত্বে এই ধারাে গকবষণা েকর প্রগকছন। িার মকধয উপস্থাপনার িিট ও নাটয ইতিহাস 

তবষকে তবকিষ উকেখকযাগয মকনাকযাগ দাবী েকর Thomas Postelwait-এর োজ। িাঁর েিাে, ইতিহাসতবদকদর 

োজ শুরুই হে িতির জগি প্রিকে। এমন এে িতি বা এমন এে হাতরকে যাওো, যা আর তফরকব না প্রোকনাতদন। 

এই সমকে দাঁতড়কে অিীি ইতিহাকসর প্রছাট প্রছাট টুেকরা এে জােগাে েকরই িাকদর োজ চলকি িাকে। এই না 

পাওো বা হাতরকে যাওোর অনুরূ্তিটা আকরা েেট হকে ওকঠ নাটয ইতিহাস গকবষেকদর প্রিকত্র। োরণ প্রয নাটয 

েকযাজনা তনকে িাঁর োজ, প্রসটা প্রোকনা র্াকবই প্রোকনা অতর্জ্ঞিা হওোর িাঁর সুকযাগ প্রনই।  অনয প্রিকত্র ইতিহাস 

গকবষণাে অন্তি তেছু তলতখি বোন পাওো যাে। পাফটকমটকের প্রিকত্র প্রসটা একেবাকরই ধরা প্রছাঁোর বাইকর িাকে। 

সবতেছু সম্পকেট তলকখ রাখার প্রয পািািয রীতি, প্রসই রীতিও েকযাজনার ইতিহাস রচনাে িমকে দাঁড়াে। ফকল বযাখযা 

এবাং উপস্থাপনার মকধযোর স্থাকন গকবষে আটকে িাকেন, লড়কি িাকেন (Postlewait 26)। 

পাফটকমটে-এর ইতিহাস তনকে এই তবতবধ সমসযার সমাধাকনর পি তহকসকব বাাংলা নাটকের নব ইতিহাস 

রচনাে েবৃত্ত হওোই যাে। বাাংলা পাফটকমটকের ইতিহাকসর যা তেছু উপেরণ আজও খঁুকজ পাওো সম্ভব, প্রসগুকলা 

নিুন উদযকম অকিষকণর েকচষ্টা েরা যাে। প্রসতলম আল দীন বা সাইমন জাোতরো প্রযমন বাাংলা নাটকের সতঠে ও 

পূণটাি ইতিহাস রচনার প্রিকত্র োচীন ও মধযযুকগর বাাংলাে সাাংসৃ্কতিে ধারাবাতহেিা ইতিহাস অকেষকণ েবৃত্ত হকেকছন। 

(১৯৯৪ তিস্টাকব্দ হাওলাদার েোিনা প্রিকে েোতিি প্রসতলম আল দীকনর প্রলখা ‘মধযযুকগর বাাংলা নাটয’ নাকমর 

গর্ীর গকবষণা গ্রিতট এই সূকত্র উকেখয)। নাটয ইতিহাস তনকে গকবষণার আরও এেতট পি হকি পাকর, েচতলি 

নাটযচচটা ও নাটয ইতিহাসকে আরও খঁুতটকে প্রদখা, আরও োছ প্রিকে প্রদখা। িার গলদগুকলাকে খঁুকজ প্রবর েরা। আর 

প্রসইর্াকবই গকবষকের তনকজর সমাজ, তনকজর সমে, তনকজর সাংসৃ্কতির তনেমাবলী সম্পকেট সকচিন প্রিকে অিীি 

সমকের তদকে দৃতষ্টতনকিপ েরা যাে। প্রসই েকচষ্টার সমে একসকছ। তনকজকদর তদকে িাতেকে, তনকজকদর নাটয 

ইতিহাকসর তদকে আিুল িুকল ধরার সমে হকেকছ। অনয তিল্পমাধযকমর তদকে উকপিার দৃতষ্ট তনকিপ না েকর সকিযর 
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মুকখামুতখ দাঁড়াই আমরা। অিীকির েবহমান সামাতজে সাংকেিগুকলাকে খঁুজকি িাতে, যা আজও আমার অতস্তকত্ব 

বহমান; খঁুজকি িাতে আমাকদর মকধয এি বছর ধকর জতমকে রাখা অতর্জািকবাকধর লিণগুকলাকে; আকরেবার 

তবকেষণ েকর প্রদতখ এিতদন ধকর তলকখ আসা আমাকদর ইতিহাস গ্রিগুতলকে; িার মকধয প্রয সিয ধরা তদকে, িার 

তচি, সাংকেি ও েিীেগুকলাকেও বযাখযা েকর প্রদতখ। তবেল্প ইতিহাস রচনার আকগ তনকজকদর মকধযোর 

সীমাবদ্ধিাগুকলাকে তচনকি তিতখ, বুেকি তিতখ তনকজকদর আধুতনে ইতিহাস প্রচিনার ফাঁেগুকলাকে। এই তবিীে 

পিতটকে গ্রহণ েকর বিটমান গকবষণা োজতটকি অগ্রসর হওো হকব। 

অধযাে র্াবনা 

বিটমান অধযাকের এই অাংকি আমার গকবষণার চারতট অধযাকের এেতট সাংতিপ্ত রূপকরখা প্রদওোর প্রচষ্টা 

েরব।  

েিম অধযাে 

েিম অধযােতটকি মূলি বাাংলা তিকেটাকর নারীর অাংিগ্রহণ েরার র্টনাতটকে তনকে আকলাচনা েরা হকেকছ। 

অধযােতটর নাম রাখা হকেকছ, ‘অতর্কনত্রীর তবশুতদ্ধেরণঃ উতনি িিেীে ‘শুদ্ধ’ তিকেটাকর অতর্কনত্রীর অনুেকবি’। 

বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাকসর এে তবতিষ্ট অধযাে তহকসকব দাঁড় েরাকনা হে মকে মতহলা-অতর্কনত্রীকদর অবিরকণর 

র্টনাতটকে। ১৮৭৩ তিস্টাকব্দ ‘কবিল তিকেটাকর’ চার অতর্কনত্রী েিম নাটকে অাংি প্রনন। এঁরা হকলন, জগত্তাতরণী, 

একলাকেিী, প্রগালাপসুন্দরী এবাং িযামাসুন্দরী। আতম এই অধযাকে বাাংলা মকে এই চার মতহলা অতর্কনত্রীকদর অাংি 

প্রনওোর র্টনাতট তনকে যা যা মূলধারার ইতিহাস প্রলখা হকেকছ, প্রসগুকলাকে তবকেষণ েকর প্রদখকি প্রচকেতছ। মকে 

মতহলা আগমন তনকে সমাজ স্পষ্ট দুই র্াকগ তবর্ি হকে পকড়তছল। এেদল মানুষ চাইতছকলন নাটকের তিল্পসুষমার 

স্বাকিট বাস্তবধমটী তবনযাকসর স্বাকিট মতহলা চতরকত্র এেজন মতহলা অতর্নে েরাটাই উতচৎ। অনযতদকে আকরে দল মানুষ 

নাটযমকে মতহলা আগমকন তচরতদকনর মকিা মে সাংস্রব িযাগ েরকছন, এ িিযও প্রমকল। এই দুই পকির মানুকষর 

মকধযই তেন্তু অকনকেই তছকলন, যাঁরা উতনি িিেীে সমাকজর সাংস্কার সাধকনর োকজ তবরাট রূ্তমো পালন 

েকরতছকলন। নারীর মকে আসার পকি তবপকি িাো তবতিষ্টজকনকদর ‘েগতিবাদী’ তোংবা ‘রিণিীল’ এরেম প্রোকনা 

তনতদটষ্ট পতরচকে তচতিি েরা সম্ভব হকব না। প্রযমন- মধুসূদন দত্ত জীবকনর প্রিষতদন পযটন্ত রিমকে নারীর অাংিগ্রহকণর 
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পকি প্রজারাকলা সওোল েকরতছকলন। আবার িার তবপরীি পকি অবিীণট হকেতছকলন র্ারিবকষটর নারীমুতি 

আকন্দালকনর সবটবৃহৎ মহীরূহ ঈশ্বরচন্দ্র তবদযাসাগর মহািে স্বোং। 

মতহলাকদর মকে আসার র্টনাতটকে তনকে এি বাক -তবিণ্ডা, বাদানুবাকদর মূলগি োরণগুতলকে অনুসন্ধাকনর 

উকেকিযই এই অধযােতটর অবিারণা। এই অধযাকের েিকমই আতম প্রদখাকি প্রচকেতছ, উতনি িিকের মাোমাতে সমে 

পযটন্ত বাাংলা িিা েলোিাে বহু প্রলাে আতিকের অনুিান জনতেে তছল। তনম্নবকগটর মানুষকদর বারা অতর্নীি এই 

প্রলােসাংসৃ্কতিগুতলকি প্রমকেকদর অাংিগ্রহণ েরার অকনে প্রমাণ পাওয়া য কি ইতিহাকস। এই অধাকয়র মূল অাংকশ যস 

উিাহরণগুতল তনকয় তেিুটা আকলাচনাও েরা হকয়কি। যতিও এই আকলাচনা যলােসাংসৃ্কতিকি নারীকির অাংশগ্র্হণ েরা 

তনকয় সামতগ্র্ে আকলাচনা নয়। যলােিাতত্ত্বে ও যলাে-ইতিহাসতবিরা এ তবষকয় আরও অকনে সমৃদ্ধ িকথযর তবনযাস 

েরকি পারকবন। তেন্তু বিটমান  কবষকের সীতমি পযটকবক্ষকণ এ তবষকয় যযটুেু তবতশষ্ট্য যচাকখ পকি, িাকি মকন হয়, 

যলােসাংসৃ্কতিকি যমকয়কির অবশযই লক্ষযণীয়। যবতশরভা  যক্ষকে ঘকরায়া আচার-অনুিাকন এবাং যবশতেিু যক্ষকে 

বতহজট কিও যমকয়কির খাতনে প্রতিিা তিল বকল জানা যায়।  

এই সূকে আরও এেতট তবষয় লক্ষযণীয় যয, পরবিটীোকল ধীকর ধীকর যখন বাাংলা র্াষাে তিকেটার নামে 

তিল্পধারাতট তিতর হকি িাকে, প্রসখাকনও প্রসই প্রলােসাংসৃ্কতির েিযি ের্াব বহমান তছল। নাটে প্রলখাে, অতর্নে 

ধারাে, নাটকে তবকবে চতরকত্রর সাংকযাজন—সবটত্র প্রলােজ তিল্পধারার প্রেরণা লিয েরা যাে। যাত্রাপালা বা অনযানয 

প্রলােসাংসৃ্কতির তনতিি ের্াকব ের্াতবি হকে িােকি প্রচকেতছল তগতরি-অকধটনু্দ যুকগর নাটযদিটে ও েলােুিলীরা। 

িাহকল েী োরকণ বা েী েী উকেকিয প্রলােসাংসৃ্কতির এে অনযিম র্াগীদার প্রসই মতহলা তিল্পীকদর বাাংলা নাটযমে 

প্রিকে বাদ প্রদওোর েস্তাব উকঠতছল? এেইর্াকব েশ্ন আকস, প্রমকেকদর মকে আসাকে যাঁরা স্বাগি জাতনকেতছকলন, 

িাঁরাও িাঁকদর প্রলখাে বা বিকবয সবসমে মতহলা অতর্কনত্রীর ‘শুতচিা’, ‘িালীনিা’ বা ‘সিী’ ইকমজটাকে গকড় িুলকি 

উদ্গ্গ্রীব হকলন প্রেন? আর অতর্কনত্রীকদর ‘সর্য’, ‘তিতিি’, ‘র্দ্রমতহলা’র অবেব তদকি তগকে প্রসই ইতিহাস প্রলখেরা 

তে অতর্কনত্রীর জীবকনর প্রোকনা প্রোকনা সিযকে েেন্ন রাখকি চাইকলন? এমনতে তনম্নর্র প্রিকে আসা অতর্কনত্রীর 

তনকজর জবানবন্দীকি তে ধরা পকড় আরও জতটলির প্রোকনা সিয? ‘অ-র্দ্র’ প্রমকে নাটযমকের শুতদ্ধেরণ পদ্ধতিকি 

যকিষ্ট ‘র্দ্র’ হকে তে উঠকি পাকর? নাতে তনম্নর্করর প্রমকের ‘অ-র্দ্র’ তনম্নবগটীে তিেড়তট েলোিার উচ্চবগটীকের 
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র্াকলাবাসার তিকেটারকে খাতনে ‘দূতষি’ েকর প্রিাকল? বাাংলা নাটয ইতিহাকস বতণটি মতহলা-অতর্কনত্রীকদর তচরাচতরি 

অবস্থানতটকে আরও এেবার খঁুতটকে প্রদখকি এই অধযাকের র্াবনাতট েরা হকেকছ। 

তবিীে অধযাে 

েিম অধযাকের সকি সমেক্রম ও োযটোরণ সম্পকেটর সাযুজয প্ররকখ আতম তবিীে অধযাকের তবষে তনধটারণ 

েতরতন। বাাংলা তিকেটাকরর তবরাট তনরবতেন্ন ইতিহাকসর নানান তবতেন্ন র্টনার বা তবতিকষ্টযর ওপর আকলা প্রফকল 

আতম টুেকরা টুেকরা র্াকব অধযাে তবনযাস েকরতছ। িাই এেতট অধযাে প্রলখার পর প্রোকনা ধারাবাতহেিা বজাে রাখার 

প্রোকনা উকেিয তনকে আতম পরবিটী অধযােতট রচনা েতরতন। এই োরকণ তবিীে অধযাকের জনয, ইাংকরজ সরোর নাটয 

অতর্নে তনেন্ত্রণ তবষেে প্রয আইন লাগু েকরতছল, প্রসই সমকের র্টনাতটকে আতম প্রবকছ তনকেতছ। এই অধযাকের নাম 

প্ররকখতছ, ‘নাটয তনেন্ত্রণ আইনঃ এেতট তবেল্প পাঠ’। আতম এই অধযাকে প্রদখাকি প্রচকেতছ, বাাংলা নাটয অতর্নেকে 

তনেন্ত্রণ েরার জনয প্রয আইন েণেন হকেতছল, প্রসই র্টনাতটকে নাটয ইতিহাস গ্রকি যকিষ্ট োধানয প্রদওো হকলও 

র্টনাতটর তবেল্প রাজননতিে মূলযােকনর োজ আজও ইতিহাস জগকি প্রিমন তবসৃ্তির্াকব েরা হেতন। নাটয তনেন্ত্রণ 

আইন তনকে োে সমস্ত প্রলখাগুতলকিই মূলি উতনি িিেীে নাটযজগকির েমটী ও েলােুিলীকদর স্বাকদতিে প্রচিনা, 

তিতটি তবকরাধী তনর্টীেিা ও অেুকিার্ে প্রদিকেকমর ছতবতট িুকল ধরা হে। তবি িিকের প্রগাড়াকি প্রয বির্ি তবকরাধী 

আকন্দালন সাংর্তঠি হকেতছল, িারই এে পূবটদিা তহকসকব নাটযমকের এই ইাংকরজতবকরাধী স্বাকদতিে রূপতটকে েতিিা 

েরা হে। যতদও এই তবষকে তিবিি চকট্টাপাধযাকের সাংতিপ্ত গকবষণা েবন্ধতট এেতট বযতিক্রমী েোস। তিতন নাটয 

ইতিহাকসর এই সাংগ্রামী অধযােতটকে িাঁর তবকেষণী দৃতষ্টকি আরও এেবার তবচার েকর প্রদকখকছন। আমার বিটমান 

অধযােতট িাঁর েবন্ধতটকে অনুসরণ েকর র্টনাতটর এেতট তবস্তাতরি বযাখযা েরকি পারকব বকল আিা রাতখ। 

তেন্তু েিাগি ইতিহাস যাই বলুে না প্রেন, নাটয ইতিহাকসর এই সমেতটকে আধুতনে নাটয গকবষেকদর 

আরও গর্ীরর্াকব তনরীিণ েরা েকোজন বকল  মকন হে। সাধারণ রিালে েতিিার তিন বছকরর মকধয এই আইন 

একন নাটযচচটাকে েতিহি েরার দরোর হকে পড়ল। এই র্টনার বণটনার সমে িৎোলীন সাধারণ মানুকষর মকন 

নাটযতিকল্পর িতিিালী ের্াব ও নাটয জগকির তিল্পীেমটীকদর দুঃসাহতসে র্াবমূতিটতটকে েতিিা েরাটা খুব সহজ হকে 

পকড়। তেন্তু প্রগাটা র্টনােবাহতট তনরীিণ েরকল েশ্ন আকস, প্রগাটা নাটয সমাকজর েি িিাাংি নাটযেমটী বা নাটযকমাদী 

মানুষ এই র্টনাে রূ্তমো পালন েকরতছকলন? তবকিষ েকর এই সমকে নাটয েতির্া তগতরিচন্দ্র প্রর্াষ বা অকধটনু্দকিখর 
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মুস্তাতফর মকিা তবতিষ্ট অতর্কনিা- নাটযবযতিত্বরা িাঁকদর নাটযজীবকনর মধয গগকন প্রপৌঁকছ প্রগতছকলন। জনমানকস িাঁকদর 

যকিষ্ট ের্াব তছল। িাঁকদর নাটয দল ও নাটেগুতল নাটয ইতিহাকসর একেেতট মাইলকস্টান তহকসকব িিতদকন েতিিা 

প্রপকে প্রগতছল। তজজ্ঞাসা আকস, িাঁকদর মকিা বযতিত্বরা এই সমকে েী রূ্তমো তনকেতছকলন? েশ্ন আরও আকস, 

উকপন্দ্রনাি দাস ও অমৃিলাল বসুর প্রনিৃত্বাধীকন প্রয েিযি রাজননতিে তিকেটাকরর জন্ম হল, িার পরবিটীোকল 

প্রসই চচটাতট প্রোিাে তগকে দাঁড়াল? নাটয জগকির পুকরাধা বযতিত্বরা তে প্রসই রাজননতিে তিকেটাকরর ধারাতটর 

পদানুবিটী হকলন? নাতে তিকেটার প্রবকছ তনল প্রোকনা তবেল্প পি? আতম এই অধযাকে নাটয তনেন্ত্রণ আইকনর েিম 

সমকের র্টনাতটকে পুঙ্খানুপুঙ্খ পরীিা েকর প্রদখকি প্রচকেতছ। এই র্টনাে প্রয প্রয বযতিমানুকষর প্রনিৃত্ব তছল, িাঁকদর 

বযতি জীবন ও রাজননতিে পতরচেগুতলকে তবকিষ োধানয প্রদওোর প্রচষ্টা েকরতছ। এমনতে, নাটয তনেন্ত্রণ আইন 

সাংক্রান্ত মামলা চলার োরকণ প্রসই নাটযেমটীকদর বযতিজীবকন েী েী ের্াব পড়ল, িাঁকদর নাটযচচটা এই র্টনার পর 

েীর্াকব েবাতহি হল এবাং বাতে সমগ্র নাটয সমাজ পরবিটীোকল এই র্টনাতটর বযাপাকর েী েী েতিতক্রো জানাকলা 

প্রসই তনরীিণ েরকি প্রচকেতছ। এই পদ্ধতিকিই আতম এই সমেতট সম্পকেট বাাংলা নাটয ইতিহাকস েচতলি মহান 

আখযানতটকে ঈষৎ তবেল্প আদকিট তবকেষণ েরার েোস েকরতছ। 

িৃিীে অধযাে 

িৃিীে অধযােতটর নাম হল, ‘বাাংলা ঐতিহাতসে নাটকে জািীেিাবাদ’। র্ারকি জািীেিাবাদী আকন্দালকনর 

তনতরকখ তবি িিেীে জনতেে ঐতিহাতসে নাটেগুকলার অবস্থানকে তবকেষণ েরকি আমার এই অধযাকের পতরেল্পনা। 

র্ারিবকষট উতনি ও তবি িিেীে সমকে প্রয প্রয জািীেিাবাদী তচি প্রদখা যাতেল, প্রসই তচিগুকলার উৎস সন্ধান 

েরার এেতট েকচষ্টা েকরতছ। পািাপাতি এই আকন্দালকন উচ্চবগটীে তহনু্দর্াবধারার োধানয েিটা তছল, জািীেিাবাদী 

আকন্দালকনর প্রেরণাে র্ারিবকষট ‘নিুন তহনু্দ’ গকড় প্রিালার েতক্রোতট প্রেমন তছল এবাং প্রসই তহনু্দ-জািীেিাবাকদর 

ের্াকব সমাকজর তনম্নবগট বা মুসলমান সম্প্রদাকের মানুকষরা েিটা অন্তরু্টি হকলন বা হকলন না, প্রসই বযাখযাও 

খাতনেটা েরার প্রচষ্টা েকরতছ। এই সূকত্র ‘নিুন তহনু্দ ’গকড় প্রিালার উকদযাকগর মকধয রবীন্দ্রনাি ঠােুর, স্বামী 

তবকবোনন্দ ও বতঙ্কমচন্দ্র চকট্টাপাধযাকের মকিা প্রসই সমেোর যুগনােেকদর িৎোলীন অবস্থানকেও আতম বযাখযা 

েরার েকোজন মকন েকরতছ। যতদও এই অধযাকের এিটা অাংি পযটন্ত প্রোন প্রমৌতলে েিা আতম বতলতন। জািীেিাবাদী 

আকন্দালকনর রাজননতিে ও সামাতজে তবকেষণ েকর অকনে তবতিষ্ট বযতিবগট তবতর্ন্ন নিুন ধারার গকবষণা েকরকছন। 
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আমার এই অধযাকের জনয প্রসই বযাখযা ও আকলাচনাগুতলকেই আতম আশ্রে েকরতছ। নাটয প্রিকত্র রাজননতিে 

েবণিাগুতলর তবতিষ্টয তনরূপকণ আমার িৎোলীন বৃহত্তর সমাকজর এই তবতিষ্টিাগুকলাকে জানা েকোজন তছল। পািট 

চকট্টাপাধযাে, পঙ্কজ রাগ, Jaffrelot, রামেৃষ্ণ র্ট্টাচাযট, তিবাজী বকন্দযাপাধযাকের মকিা োজ্ঞ মানুকষর েবন্ধাবলী এই 

তবষকে িাতত্ত্বে ধযান ধারণা তিতর েরকি আমার গকবষণাে তবকিষ রূ্তমো তনকেকছ। িৃিীে অধযাকের েিম পকবটর 

আকলাচনাে মূলি জািীেিাবাদী আকন্দালন সম্পকেট এই তবতিষ্ট গকবষেকদর মিামকির তবকেষণগুতলই োধানয 

প্রপকেকছ। 

এই অধযাকের তবিীে অাংকি আতম এই প্রেতিকি নাটযজগকির তদকে মকনাতনকবি েকরতছ। উতনি িিকের 

মাোমাতে সমে প্রিকে বাাংলা নাটয েকযাজেকদর মকধয জািীেিাবাদী প্রোঁেগুকলা উঁতে তদতেল। তবকিষি মধুসূদন 

দকত্তর নাটয রচনার উকদযাগ প্রনওোর সমেোর ইতিহাস এই সমেতট তনকে আমাকদর যকিষ্ট স্পষ্ট ধারণা প্রদে। িাই 

১৮৫৩ তিস্টাকব্দ ‘ওতরকেন্টাল তিকেটার’-এর নাটকের র্াষা তনকে তবিেটতট এবাং আর েকেে বছর পকর মধুসূদন 

দকত্তর তরতজো নাটেতট তনকে প্রয সমসযা হকেতছল, প্রসই েসিগুতল এই অাংকি অকনেটা গুরুত্ব সহোকর আকলাচনা 

েরা হকেকছ। এরপকরর অাংকি এই অধযাকের মূল আকলাচনাতট আনা হকেকছ। উতনি িিকের প্রিষর্াগ প্রিকে তবি 

িিকের শুরুর সমে পযটন্ত বাাংলা মকে েচুর ঐতিহাতসে নাটে মেস্থ হকেতছল। এই ঐতিহাতসে নাটেগুতল রচনার 

প্রেতিি, ঐতিহাতসে নাটেগুতলর মেস্থ হওোর োরণ ও রাজননতিে েকোজনগুতলকে প্রবাোর জনয এই অাংিতট 

প্রলখা হকেকছ।  

১৮৭৬ তিস্টাকব্দর নাটয তনেন্ত্রণ আইন লাগু েরার পকর পকরই বাাংলা নাটয মে রাজনীতির প্রছাঁোচ এতড়কে 

পুকরাপুতর তনরূপদ্রব ধমটীে আোদকনর িলাে তনকজকে তনরাপদ মকন েকরকছ। যতদও েিযি রাজনীতি প্রিকে সকর 

িােকি চাইকলও বাাংলা তিকেটার আসকল এে েেন্ন সাবধানী সুতবকধজনে রাজনীতির চচটা চাতলকে প্রগল। এই 

রাজনীতিহীনিার রাজনীতির ধারাতটকে পরবিটীোকল আরও বকে তনকে চকলকছ বাাংলা ঐতিহাতসে নাটেগুতল। 

নাটযিত্ত্বগ্রিগুতল এই সমেোর নাটেগুতলকে ‘ঐতিহাতসে নাটে’ নাম তদকে ইতিহাকস নাটেগুতলকে এে তবতিষ্ট স্থান 

তদকেকছ। এমনতে নাটেগুতলকে তিতটি সরোকরর তবরুকদ্ধ অিযন্ত সাংগ্রামী েতিবাদী বতলি তেছু নাটে তহকসকবও 

বণটনা েরা হকেকছ। এই নাটেগুতল েিটা েতিবাদী নাটে, েিটা বযবসাতেে স্বাকিট পতরেতল্পি নাটে, েিটা 

সমসামতেে রাজনীতি তনর্টর নাটে, েিটা দিটে মকনারিকনর জনয েকযাতজি আর েিটা সামাতজে দাতেত্ব পালকনর 
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তনতিে িাতগদ প্রিকে মেস্থ েরা হকেতছল, প্রস আকলাচনা অিযন্ত জরুরী। এই সব আকলাচনার মাধযকম সমসামতেে 

জািীেিাবাদী রাজনীতির আকলাে উতনি-তবি িিেীে ‘ঐতিহাতসে নাটে’ নাকম পতরতচি নাটেগুতলকে তবচার েরার 

েোস েরা হকেকছ এই অধযাকে। 

চিুিট অধযাে 

েিম তিনতট অধযাকে প্রয ফাঁেগুতল তনকদটি েরা হকেকছ, প্রসগুতলর পতরপূরে তহকসকব চিুিট অধযাকের সূচনা। 

অিটাৎ েিম তিনতট অধযাকে বাাংলা নাটয ইতিহাকসর এমন তিনতট অাংিকে তবচার েরা হকেকছ, যা তনকে নাটয 

সাংগ্রহিালা প্রিকে শুরু েকর অসাংখয পত্র-পতত্রো, গ্রিাতদ, বিৃিামালা, সৃ্মতিেিা বা তিিােতিিাকনর পাঠযসূচীকি 

পযটন্ত সমস্ত প্রিকত্র অনাোকস বহু োমাণয িিয পাওো যাে। িার মাকন প্রবাো যাকে, েিম তিনতট অধযাকের গকবষণা 

তবষেগুতল বাাংলা নাটয ইতিহাকসর অিযন্ত েতিতিি েকেেতট পবট। চিুিট অধযােতট প্রনওো হকেকছ নাটয ইতিহাকসর 

সমূ্পণট অনয এেতট অাংি প্রিকে। এই অধযাকে সরাসতর প্রোকনা র্টনার শুরু বা প্রিষ প্রনই। এই অধযাকে প্রোকনা সাল-

সাংখযা-িাতরকখর েতঠন তনগড় প্রনই। বস্তুি এই অধযাকে চতচটি তবষেবস্তু সম্পকেট মূলধারার ইতিহাস েেরকণ প্রোকনা 

মকনাকযাগই প্রনই। অিচ তিকেটার লকগ্নর শুরু প্রিকেই এই তবষেতট র্ীষণর্াকব উপতস্থি আকছ। নাটয মেকিকত্রর 

অিযন্ত েকোজনীে এেতট তবষে; তেন্তু নাটয ইতিহাস প্রিকত্র একেবাকরই উকপতিি এেতট তবষে। অধযাকের নাম, 

‘বাাংলা নাটকের মেসজ্জাঃ তবেল্প ইতিহাস রচনার সম্ভাবনা’। নাটকের মেসজ্জা বা দৃিযসজ্জার তবষেতট এমনই 

এেতট তবষে, যা না িােকল নাটয ইতিহাকসর শুরুই হে না। নাটয ইতিহাস প্রলখা হকেকছ প্রিা নাটকের মোেকনর 

সিযিাতটকে গ্রহণ েকর। আমাকদর এই নাটয ইতিহাস প্রিা মূলি মে নাটকেরই ইতিহাস। প্রেবল নাটয সাতহকিযর 

ইতিহাস নে। অিচ মে প্রিকত্র এই মেসজ্জার উপতস্থতি তনকে তে অদু্ভির্াকব লিেতিি নাটয ইতিহাস একেবাকর 

তনিুপ। বলা র্াকলা এই তবষেতট তনকে প্রোকনা বিবয রাখার েকোজনই মকন েকরতন সকবটাচ্চ েিৃটত্বপূণট বাাংলা নাটয 

ইতিহাস েড়চা। 

এই অধযাকে েলোিার নাটযসাংসৃ্কতির শুরুর তদকের তেছু নাটয েকযাজনার মেেকযাজনার মেসজ্জা তনকে 

িিয সাংগ্রহ েরা হকেকছ। প্রযমন েলোিার অতধবাসী তিতটি রাজেমটচারীকদর তবকনাদনমূলে প্রয নাটযানুিাকনর 

প্ররওোজ তছল, প্রসগুতলর মেসজ্জার তদকে আকলােপাি েরার প্রচষ্টা েরা হকেকছ। তিতটি েমটচারী ও অঙ্কনতিল্পী 

উইতলোম তেকেকপর তনকদটতিি এেতট নাটকের মেসজ্জার বণটনা েরা হকেকছ। প্রলকবদকফর ‘কবিতল তিকেটার’-এর 
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মেসজ্জার পতরেল্পনা তনকেও তবসৃ্তি আকলাচনা হকেকছ। এরপর নবীনচন্দ্র  বসুর পতরেতল্পি জাঁেজমেপূণট প্রস্পস-

প্রস্পতসতফে বা স্থান-তবষেী নাটয েকযাজনাতট সম্পকেটও তবকিষ আকলােপাি েরা হকেকছ। উকেখ েরা েকোজন প্রয, 

অধযাকের এই পযটাে পযটন্ত যা যা উতেতখি হকেকছ িার জনয আমাে প্রোকনা েত্নিাতত্ত্বে োজ েরকি হেতন। 

সাংগ্রহিালাে োপ্ত িকিযর তবনযাকসই এই তবকেষণ পদ্ধতি সম্ভব হকেকছ। অিচ এই তবষকে তবকিষ গকবষণা েরার 

উকদযাগ প্রিমনর্াকব প্রনওো হেতন। প্রোকনা এেে বযতি তনজস্ব উৎসাকহ তেছু োজ হেকিা েরকছন, তেন্তু মূল 

োতিিাতনে ইতিহাকস প্রসই গকবষণার প্রোকনা স্থান হেতন। 

প্রেন? মূল ইতিহাস ধারাে এই মেসজ্জার ইতিহাসকে অন্তরূ্টি েরা হল না প্রেন, প্রসই েকশ্নর উত্তকরর 

িাতগকদ অধযাকের পরবিটী খকণ্ড আতম বাঙলার তচত্রতিকল্পর ইতিহাকসর তদকে খাতনে প্রচাখ প্ররকখতছ। তচত্রতিকল্পর 

ইতিহাকসর সকি সম্বন্ধযুি হকে বাাংলার নাটযদৃিযেলার ইতিহাসতট তনঃসকন্দকহ অকনে সমৃদ্ধ হকে উকঠকছ। তচত্রতিকল্পর 

ইতিহাকস প্রলােনিলীর সকি ইউকরাপীে বাস্তববাদী অঙ্কন তিলীর প্রয সাংর্াকির তবতিষ্টয উকঠ আকস, নাটয তিকল্প িার 

েী ের্াব পকড়তছল, প্রসই ইতিহাসও আতম পযটকবিণ েরার প্রচষ্টা েকরতছ। ফকল প্রেবলমাত্র এোন্ত নাটযতিল্প সম্বন্ধীে 

িকিযর ওপর তনর্টর না েকর সাংতেষ্ট অনয প্রিকত্রর ইতিহাসকে আতম বিটমান গকবষণার পতরসকরর মকধয তনকে আসকি 

প্রচকেতছ। ফলাফলস্বরূপ বাাংলা নাটকের মে েকযাজনা তনকে প্রযটুেু িিযসামগ্রী প্রপকেতছ, িার গর্ীর তনরীিকণর 

সুকযাগ প্রপকেতছ। পািাপাতি উতনি তবি িিেীে েলোিা সমাকজর রিণিীলিা, প্রশ্রণীতবর্াজন, েগতির আোিা, 

পুকরাকনা মূলযকবাকধর তপছুটান তোংবা নিুকনর সকি সাংর্াকি নবির উত্তরকণর এে নিুন তদিা খঁুকজ পাওোর সম্ভাবনা 

প্রদখকি প্রপকেতছ। এই অধযােতট বাস্তবি প্রোকনা নিুন িিয পতরকবিন েরার জনয উত্থাপন েরা নে। বরাং পুকরাকনা 

হাতরকে যাওো অবকহতলি িিয প্রিকে তবেল্প ইতিহাস রচনার এেতট পদ্ধতিকে তনকদটি েরকি প্রচকেকছ। এই তবেল্প 

ইতিহাস শুধুমাত্র নাটয ইতিহাকসর গণ্ডীকি িাোর েিা বকল না। িার সকি সকি নাটকে মেসজ্জার ইতিহাস আসকল 

তনকজই এেতট মূলধারার রাজননতিে ইতিহাস তববরণী হকে উঠকি পাকর। এই ইতিহাস মূল ইতিহাস আখযাকনর 

পতরপূরেমাত্র নে; এই ইতিহাস তনকজই এেতট স্বোংসমূ্পণট ইতিহাস আখযান হকে ওঠার সম্ভাবনা বহন েকর। 

সমাকজ উকপতিি, অবকহতলি, নজর-না-েরা এমন নানান প্রিত্র আকছ যা আমাকদর মূল ধারার ইতিহাসকে 

নিুন েকর তচনকি প্রিখাে। েিাগি ইতিহাসকে অস্বীোর েরার প্রোকনা উকেিয আমার প্রনই। আতম শুধু প্রদখকি 

প্রচকেতছ তবজেী েতিতিি ইতিহাস প্রেন তবজেী হকি পারল। চাপা পকড় প্রগল প্রোন প্রোন স্বর। অন্ধোকর রকে প্রগল 
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ইতিহাকসর প্রোন প্রগািী বা সম্প্রদাে। তোংবা ইতিহাস িাকে বযাখযা েকর তনল তনকজর সুতবকধ মকিা। সিয হকে রকে 

প্রগকলা িাসকের সকিযর স্বর। িাসে সিয বলকি যা প্রবাোে, শুধু প্রসটুেুই স্থান প্রপল ইতিহাকস। প্রসই খতণ্ডি েতিতিি 

তবজেী ইতিহাসকে নিুন র্িীকি তবচার েরকি প্রিখা, নিুন নিুন দৃতষ্টকোণ প্রিকে এেই ইতিহাসকে তবতেষ্ট েকর 

প্রচনা, িার ফাঁেগুকলাকে প্রবাো, িার প্রিাষকণর ধরনতটকে েশ্ন েরা—এইটুেুই হল নাটয ইতিহাস গকবষে তহকসকব 

আমার োজ। 
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অধযাে ১ 

অতর্কনত্রীর তবশুতদ্ধেরণঃ উতনি িিেীে ‘সর্য’ তিকেটাকর অতর্কনত্রীর অনুেকবি 

‘But when her work produces an account in which once familiar events no longer 

make sense, we may judge that something more gravely disruptive of traditional history is 

taking place’ (Jardine 29). 

 

বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাস সাংক্রান্ত গ্রিগুতলকি বাাংলা তিকেটাকরর শুরুকিই প্রগরাতসম প্রলকবদফ-এর নাম 

উকেখ েরা হে। প্রিমনর্াকবই বাাংলা রিমকের অপর মাইলফলে তহকসকব েতিিা েরা হে প্রমকেকদর রিমে 

পদাপটকণর র্টনাতটকে। উতনি িিেীে বাাংলা সমাজ, িার রিণিীলিা, িার েগতির আোিা, িার রুতচ, চাতহদা, 

নারীমুতির তবিেট ইিযাতদ নানান চাপান উকিাকরর সািী তহকসকব নারীর নাটয জগকি আগমন। এেদল মানুকষর 

োকছ নারীমুতির এে নিুন প্রসাপান হকে উকঠতছল এই র্টনা। আবার অপর এে দল হেকিা এই এেই র্টনাে 

তচর জীবকনর মকিা তনকজকে রিমে প্রিকে সতরকে তনকেতছকলন। দুই পকির মানুকষর মকধযই তেন্তু তবদগ্ধিা, সমাজ 

প্রচিনা বা মানুকষর উন্নতির েোস তেছু েম তছল না। প্রযমন মধুসূদন দত্ত জীবকনর প্রিষতদন পযটন্ত রিমকে নারীর 

অতধোর েদাকনর তবষকে েবল উকদযাগ তনকেতছকলন। আবার িার তবপরীি পি অবলম্বকন িিী হকেতছকলন নারীমুতির 

অপর এে অনযিম োণ্ডাতর ঈশ্বরচন্দ্র তবদযাসাগর স্বোং। িিাতপ এই টানাকপাকড়ন, এই প্রবৌতদ্ধে ও োকোতগে তবিেট 

জে েকর নারী রিমকে একসকছ। েলোিা প্রেতন্দ্রে নাটযচচটাকে সমৃদ্ধ েকরকছ। তলতখি হকেকছ বাাংলা নাটকে 

নারীকেতন্দ্রে এে তবতিষ্ট অধযাে। 

তেন্তু েশ্ন আকস, নারীর বাাংলা তিকেটাকর অতর্কনত্রী তহকসকব তনকোকগর প্রিকত্র এি বাদানুবাদ প্রেন? নাটয 

গকবষে তেরণ্মে রাহা তলখকছন, ‘It made history of sorts by engaging women to play the female 

roles. Predictably there was a storm of protest’ (25)। মতহলা চতরকত্র এেজন নারীকে েতিিা েরকি 

েতিবাকদর েড় উকঠতছল িহকর, এমনটা জানাকে আমাকদর নাটকের ইতিহাস। তেন্তু েশ্ন এই, এেজন নারী এেতট 

মতহলা চতরকত্র অতর্নে েরকব এর মকধয সাহতসেিা বা েতিবাকদর েড় আসার োরণ েী? তোংবা অনযর্াকব বলকি 
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প্রগকল, নারীর ‘নাটয-অতর্নে’ নামে প্রপিাকে প্রবকছ প্রনওোর প্রিকত্র উতনি িিকের তবিীে র্াগ জুকড় বাঙাতল উচ্চতবত্ত 

সমাকজ প্রয তবরুদ্ধিা ও পিপাতিকত্বর প্রজাোর একসতছল, িার মূল প্রোিাে? 

বাাংলার প্রলােসমাকজ তবতর্ন্ন প্রলােেলাে তিল্পী তহকসকব নারীর বহুল অাংিগ্রহকণর েমাণ পাওো যাকে। 

েীিটন দল, েুমুর নাচ, বাউল গান, র্াদু উৎসব, টুসু গান, সূযট িি, নাচনী নাচ, র্াদুতল িি েিা, প্রখমতটর নাচ, 

িুঁষিুঁষাতল িি, ইিু পুকজার অনুিান, মার্মণ্ডল িি, েিেিা, পাঁচাতল গান এরেম আরও বহু প্রলাে অনুিাকন 

প্রমকেকদর উপতস্থতি লিযণীে তছল। আশুকিাষ র্ট্টাচাকযটর গকবষণা জানাকে প্রয, প্রমকেরা র্করর নানা অনুিাকন (কযমন 

তবকে, গর্টাবস্থা, প্রছকল রু্লাকনা) তোংবা নানা েমটসিীকি (কযমন—ছাদ প্রপটাকনার গান, ধান র্ানার গান ইিযাতদ) েিযি 

অাংিগ্রহণ েরি (Bangla Lokanatya Samiksha)। প্রলােতিকল্পর সমৃদ্ধ ঐতিহযগুতল তনকজকদর প্রদকহ েকে ও 

অতস্তত্ব তদকে বহন েরি মতহলা তিল্পীরা।  

তসেদ জাতমল আহকমকদর গর্ীর িাতত্ত্বে েবন্ধ ‘Female Performers in the Indigenous Theatre of 

Bangladesh’ (1994) েবকন্ধ ঔপতনকবতিে পূবট বাাংলাে মতহলা উপস্থাপেকদর তবষকে তবসৃ্তি বণটনা আকছ। এই 

রচনায় পূবটবেীয় অতভনয়েলায় যমকয়কির উপতস্থতি সম্বন্ধীয় আকলাচনা সূকে প্রবন্ধোর জানাকেন, তনঃসকন্দকহ, বাাংলা 

নাটকে যমকয়কির অাংশগ্র্হণ েরার প্রমাণ পাওয়া যাকে। যযমন-ঢাপ েীিটন, রায়াতন  ান, যখমটাওয়াতল বা বাঈতজ। 

নৃিযতশল্পী ও অতভকনেী তহকসকব রীতিমকিা জনতপ্রয় তিল যমকয়রা। তসয়ি জাতমল আহকমকির  কবষণা এই তবষকয় 

তবস্তাতরি আকলােপাি েকরকি। তসেদ জাতমল আহকমদ সরাসতর যয েথাটা জানাকেন, ‘Women have always 

performed in Bengal, either in the mainstream or in the peripheral theatre performances…. 

Both male and female performers have portrayed both male and female characters’ (‘Female 

Performers’ 280)। িাাঁর মকি, বাাংলার মাতটকি যমকয়রা সবসময় অতভনয় েকরকি, মূলধারার বা অনযানয তশল্পেলায়। 

পুরুষ ও নারী অতভকনিারা উভকয়ই পুরুষ ও নারী চতরকে অাংশগ্র্হণ েকরকি। 

জাতমলবাবুর মকি, বাাংলা সাংসৃ্কতি বৃহির ভারিীয় সাংসৃ্কতি যথকেই উদূ্ভি। িাই প্রাচীন ভারিীয় সাংসৃ্কি ও 

ইতিহাস আকলাচনা বাাংলা নাটকের আকলাচনায় অবশযই চকল আসকব। প্রাচীন ভারকির প্রথম শিকে প্রচতলি ও 

তলতখি রামায়ণ, মহাভারি, ঐিরীয় িাহ্মণ, োমসূকে নারীচতরকে মতহলাকির উপতস্থতির তবস্তাতরি বণটনা আকি। 

যেৌতটকলযর অথটশাকে ‘েীকপক্ষা’ বকল এে ধরকনর যমকয়কির অতভনয়েলা প্রচতলি তিল বকল জানা যায়। এমনতে 
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আরও মকহকঞ্জািাকরা যথকে প্রাপ্ত এেতট নবকযৌবনা নৃিযতশল্পীর মূতিট যমকয়কির পাফটকমটকে যযা িান েরার তবষকয় 

আমাকির অকনেটাই তনতশ্চি েকর (Iravati 3)। সাংসৃ্কি নাটকের শুরুকি প্রস্তাবনা অাংকশর পকরই মকঞ্চ ঢুেি নটী। 

শুরু হি নটী ও সূেধাকরর সাংলাপ। অনুমান েরা হয়, সূেধাকরর েী এই নটী চতরকে অতভনয় েরি। প্রাচীন ভারকি 

বহু নারী স্বামীর সকে এই েমটসাংস্থান খুাঁকজ তনি বকল মকন েরা যযকি পাকর। মহাঋতষ পিঞ্জতলর মহাভাকষয এই 

রেম তেিু নারীকির জীবকনর তববরণী পাওয়া যায়। ভরকির নাটযশাে-এ এেইরেমভাকব যমকয়কির অতভনয় েরার 

যবশ তেিু ইতেি পাওয়া যায়। ভরকির নাটযশাে-এ নারী চতরকে অতভনকয়র পুাংখানুপুাংখ  উকেখ পাওয়া যায়। 

নাটযশাে-এ যমকয়কির চতরোনু  সাজক াজ যথকে শুরু েকর ভাব-রস সমৃদ্ধ অতভনকয়র তবস্তাতরি বণটনা রকয়কি। 

এমনতে ‘পুষ্প তণ্ডো’ নাকম যয অতভনকয়র েথা বলা হকে, যসখাকন বলা হকয়কি, মতহলা তশল্পীরাই পুরুকষর মকিা 

শরীরী ভতে, চলা, বসা, আিবোয়িা উপস্থাপন েকর নাটয পতরকবশন েরকব (Natyasastra 377)। যথর াথা নাকমর 

প্রাচীন যবৌদ্ধ পুাঁতথকি জানা যায়, িালপুট নাকমর এে অতভকনিার নাটকের িকল প্রায় পাাঁচ শি যপশািারী অতভকনেী 

বিটমান তিল (Varadpande 6)। 

এই সূকে জাতমল আহকমি বলকিন, অষ্ট্ম শিকে ময়নামিী বুদ্ধ তবহাকরর যিওয়াকল বহু নৃিযরি যমকয়কির 

মূতিট যিখা যাকে। ভারকির পূবট সীমানার নাটয ও সাংসৃ্কতি চচটায় প্রাচীন োকল যথকেই যমকয়কির উপতস্থতির অকনে 

প্রমাণ পাওয়া যাকে। এমনতে, চযটাপি-এর মতহলা চতরেও এই তবষকয় আমাকির তিশা যিখায়। মধযযুক র বাাংলা 

সাতহকিয গুরুত্বপূণট চতরেগুতলর মকধয যমকয়কির চতরেগুতল অিযন্ত প্রতিতিি। এই মতহলা অবশয উচ্চকেতণভুি 

পতরবাকরর সিসয নন। িাাঁরা মূলি সামাতজেভাকব বারবতণিাকির য ািীভুি তহকসকবই মকন েরা হি। উচ্চকেতণর যয 

যমকয়রা অতভনকয় অাংশ তনকিন, িাাঁরা মূলি ঘকরায়া অনুিাকন অাংশগ্র্হণ েরকিন। ১৬১৫ তিস্টাকব্দ মুহুম্মি খাকনর 

সিযেতল তববাি সাংবাি এই সূকে উকেখয। মািার হুয়ান-এর গ্র্কন্থও এই ধরকনর মতহলা অতভনকয়র প্রমাণ লতক্ষি 

হয় (Ahmed, ‘Female Performers’ 271 )।  

‘Female Performers in the Indigenous Theatre of Bangladesh’ (1994) েবকন্ধ তসয়ি জাতমল 

আহকমি বলকিন, মধযযুক র শুরু তিে যথকেই বাাংলায় যমকয়কির প্রোশয অতভনকয়র যক্ষকে বাধা আসা শুরু েকর। 

িাাঁর বযাখযায়, এর মূল োরণ হকি পাকর, ১। মুসলমান রাজত্ব, ২। তবষ্ণব নৃিয- ীকির প্রচলন। িার সকে তিতন 

এেথাও বলকিন, মুসলমান রাজত্বোলীন সমকয় নৃিয এেতট অিযন্ত িরোতর তবকনািন তহকসকব প্রতিতিি হকয় উঠকলও 
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অ-মুসলমান পুরাণ ও সাংসৃ্কতি রাজ-পৃিকপাষেিা পাওয়া যথকে বতঞ্চি হওয়া শুরু হল। ফকল, রাজপ্রাসাি বা মতন্দকর 

যমকয়কির তশল্পেলায় উপতস্থতির যয প্রচলন তিল, িা যষািশ তিস্টাব্দ যথকে মুকি যযকি শুরু েরল।  

এর যরশ চলল আরও বহু বির। নীতি ি োরকণ তিতটশ ধরকন অতভনীি তথকয়টাকরও যমকয়কির পা রাখা 

বারণ যথকে য ল বহু বির পযটন্ত। যমকয়রা হকয় রইল মঞ্চ যথকে তবিাতরি। পতশ্চমী ধরকনর অতভনয় েলোিার 

পাশাপাতশ ঢাো ও িৎসাংলগ্ন তেিু এলাোকিও প্রচতলি হকয়তিল। েলোিার মকিা তিতটশ জনবসতির োিাোতি 

তথকয়টার হাউজ বানাকনা হল। তবকিশী নাটকের অতভনয়ও হি যসখাকন। অবকশকষ েলোিায় যলকবিকফর যপ্ররণায় 

যমকয়রা মকঞ্চ নিুন েকর উপতস্থি হকয়তিল ১৭৯৫ তিস্টাকব্দ। এর পকর নবীনচন্দ্র বসুও যমকয়কির মকঞ্চ আনার 

উকিযা  যনন।  

‘Footprints of the ‘Outliers’: Female Performers in Colonial Eastern Bengal’ রচনায় তসয়ি 

জাতমল আহকমি জানাকেন, ১৮৯০ তিস্টাকব্দ ঢাোয় তিতটশ ধরকনর বাাংলা তথকয়টাকর অিযন্ত সাহসী পিকক্ষপ যনয় 

ক্রাউন তথকয়টার। এলাোর যমকয়কির প্রথম মকঞ্চ অতভনকয়র সুকযা  েকর যিন িাাঁরা। ১৮৯৩ তিস্টাকব্দ ‘পূণটচন্দ্র’ 

নাটকে িুতনয়া নাকমর এেজন অতভকনেীকে মকঞ্চ আনা হয় (Ahmed, ‘Footprints of the’ 77)। িুতনয়া তিকলন 

বারবতণিা, োরণ যসই সমকয় অতভনকয়র জনয ভদ্রঘকরর যমকয়কির পাওয়া অসম্ভব তিল। ঢাো শহকর বারবতণিারা 

তিকলন নৃিয- ীকি পটু। ফকল িাাঁরা অতভনয়েলাকিও যকথষ্ট্ সক্ষম হকয় উকঠতিকলন। ক্রাউন তথকয়টাকরর উকিযাক  

তেিু অতভকনেী প্রতিতিি হকি থাকেন বাাংলার রেমকঞ্চ। এই সূকে েনে সকরাতজনী, সরলা, রাতন নাকমর অতভকনেীকির 

েথা উকেখয। এমনতে েলোিা যথকে অতভকনেীকির ভািা েকর তনকি আসি ক্রাউন তথকয়টার এ েথাও আমরা 

জানকি পাতর (Mamoon, Bangladesher Theatre 35)। 

এই সূকে আরও এেতট গুরুত্বপূণট িথয জানাকেন জাতমলবাবু। জাতমলবাবুর েথায়, ‘It was the tawai’fs, 

who created history in the domain of theatre of eastern Bengal in 1854 by performing 

Ahmed Hasan Dafar’s ‘domestic drama’ Bulbul Bimar’ (‘Footprints of the’ 68)। ঢাোয় িাওয়াইফরা 

ঘকরায়া আতেনায় সীতমি িশটকের সামকন বুলবুল তবমার নামে উিুট নাটেতট প্রিতশটি েকর ইতিহাস সৃতষ্ট্ েকর। এর 

অকনে পকর ১৮৮০ তিস্টাকব্দ ঢাোয় প্রথম নারীকির উকিযাক  িুইতট পাতশট নাটকের অতভনয় হকয়তিল, যযখাকন সেল 

অতভনয় েরা হকয়তিল মতহলাকির দ্বারা। এই নাটয আকয়াজন েরা হকয়তিল তিন যবাকনর প্রকচষ্ট্ায়। ইন্দ্রসভা ও 
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যািুন র নাটে িুইতট গুনু্ন বাঈ, আনু্ন বাঈ, নয়াবন-এই তিন যবাকনর তমতলি প্রয়াকস নাটয অতভনকয়র আকয়াজন েকরন 

বকল জানা যায় (Mamoon, Bangladesher Theatre 33)। 

সুবীর রােকচৌধুরীর তবলাতি যাত্রা প্রিকে স্বকদিী তিকেটার নামে বইতটর প্রগাড়াকিই তিতন বাাংলা তিকেটাকর 

‘তবলাতি’ ও ‘স্বকদিী’ ের্াব তনকে আতদ তবিকেটর এেতট উকেখ েকরকছন (14)। তিতন প্রদতখকেকছন, অমূলযচরণ 

তবদযারূ্ষকণর মকি যাত্রা প্রিকেই তিকেটাকরর জন্ম, আবার িকজন্দ্রনাি বকন্দযাপাধযাকের মকি তিকেটার ও যাত্রার প্রোনও 

নাতড়র টান প্রনই। অিবা সুিীলেুমার প্রদ বলকছন, যাত্রা ও তিকেটার উর্কেই উর্েকে ের্াতবি েকর একসকছ। এই 

তবিেট সূকত্রই সুবীর রােকচৌধুরী েমাণ েকরকছন, যাত্রা েরৃ্তি প্রলােতিকল্প প্রসই সমেোর চতরত্র তবনযাকসর প্রিকত্র নারী 

ও পুরুকষর েকোজন মাতফে তনকোকগর েিা চালু তছল অবিযই। োচীন োল প্রিকেই র্ারিীে অতর্েরণ তিল্পগুতলকি 

অতর্কনত্রী বা তিল্পী তহকসকব প্রমকেকদর অাংিগ্রহকণর অসাংখয উদাহরণ ইতিহাকস ছতড়কে আকছ। এমনতে উতনি িিকে 

মতহলা পতরচাতলি দুই যাত্রাদকলর নামও পাওো যাে—এেতট চন্দননগকরর ‘কবৌ-মাস্টাকরর দল’; েখযাি যাত্রা অতধোরী 

মদন মাস্টার মারা প্রগকল িারঁ স্ত্রী এই দল পতরচালনা েরকিন বকল জানা যাে। আকরেতট নববীকপর ‘কবৌ-েুকণ্ডর 

দল’; নীলমতণর েুণ্ড মারা প্রগকল িাঁর স্ত্রী এই দকলর অতধোরী হন (Roychowdhury 14)। এছাড়াও জানা যাকে, 

রাজা তবদযনাকির প্রোকনা এে বারতবলাতসনী মতহলা যাত্রাদকলর পতরচালনা েকরতছকলন (D. Chowdhury 23)। তিতন 

তনকজ তবদযাসুন্দর গাইকিন বকল জানা যাকে (G. Bhattacharya 241)। 

প্রলােসাংসৃ্কতির ইতিহাস র্াঁটকল প্রমকেকদর অাংিগ্রহকণর এইরেম আরও অকনে েমাণ পাওো যাে। 

প্রলােসাংসৃ্কতি তবকিষজ্ঞ প্রগৌরীিঙ্কর র্ট্টাচাযট তলখকছন, ‘তবাংি িিকের েিকম তত্রকলােযিাতরণী, র্বিাতরণী ও 

েটাকগালাপীর দকল স্ত্রী-রূ্তমোে নারী আসকর অবিীণট হি’ (G. Bhattacharya 84)। উনতবাংি িিাব্দী শুরুর তদকে 

১৮২১ তিস্টাকব্দ েতলরাজার যাত্রাে নাচগাকনর জনয সমোলীন ‘এে ভ্রষ্টাকে’ দলরু্ি েরা হকেতছল বকল জানাকেন 

প্রগৌরী। তিতন আরও জানাকেন, ১৮৪৯ তিস্টাকব্দ রামচাঁদ মুকখাপাধযাকের ‘নন্দতবদাে যাত্রা’ে ‘তছদাম’ নাকম এেতট 

প্রমকেও তছল। এই সূকত্র এেতট অিযন্ত গুরুত্বপূণট িিয জানাকেন সুমন্ত বযানাজটী— ‘...দাশু রাে (পাঁচাতলর েবিা 

দািরতি রাে) িাঁর প্রযৌবকনর েিকম র্র প্রছকড় গ্রাকমর স্ত্রী েতবওোলী অিো পাটতনর েতবর দকল প্রযাগ প্রদন। এই 

মতহলার োকছই গান-বাজনার িাঁর হাকিখতড়’ (S. Banerjee, Itar Santan 79)। ‘রাজাহতরর দল’ নাকম আর এেতট 

প্রমকেকদর যাত্রা দল তছল। প্রসই দকল হতরদাসী রাজার রূ্তমোে র্াকলা অতর্নে েরি বকল প্রসই দলতটর নাম হকেতছল 
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‘রাজাহতরর দল’। এই ‘রাজাহতরর দল’-এ ১৮৯৩ তিস্টাকব্দ ছে বছর বেকস রাজবালা নাকম এেতট প্রমকে যুি তছকলন। 

এই রাজবালা হকলন পরবিটীোকলর তবতিষ্ট গাতেো ও অতর্কনত্রী ইনু্দবালার মা (Sengupta 41)।  

অিটাৎ প্রমকেকদর নাটযচচটাে অাংি প্রনওোর আকগ এবাং পকর—উর্ে প্রিকত্রই প্রমকেকদর প্রলােেলাে অতর্নে 

েরার খবর পাওো যাকে। উতনি ও তবি িিকের বাঙলার প্রলাে সাংসৃ্কতির তবতর্ন্ন ঐতিহাতসে তনদিটনগুতলকি 

প্রমকেকদর জনতেেিার বহু েমাণ পাওো যাকে। যতদও প্রলােসমাকজর সবটত্র একেবাকর অবাকধ নারীর অতর্নকের 

সুকযাগ তছল, িা নে। তেন্তু তনঃসকন্দকহ প্রলােেলাে প্রমকেকদর েিযি রূ্তমো প্রনওোর যকিষ্ট েমাণ পাওো যাে।  

অথটাৎ এ েথা বলা ভুল হকব না যয, উতনশ শিকের বাাংলার যলােসাংসৃ্কতিকি হয়কিা যমকয়কির উপতস্থতি ও 

প্রতিিা একেবাকর অভূিপূবট যোকনা ঘটনা তিল না। এই তবষকয় পকর আরও তবস্তাতরি আকলাচনা েরা হকব। তেন্তু 

প্রশ্ন আকস, যলােসমাকজ যতি যমকয়রা নাচ,  ান, িিেথা, অতভনকয় যতি সতিযই অাংশ তনকি পারকিন, িাহকল যসই 

এেই সমকয় উচ্চতবি বাঙাতলর তথকয়টার জ কির আতঙনায় নারীচতরকত্র এেজন নারীই প্রয অতর্নে েরা উতচৎ, এ 

বযাপাকর প্রিা িৎোলীন নাটযেমটীকদর মকধযও প্রিমন প্রোনও তবধার িাোর েিা তছল না বকলই সাধারণর্াকব মকন 

েরা প্রযকি পাকর!  

এ বযাপাকর সকন্দহ যনই যয যলােসাংসৃ্কতিকি যমকয়কির উপতস্থতি থাো সকত্ত্বও িারা যয একেবাকর 

তপিৃিাতন্ত্রেিার উকবট উকঠ যযকি যপকরতিকলন, িা নয়। যলােেলায় যমকয়কির পতরকবশনা সম্পকেট ও িাাঁকির 

জনতপ্রয়িা তনকয় এই অধযাকয়র পরবিটী অাংকশ তেিুটা আকলাচনা েরা হকয়কি। তেন্তু যসই আকলাচনা যথকে এ েথা 

প্রতিিা েরার যচষ্ট্া েরা হয়তন যয, তনম্নবক টর যমকয়রা একেবাকরই তপিৃিাতন্ত্রেিার যঘরাকটাপ যথকে মুি তিল। বরাং 

িারা অকনে যক্ষকেই অবকহতলি হকয়কিন, অসম্মাতনি হকয়কিন, সমাকজর প্রতিপক্ষ পুরুষতশল্পীর োকি জনসমকক্ষ 

পযুটিস্তও হকয়কিন। এমনতে পুরুষ তশল্পীকির পতরকবশনায় এেতট অনযিম হাসয উপস্থাপনার তির থােি তশতক্ষি 

তোংবা স্বাধীন নারীকির উকেকশয। যোকনা ‘পাফটকমটে’-এ হাতসর িৃশয বা বণটনা তহকসকব অকনে সমকয়ই শতিশালী 

অবস্থাকন নারী এবাং অকপক্ষােৃি অনু ি অবস্থাকন পুরুষকে যিতখকয় বকক্রাতি েরা হি। এই ধরকনর তবতবধ উিাহরণ 

যলােতশকল্পর ইতিহাকস অকনে লক্ষয েরা যায়।  

তসয়ি জাতমল আহকমকির ভাষায় বলা যায়, ‘Theatre performers… socially… always been 

outcasts. There is something subversive in their very existence. The female performers are 
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doubly so in male-dominated society: they pose a potential threat of causing havoc to the 

very ethos of masculinity’ (‘Female Performers’ 280)। অথটাৎ মঞ্চ উপস্থাপনােলায় যুি তশল্পীকির 

সবসমকয়ই সমাজ বতহভূটি তহকসকব তচতিি েরা হি। আর মতহলা অতভকনেীরা পুরুষিাতন্ত্রে সমাকজ একক্ষকে তদ্বগুণ 

অসামাতজেঃ ‘যপৌরুকষর’ যয আিশট রূপ িাকে প্রশ্ন েরার সুকযা  রাকখ যমকয়রা, আর িাই িাকির বযাপে যোকনা 

বাংকসর ক্ষমিা যথকে যায় যমকয়কির উপতস্থতিকি। 

যমকয়কির মকঞ্চ অতভনয় েরার যক্ষকে ‘তনতিেিা’র যয প্রশ্ন বারবার যিালা হকয়তিল, যসই তবষকয় জাতমলবাবুর 

রচনা যথকে এেতট উিাহরণ উকেখয। ১৮৭৯ তিস্টাকব্দ ঢাো েকলকজ এেতট সভা িাো হয়। অকনে তশতক্ষি ভদ্রকলাে 

যসখাকন উপতস্থি তিকলন। যসখাকন যমকয়কির মকঞ্চ উকঠ অতভনয় েরা তনকয় এমন সমাকলাচনাও যশানা যায় যয, 

নাটযশালার মকধয যমকয়কির জামাোপি পাোকনার প্রচলনতটও রীতিমকিা শালীনিা বতজটি এেতট ঘটনা (Ahmed, 

‘Footprints of the’ 76)। ঢাো প্রোশ সাংবািপকে যবরকনা এেতট খবরও এই সূকে উকেখয। স্থানীয় পুরুষ 

সু্কলিােরা িু টামতন নাকমর এেজন যখমটাওয়াতলকে শারীতরে তনগ্র্হ পযটন্ত েকরতিকলন বকল জানা যায়। িাাঁর অবস্থা 

এিটাই সাংেটজনে হকয় পকিতিল যয িাকে হাসপািাকল ভতিটও েরকি হকয়তিল (Ahmed, ‘Footprints of the’ 

70)। 

প্রফুে চন্দ্র পাকলর প্রাচীন েতবওয়ালার  ান গ্র্কন্থ যকজ্ঞশ্বরীর প্রতি যভালা ময়রার তিযটে মন্তবয সম্পকেট 

জানা যায়। ‘এই েী-েতবর সতহি েতব-সাংগ্র্াকম যভালা ময়রা যয েীলিাবতজটি যখউর আমিানী েতরয়াতিকলন িাহা 

তবকশষ চমেপ্রি হইকলও েতব াকনর েলঙ্কস্বরূপ’ (Pal 82)। বাাংলার গ্র্াম ও গ্র্াম যথকে আসা শহকরর তনম্নবক টর 

মনুষযক ািীর মকধযও নারীকির অসাময ও অবকহলার তবরুকদ্ধ অমানতবে লিাই েরকি হি বকল অনুমান েরা যায়। 

এই সূকে এেতট েতবর লিাইকয়র আসকরর বণটনা জরুরী। যকজ্ঞশ্বরীর তিকলন যভালা ময়রার সমসামতয়ে এে প্রখযাি 

মতহলা-েতব। যভালা ময়রা এেতট েতবর লিাইকয়র আসকর যকজ্ঞশ্বরীকে বকলন যয, তিতন এেজন মতহলা হকয় যোন 

সাহকস পুরুকষর সকে েতবর লিাই েরকি একলন? যমকয়রা রান্না িািা আর তেিুই ভাকলা েরার যযা যিা রাকখন না 

(Pal 82)।  

িবু সুমন্ত বযানাজটীর পথ ধকর এ েথা বলা যায়, েতবর  ান বা যখউর এই ধরকনর প্রোশয অতভনয়গুতল 

অথবা ঘকরায়া যমকয়তল অনুিাকনর  ান বা আচারগুকলা অকনে সমকয়ই তনম্নবক টর যমকয়কির তনজ জীবকনর অনাচার ও 
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অিযাচাকরর তবরুকদ্ধ প্রতিকশাধ বা প্রতিবাি গ্র্হকণর এেটা সুকযা  েকর তিকয়কি। উচ্চবক টর যমকয়কির িুলনায় এই 

সুকযা  অবশযই অকনে যবতশ যপকয়কি তনম্নবক টর অকপক্ষােৃি স্বাধীন মতহলারা। িাাঁকির  ান-নাচ-িিেথা-েতবর 

লিাইকয়র মকধয তিকয় িাাঁরা েখকনা ঘকরর আতেনায়, েখকনা প্রোশয সমাকবকশ সরাসতর পুরুকষর অবমাননার 

সমাকলাচনা েরার সুকযা  অন্তি যপকয়কি (S. Banerjee ‘Marginalisation of Women’s’ 167)।   

অিএব এ েথা বলা যায় যয, প্রমকেযির প্রলােতিকল্প জতিকয় থাোর অকনেগুতল তনিশটন এখাকন পাওয়া 

যাকে। উপতরউি বণটনায় যলােসমাকজ নারীর সমস্ত ধরকনর অাংশগ্র্হকণর সমূ্পণট, সামতগ্র্ে যোকনা তববরণী িুকল 

ধরা হল না। ইতিহাস যথকে মাে তেিু গুরুত্বপূণট িকথযর উকেখটুেু েরা হল। যলােনাটয ও অতভনয়েলার  কবষকেরা 

এ তবষকয় আরও অকনে তবস্তাতরি িকথযর হতিশ তিকি পারকবন। তেন্তু এই আকলাচনায় যযটুেু িথয উকেখ েরা হল, 

িা যথকে যলােসমাকজ যমকয়রা অকনে সমকয়ই তবতভন্ন অতভনকয় বা নৃিয- ীকি যয অাংশ তনকিন, এ সম্বকন্ধ জানা 

য ল। িা সকত্ত্বও তিকেটাকরর প্রিকত্র মতহলা তনকোকগর আকলাচনাে এি জল্পনা আসার োরণ েী?  

শুধু প্রলােতিল্পও নে; মকে অতর্কনত্রী আগমকনর ঐতিহয এই র্ারিবকষট আকঠকরা িিকের তবিীোধট প্রিকেই 

প্রদখা যাকে। তিতটি, আকমতরোন, আকমটতনোন, অকেতলোন মতহলারা ১৮৫৭ তিস্টাকব্দর পর প্রিকেই েকসতনোম মকে 

অাংি তনকেন (R. Bhattacharya, Public Women 3)। েলোিার জনজাতির তবস্তার েি বৃহৎ তছল প্রসই বণটনাে 

তরমতল র্ট্টাচাযট জানাকেন, পাতসট, ইহুদী, অযাাংকলা-ইতণ্ডোন, বাঈতজ, িাওোইফ, জুটতমল শ্রতমে, অনযানয প্রিকত্রর 

শ্রমজীবী মানুষ ইিযাতদ নানান জাতি-কপিা ও সামাতজে স্তরতর্তত্তকি তবনযস্ত অসাংখয তবতচত্রযমে মানুষ এই েলোিার 

বাতসন্দা তছকলন। তরমতল র্ট্টাচাকযটর েিাে, ‘Histories of Bengali theatre, past and present, rarely 

allude to the multilingual and heterogenous indigenous traditions flourishing in the city’ 

(Public Women 291)। অিটাৎ িাঁর মকি, নিুন বা পুরকনা সবরেকমর ইতিহাস রচনার ঐতিকহযই আকঠকরা-উতনি 

িিেীে েলোিার তবতর্ন্নিা তবতিষ্ট নানা র্াষার্াষীর তবতচত্রযসম্পন্ন একেবাকর অননয প্রদিীে সাংসৃ্কতির ইতিহাসকে 

গুরুত্ব প্রদওো হেতন। প্রসই সমকের েলোিার ইউকরাপীে বা অবাঙাতল আবাতসেকদর সাংসৃ্কতি ও জীবনচচটার েিা 

োে উকেখই েরা হেতনই মূলধারার ইতিহাস রচনার উকদযাকগ। 

উকোতদে প্রিকে র্াবকি প্রগকল, প্রয মানুকষরা তিকেটাকর নারী চতরত্র নারীকে তদকে েরাকনারই পিপািী 

তছকলন, িারাও নারীর তিকেটাকর আসার পকি যুতি সাজাকি তগকে নারী-অতর্কনিাকদর সিীত্ব, শুতচিা ও উচ্চ 
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নযাের্াকবর ওপর এিটা গুরুত্ব আকরাপ েকর প্রজার প্রপকি চাইকলন প্রেন? অনাোকস এ েিা বলকি পারকলন না 

প্রেন, নারী চতরত্র নারী অতর্কনিা বারা অতর্নে েরাটাই প্রিা বহু বছকরর েচতলি, প্রযমনটা হকে একসকছ অসাংখয 

প্রলােজাি সাংসৃ্কতিকি! তনকজকদর পকির প্রজারদার যুতি েদাকনর সমে িারা মূলি োধানয তদকলন নারী-অতর্কনিাকদর 

চাতরতত্রে তবতিষ্টয, িালীনিাকবাধ, তনেমানুবতিটিা ও পতবত্র রুতচকবাকধর ওপর! এর োরণ েী? 

সমসযাতটর অনুসন্ধাকন েলোিার অষ্টাদি িিকের েচতলি সাংসৃ্কতির সাংতিপ্ত উকেখ েরা েকোজন। 

অষ্টাদি িিাব্দী ও উতনি িিকের মাোমাতে সমে পযটন্তও বাঙাতল উচ্চতবত্ত ও তনম্নবগট উর্ে প্রশ্রতণর মানুকষরা 

প্রলােসাংসৃ্কতিকি তবকর্ার হকে প্রিকেকছ। এমনতে, িারও অকনে পকর তগতরি-অকধটনু্দকদর সমকেও বাাংলা তিকেটার প্রস 

ের্াব ছাড়াকি চােতন। এই তবষকে েিম অধযাকে ‘প্রেৃি সমসযার সন্ধাকন’ অাংকশ সাংকক্ষকপ তেিু আকলাচনা েরা 

হকয়কি। িাই তবি িিকের শুরুকিও তগতরকির হাি ধকর প্রয তিকেটাকরর রমরমা চকলকছ প্রসখাকনও মূল জনতেেিা 

প্রপকেকছ যাত্রা িিা প্রলােসাংসৃ্কতির ের্াবসিাি প্রপৌরাতণে তিকেটাকরর ধারা। তগতরকির নাটয েকমটর শুরুর তদকে 

যতদও প্রিক্সপীোকরর মকিা প্রবি তেছু ক্লযাতসোল নাটকের েোস লিয েরা প্রগতছল। তেন্তু িার খাতনে পকরই তগতরি 

বাঙলার নাটয দিটকের রুতচ ও চাতহদাকে মানযিা তদকে প্রপৌরাতণে নাটকেই মকনাতনকবি েকরতছকলন। ইউকরাপীে 

র্রানাকে অনুসরণ েকর যাত্রা শুরু েকর িােকলও বাাংলা তিকেটার প্রিা েখকনাই প্রিমন ‘তবলাতি’ হকে উঠকি চােতন 

বকলই মকন হে। সাংসৃ্কি ও প্রলােসাতহকিযর র্াব ও রকস তনকোতজি প্রিকেকছ বরাবর। িাহকল প্রয প্রলােসমাকজ নারীর 

প্রবি তেছু উপতস্থতি তছল, প্রসই সমাকজর মকনাজ্ঞ দিটকেরা পরবিটীোকল যখন তিকেটার েরকি শুরু েরকছ, প্রসখাকন 

নারীকে েতিিা প্রদওোর প্রিকত্র সমসযাটা তঠে প্রোিাে? তবষেটাে এেটা তবমুখী টানাকপাকড়ন প্রদখা যাে না তে? সহজ 

সরল েিাগি নাটয ইতিহাকস এ েকশ্নর জবাব তমলকব না। উত্তর খঁুজকি হকব tangentially। এেটু বতঙ্কম পকির 

র্াবনা ধারাে র্াবা েকোজন। 

আবার এেই র্াকব েশ্ন জাকগ, নারীর অতর্কনত্রী তহকসকব তিকেটাকর আসার েসকি িৎোলীন পুরুষ েমটেিটা 

বা দিটে বা অতর্কনিা বা সহোরী নাটযেমটীকদর বোকন তোংবা স্বোং অতর্কনত্রীকদর তনজস্ব সৃ্মতিেিাে িাঁকদর েতি 

সমাকজর তনপীড়ন বা র্াকলাবাসা বা জনতেেিা বা েরুণার বণটনাগুতল নাটয ইতিহাস রচনার প্রিকত্র প্রোনও বাধা হকে 

দাঁড়াে তে? ইতিহাস রচনার গুরুদাতেত্ব সম্পন্ন েরকি তগকে অতর্কনত্রীকদর েতি তে খাতনেটা মতহমা-অপটকণর েোস 

প্রচাকখ পকড় না তে? প্রযমন তগতরি প্রর্াকষর রচনাে বারািনা পতরবার প্রিকে আসা অতর্কনত্রী তবকনাতদনীর সম্বকন্ধ 
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উচ্ছ্বতসি েিাংসা লিযণীেঃ ‘তনম্ন প্রশ্রণীর অতর্কনত্রী হইকি প্রেমন েতরো প্রস অতি উচ্চস্তকর উতঠোতছল, তেরূপ সাধনা, 

তেরূপ োণপণ অধযবসাে অবলম্বন েতরো প্রস সমগ্র বিবাসীর েীতি ও শ্রদ্ধা আেষটণ েতরোতছল, িাহা জাতনবার 

তবষে হইকি পাকর’ (Dasi 117)। এই রচনাে তিতন তলকখকছন তবকনাতদনী ‘সমগ্র বিবাসীর েীতি ও শ্রদ্ধা আেষটণ’ 

েরকি প্রপকরতছকলন। অিচ প্রসই সমকে তিকেটার েচতলি তছল মূলি েলোিা িহকর এবাং তেছু প্রিকত্র ঢাোে। 

‘সমগ্র বিবাসী’র োকছ তবকনাতদনী আদরণীে হকে ওঠার সুকযাগই পানতন বকল মকন হে। তগতরকির এই রচনাে 

তনঃসকন্দকহ তনজ ছাত্রীর েতি এে েগাঢ় র্াকলাবাসা ও প্রেহ েতিফতলি। নেকিা তিকেটার জগকির তবখযাি অতর্কনত্রী 

তবকনাতদনীর েিাংসাে ‘সমগ্র বিবাসীর েীতি ও শ্রদ্ধা’র পাত্রী হওোর েিা বলকিন। অতর্কনত্রী েসকি িৎোলীন 

অকনে প্রলখাে এই ধরকনর অনুরতিমূলে রচনার প্রবি তেছু তনদিটন আকছ।  

েশ্ন এই, নারীকদর পি অবলম্বন েকর রচনা েরকি তগকে এি েিতস্ত েরকি হি প্রেন? এই েকশ্নর উত্তর 

তহকসকব মকন হে, িৎোলীন যুকগর িপ্ত যুদ্ধকিকত্র হেকিা প্রস ‘পিপাতিকত্বর’ েকোজন তছল সমসামতেে 

রচনাোরকদর। সমাজ যখন অবকহতলিকে আক্রমকণ উদযি, রিােিটা িখন যুকগাপকযাগী মূলযকবাধ ও মতহমা আকরাপ 

েকর আক্রান্তকে রিা েরকিই চাইকব, এটাই দস্তুর। নারীকদর মকে আসাটা উতনি িিেীে বাাংলা সমাকজ নারী 

স্বাধীনিার এেতট অি তহকসকব েতিিা েরকি চাইকলন বাাংলা তিকেটার মহকলর দরদী মানুকষরা। সম্ভবি, নারী 

স্বাধীনিা, তবকিষি হিদতরদ্র তনম্নজাকির নারীকদর, ‘উদ্ধারেিটা’র রূ্তমোে অবিীণট হকি হল বাাংলা নাটযেমটীরা। 

প্রবিযাকদর মকে গ্রহণ েকর িারা আসকল সমাকজরই শুতদ্ধেরকণর োকজ অাংিগ্রহণ েরকছ, এমনটাই েতিিা েরকি 

চাইকলন তেছু নাটযবযতিরা। িাই িাঁকদর রচনাকিও খাতনে মতহমা-অপটকনর প্রদাষ িাোটা অসম্ভব তছল না। ইতিহাস 

রচনার প্রিকত্র িা তনতিেিার েকশ্ন তেছুটা ভ্রাতন্তমে হকলও যুকগর অিুযষ্ণ আবহাওোে এই ধরকনর রচনা একেবাকর 

নীতিকবাধিূনয হেকিা তছল না। 

তেন্তু পরবিটী নাটয ইতিহাস রচনাোরকদর রূ্তমো প্রদকখ খাতনে অনুসতন্ধৎসা জাকগ। বাাংলা তিকেটাকরর 

পুরকনা যুগ তনকে ইতিহাস প্রলখার োকজ আধুতনে ইতিহাসোররা প্রেন প্রসই সাকবে যুকগর ধারাকিই অতর্কনত্রীকদর 

জীবকনর তবকেষকণ েবৃি রইকলন, প্রসটাই আিযট। ১৯৮২ তিস্টাকব্দ েোতিি The Story of the Calcutta 

Theatres গ্রকি সুিীল েুমার মুখাজটী প্রমকেকদর তিকেটাকর আসার মুহূিটতটকে বযাখযা েরকছন এইর্াকব: 
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It was a very bold step in an essentially conservative society. The initial reaction was 

anything but favourable. Iswar Chandra Vidyasagar who had so long been quite 

enthusiastic about the theatre and was also a great friend of Michael, ceased to take 

any further interest in it… Undaunted, Bengal Theatre continued with actresses and 

soon this became the practice. (72) 

সুিীকলর বযাখযাে তিকেটাকরর আতিনাে প্রমকেকদর আসাটা েলোিার রিণিীল সমাকজর পকি অিযন্ত সাহসী 

এেতট পদকিপ। শুরুর েতিতক্রো অিযন্ত েতিেূল তছল। ঈশ্বরচন্দ্র তবদযাসাগকরর েিা িুকল সুিীল বলকি চাইকলন, 

তবদযাসাগকরর মকিা তিকেটার উৎসাহী মানুষও প্রমকেকদর তিকেটাকর আসাটাকে র্াকলা র্াকব তনকি না প্রপকর তনকজই 

তিকেটাকরর সকি সমস্ত সম্বন্ধ িযাগ েকরন। তেন্তু িি তবরূপ েতিতক্রো সকত্ত্বও প্রবিল তিকেটার তনর্টীের্াকব প্রমকেকদর 

তনকে তিকেটার েরকি িাকে এবাং প্রসটাকেই েচতলি েকর প্রফলকি সিম হে। িাঁর বযাখযাে প্রমকেকদর তিকেটাকর 

আসার েতিেূলিার োরণ তহকসকব মূলি রিণিীল সমাজকেই উকেখ েরা হকেকছ। সমাকজর েিটাবযতিরা রিণিীল 

বকলই প্রমকেকদর তিকেটাকর আসাটা অিযন্ত গতহটি অপরাধ, এমনটাই মকন েকরকছন সুিীল। 

সুিীকলর এই বযাখযা প্রিকে র্াবনাসূত্র খাতনে তবিৃাংখল হকে পকড়। প্রমকেকদর নাটয তিকল্প অাংিগ্রহণ েরা 

তনকে এি মতহমা অপটকণর োরণতট তঠে ধরা যাকে না। প্রমকেরা মকে উঠকব, অতর্নে েরকব, প্রসই োজকে 

‘সাহতসেিা’ তহকসকব মকন েরার েী োরণ িােকি পাকর, প্রস তবষে তনকে ধন্দ প্রলকগ যাে। তবকিষি প্রযখাকন 

প্রলােতিকল্প প্রমকেরা অতর্নে েরকিা, অকনেসমকেই প্রলােেলাে অাংি তনি প্রমকেরা, িখনোর উচ্চবগটীেসমাকজ িা 

তনকেকিমন তবরূপিার েিা জানা যাে না। িাহকল সুিীল প্রমকেকদর নাটকে অতর্নে েরাকে ‘সাহসী’ আখযা তদকেন 

প্রেন? প্রমকেকদরকে মকে আনার র্টনাকে ‘ঐতিহাতসে’ র্টনা তহকসকব েতিতিি েরাকনার মূল সূত্রগুকলা েী?  

আসকল, সুিীকলর মকিা আধুতনে ইতিহাস প্রলখেরাও নাটয ইতিহাস রচনা েরকি তগকে এই ধরকনর তেছু 

ধকন্দর অবোি প্ররকখ প্রগকছন বকল মকন হে। এমনতে প্রয মতহলারা েিম মকে আসকছন, অতধোাংি রচনাে িাঁকদর 

শুধু ‘অতর্কনত্রী’ তহকসকবই পতরচে প্রদওো হকেকছ। সুিীল মুখাজটীর গ্রি প্রিকষ অতর্কনত্রীকদর পতরচে পকবটও িাঁকদর 

বারািনা জীবকনর সমস্ত িিয সম্পকেট নীরব প্রিকেকছন। িাহকল তে িাকঁদর  প্রবিযা জীবকনর প্রোকনা েিার উকেখ 

েরকি চানতন গকবষে? এই সূকত্র উকেখয অকনে পুরুষ অতর্কনিাকদরও হেকিা বযতিগি পতরচে গ্রকি জানাকনা 
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হেতন। প্রেবল তিকেটাকরর সকি তিতন তের্াকব যুি তছকলন সাংকিকপ প্রস েিাই বণটনা েরা হকেকছ। তেন্তু তবকনাতদনী 

বা প্রগালাপসুন্দরীর বযতিগি জীবকনর পতরচেতট উকেখ েরা প্রয অিযন্ত েকোজনীে তছল, প্রস বযাপাকর সকন্দহ প্রনই। 

িৎোলীন পুরুষ নাটযেমটী অিবা পরবিটীোকলর মতহলা নাটযতিল্পীকদর মকিা েকর সমান মানদকণ্ড যতদ এই প্রশ্রতণ ও 

সম্প্রদাকেরর প্রমকেকদর নাটযেমটগুতলকে তবকেষণ েরা হে, িাহকল তনঃসকন্দকহ অকনে স্বর চাপা পকড় যাওোর সম্ভাবনা 

প্রিকে যাে। 

আধুতনে প্রলখেকদর প্রিা পুরকনাতদকনর অতর্কনত্রীকদর সামাতজে আক্রমণ প্রিকে রিা েরার প্রোকনা দাে না 

িাোরই েিা। েলোিা বা ঢাোর িহরকেতন্দ্রে বাাংলা তিকেটাকর নারীরা এখন অকনেটাই সুেতিতিি বলা যাে। 

এমনতে, আধুতনে বাাংলা তিকেটাকর মফস্বল বা িহকরর নাটযদলগুতলকি অসাংখয নারী অতর্নকের সকি যুি। নাটযদল 

ও নাটয েকযাজনার সাংখযার তনতরকখ যতদও আজও বাাংলা তিকেটাকর নারী অেিুল। তেন্তু তনঃসকন্দকহ নারীর আজকের 

যুকগর সাংখযা বা সাংগ্রামটা আকগর যুকগর িুলনাে অকনেটাই আিাজনের্াকব পতরবতিটি। এই সমকে দাঁতড়কে যখন 

অিীি ইতিহাকসর েিা তলখকি হে, িখন অিীিোকলর অতর্কনত্রীকদর জীবন বণটনাে ইতিহাসতবদ রা সাবধানী 

দোিীল েৃপার্রা অবস্থান প্রনন প্রেন? অতর্কনত্রীকদর সম্পকেট পাঠেমকন েরুণার সোর েরকি চান প্রেন? তনকমটাহ 

দৃতষ্টকি ইতিহাকসর বযাখযা েকর নারীকে ‘েরুণা’র মাোজাল প্রিকে মুি েরার দাে প্রেন তনকলন না, প্রস ধন্দ প্রিকেই 

যাে। 

বিটমান অধযাকে তবকেষণ েকর প্রদখা হকব, অতর্কনত্রী সম্বন্ধীে প্রয ইতিহাস রচনার ধরনতট েচতলি রকে 

প্রগকছ, িার মকধয েিটা েচতলি ধারণাকে েতিিা েরার সম্ভাবনা প্রদখা তদকে। নারীর রিমকে আসার পকি ও 

তবপকি প্রয ইতিহাস আজকের যুকগ েধান তহকসকব েতিিা প্রপকেকছ, িার মকধয েী েী ফাঁে িাোর পতরসর রকে 

প্রগকছ। 

বাঙাতলর তিকেটাকরর উৎপতত্তর সমে 

সমসযাগুকলার উত্তর খঁুজকি বাাংলা েকসতনোম তিকেটাকরর উৎপতত্তর তদকে খাতনে নজর েরা দরোর বকল 

মকন হে। েী োরকণ হঠাৎ ‘তিকেটার’ েরার বাসনা জাগল উচ্চতবত্ত বাঙাতল মকন? প্রেন িাঁরা সাকবেোকলর প্রলাে 

ঐতিকহযর চচটা রু্কল নিুন এে েৃতষ্টর আেষটকণ ছুকট প্রযকি চাইকলন? এই েকশ্নর উত্তর খঁুজকি িখনোর সমকের 
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েলোিা িহকরর েচতলি সাংসৃ্কতির তদকে প্রচাখ রাখা দরোর। এই সূকত্র সুমন্ত বযানাজটীর এেতট বযাখযা উকেখযঃ 

সুমন্ত বযানাজটী বলকছন,  

With the decline of the village economy and the beginnings of industry in nineteenth century 

Bengal, there was a regular exodus of poorer men and women from the countryside to 

Calcutta…. These Bengali villagers brought with them into Calcutta the songs they inherited 

from rural folk culture with their own poetic rules, their own musical scales and rhythms. 

(‘Marginalisation of Women’s’ 130)  

অথটাৎ উতনশ শিকের গ্র্ামীণ অথটনীতি তবপযটস্ত হকয় যাওয়ায় এবাং বাাংলায় তশকল্পর সূেপাি হওয়ায় গ্র্ামীণ নারী-

পুরুকষরা প্রায়শই েলোিায় চকল আসকি শুরু েকর। এই গ্র্ামীণ মানুকষর য ািী তনকজকির গ্র্ামীণ সাংসৃ্কতি,  ান, 

োবযধারা, সাাং ীতিে তবতশষ্ট্য ও িন্দ ইিযাতিকে বহন েরকি আনকি শুরু েকর েলোিার বুকে। িাাঁর মকি, উতনশ 

শিকের েলোিার সাংসৃ্কতি ও অথটনীতি আকলাচনায়  কবষে সুমন্ত বযানাজটী েলোিার জনক ািীর িুইতট স্পষ্ট্ 

তবভা  যিখাকনার যচষ্ট্া েরকিন। বাঙাতল উচ্চতবি, মূলি ইাংকরজকির শাসনবযবস্থার সহায়ে য ািী (যবতনয়া, যিওয়ান 

ইিযাতি)। উচ্চবক টর এই য ািীর ইাংকরজ সাংসক টর সকে সকে  কি যিালার যচষ্ট্া েরতিল তনকজকির সাতহিয, সেীি, 

িৃশযোবয ইিযাতি। এর পাশাপাতশ সুমন্ত বযানাজটীর পযটকবক্ষণতট অনুসরণ েকর বলা যায়, েলোিায় আকরেতট য ািী 

উপতস্থি তিল, যসতট হল, বাঙাতল তনম্নবক টর মানুকষরা। এই য ািীর অগতণি মানুষ প্রপকটর িাতগকদ িহর েলোিা 

চকল আসকি িাকেন। সকি বাতহি েকর তনকে আকসন িাঁকদর গ্রাকমর নানান প্রলােসাংসৃ্কতি। গান, পাঁচাতল, েিেিা, 

যাত্রা, েীিটন।  

উচ্চতবত্ত বাঙাতলও তিতটশ আ মকনর পূকবট তনম্নবকগটর মানুকষর দ্বারা অতর্নীি যাত্রা, েিেিা, েতবর লড়াই, 

েৃষ্ণমাহাত্মযসূচে পালাকিই প্রমকি তছকলন দীর্টোল। েলোিা ও িার আকিপাকির ধনী বাঙাতলর বাতড়কি তনেতমি 

যাত্রানুিাকনর হতদিও পাওো যাে। িযামসুন্দর সরোকরর বাতড়কি ১৮২২ তিস্টাকব্দ োমরূপ যাত্রা, রূ্নেলাকসর মুখুকজ্জ 

বাতড়কি ১৮২৩ তিস্টাকব্দ রাজাতবক্রমাতদিয যাত্রা, শ্রীেৃষ্ণ তসাংকহর িত্ত্বাবধাকন ১৮৪৯ তিস্টাকব্দ নন্দতবদাে যাত্রা অতর্নে 

হওোর খবর পাওো যাে (D. Chowdhury, Bangla Theatreer Itihas 26)। 
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সবটত্রই মতহলা তিল্পীকদর উপতস্থতি লিয েরা যাে। এই প্রলােতিল্পগুতলর মকধয তবকিষর্াকব প্রমকেকদর জনয 

তনধটাতরি প্রবি তেছু তিল্প তছল। িিেিা, ধাঁধা-ছড়া, ধমটীে নানান আচার, সাাংসৃ্কতিে বহু গ্রামীণ অনুিাকনর ধারা বা 

েবাদ-েবচন—এগুতলকি মূলি মতহলা তিল্পীকদরই আতধপিয তছল। প্রযমন উতনি িিকের ঢপ-েীিটকন প্রমকেকদর 

এেকচতটো আতধপিয তছল। প্রখউকড়ও নারীপুরুকষর ছড়া োটাোতটর প্রবি জনতেেিা তছল। তবকিষ েকর, প্রনতড় েতবর 

দল বা তবষ্ণবীর দকলর এিই চাতহদা তছল প্রয অকনে সমে েলোিা প্রিকে এই প্রনতড় েতবকদর আমতন্ত্রি মে 

উপস্থাপনা েরকি প্রযকি হি গ্রাকমর দিটকের োকছ। এই তবষকে সমাচার দপটণ-এ ১১ই মাচট ১৮২৬ তিস্টাকব্দ এেতট 

সাংবাকদ প্রলখা হকেকছ— ‘েলোিা প্রিকে প্রগালেমতণ, দোমতণ ও রত্নমতণ এই তিন দল প্রনতড় েতব তেোলা গ্রাম 

তনবাসী েৃষ্ণোন্ত দকত্তর বাতড় েতব গান েরকি আমতন্ত্রি’। এই ‘তনম্নবণট’ ও ‘তনম্নকশ্রণী’র মতহলা ও পুরুষ তিল্পীরা 

িহকর একস উপতস্থি হওোে িাঁকদর সাংসৃ্কতি ও তিল্প ধারাগুতলকি িহকরর নানা উপেরণ তমকি প্রগল। গ্রামীণ সাংসৃ্কতির 

সকি তমকল তমকি প্রগল িহকরর আকমজ, িহুকর র্টনাবলীও।  

েসিি উকেখয, গ্রাকমর সাংসৃ্কতিকি সাধারণি তিকল্পর প্রলখকের বা সৃতষ্টেিটার নাম উকেখ িােি না। উতনি 

িিেীে নাগতরে সমাকজ বযতিস্বািকন্ত্রযর উদ্ভকবর ফকল এই সমস্ত তিল্পেকমট তিল্পী তনকজর নাম জুকড় তদকি িােল। 

নাগতরে প্রলােসাংসৃ্কতির মতহলা তিল্পীরাও িাঁকদর গান েিেিা বা রচনাে তনকজকদর নাম জুকড় তদকে সৃষ্ট তিল্পেকমট 

তনকজকদর অতধোর েতিিাে অাংি তনল। প্রলােসাংসৃ্কতির ইতিহাকস পুরুকষর পািাপাতি বহু মতহলা তিল্পীর নাম পাওো 

যাকে। প্রর্ালা মেরা বা নীলু ঠােুকরর সমসামতেে স্ত্রী-েতবোল তহকসকব যকজ্ঞশ্বরীর যকিষ্ট েতিিা তছল। ঢপ-েীিটকন 

তবখযাি তছকলন সহচরী, জগকন্মাতহনী, বামা, িযামা, রমা, গুরুদাসী, ঠােুরদাসী এরেম আরও েি তিল্পী। তনম্নবকগটর 

এই মতহলা তিল্পীরা সম্ভ্রান্ত বাংিীে মতহলাকদর িুলনাে অকনে স্বাধীন তছকলন। িাঁরা েোকিয প্রবকরাকি পারকিন। ফকল 

উচ্চবগটীে প্রমকেকদর িুলনাে িাঁরা সমাকজর নানা র্টনা সম্পকেট অকনে প্রবতি ওোতেবহাল তছকলন। সহজ সরল 

সেকলর  প্রবাধগময েিয র্াষাে প্রসাজা সাপ টা বাাংলাে অতর্নে েকর িাঁরা বাইকরর সমাকজর নানা র্টনা ও সাংসৃ্কতিকে 

প্রপৌঁকছ তদকিন সম্ভ্রান্ত অন্দরমহকল। এমনতে সম্ভ্রান্ত প্রমকেকদর তিিাদান েকর জীতবো অজটন েরার েিাও অকনে 

স্থাকন জানা যাে। বারোনাকির তপিার সমে প্রিকেই প্রমকেকদর তিিাদান েরকি আসকিন তবষ্ণবীরা। তনেম েকর 

পতরবাকরর সব প্রমকেকে এই তবষ্ণবীকদর োকছ পড়কি বসকি হি। তেে বারোনাি ঠােুকরর আমকলও ঠােুরবাতড়কি 

তনেতমি এেজন তবষ্ণব ঠােুরাতন আসকিন। িাঁর বযাপাকর ‘প্রিীপ’ মাতসে পতেো, ভাদ্র ১৩০৬ সাংখযাে স্বণটেুমারী 
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প্রদবী রতচি ‘আমাকির  ৃকহ অন্তঃপুরতশক্ষা ও িাহার সাংস্কার’ প্রবকন্ধ পাওো যাকে, ‘...স্নানতবশুদ্ধা, শুভ্রবসনা, য ৌরী 

তবষ্ণবী ঠােুরাণী তবিযাকলাে তবিরণাকথট অন্তঃপুকর আতবভূটিা হইকিন । ইতন তনিান্ত সামানয তবিযাবুতদ্ধসম্পন্না তিকলন 

না। সাংসৃ্কি তবিযায় ইাঁহার যকথষ্ট্ বুৎপতি তিল, অিএব বাোলা ভাল জাতনকিন ইহা বলা বাহুলয। উপরন্তু ইাঁহার 

চমৎোর বণটনা শতি তিল, েথেিা ক্ষমিায় ইতন সেলকে যমাতহি েরকিন। যাাঁহাকির তবিযালাকভর ইো নাও বা 

থাতেি, িাাঁহারাও তবষ্ণবী ঠােুরাণীর যিব যিবী বণটনা, প্রভাি বণটনা শুতনকি েুিূহলী হইয়া পাঠ ৃকহ সমা ি হইকিন’। 

প্রলখাপড়ার উৎসাহ না িােকলও এই গকল্পর প্রলাকর্ প্রমকেরা পড়ার র্কর জমাকেি েরি। 

এ েিা আকগই বলা হকেকছ, তনম্নবকগটর স্বতনর্টর প্রমকেরা উচ্চবগটীে র্দ্রমতহলাকদর িুলনাে অকনে প্রবতি 

স্বাধীনিা উপকর্াগ েরকিন বকল অনুমান েরা হে। বাইকর জগকির োকজর বাজাকর প্রছকলকদর সকি প্রমকেরাও 

অসাংখয প্রপিাকি তনকজকদর যুি রাখার সুকযাগ েরকি পারি। উতনি িিকের তর্কক্টাতরোন তনতিেিার চাপ পড়কি 

শুরু েরতছল ইাংলযাকণ্ড। ঔপতনকবতিে িাসনবযবস্থাে প্রসই চাকপরই ের্াব একস পড়তছল িার ঔপতনকবতিে 

িহরগুকলাকি। এই তবষকয় এই অধযাকয়র পরবিটী স্থাকন ‘তনম্নবক টর তবরুকদ্ধ তদ্বি তনধান’ অাংকশ সতবস্তাকর আকলাচনা 

েরা হকয়কি। আর িারই ের্াকব ঐতিহযগি র্াকব যাকদর সাধারণ তনম্নতবত্ত নারী বকল মকন েরা হি, িারা সেকলই 

এেতটইমাত্র তনতদটষ্ট েযাকটগতরকি তচতিি হকি লাগল। অিএব আধুতনে িাসনতচন্তার এেটা রূপ এই উতনি িিে 

প্রিকেই েিম প্রদখা যযকি শুরু েকরকি। আর এই তর্কক্টাতরোন তনতিে অবস্থাকনর ের্াকবই ‘পতরবার’ ধারণার বাইকর 

প্রয মতহলারা সমাকজ তবচরণ েরতছকলন, িাকঁদর সবাইকেই এেতট এেমাতেে েযাকটগতরকি প্রফকল প্রদওো হল। এই 

েযাকটগতরর প্রমকেরা অকনে সমকয়ই ‘পতরবার’-এর িাসনিকন্ত্র বন্দী নন, আর িাই িাঁরা ‘পতরবার’ ধারণাটার তবরুকদ্ধ 

এেটা চরম প্রতিবাি হকয় ওঠার ক্ষমিা রাকখন, আর িাই িাঁকদর তনেন্ত্রণ েরা েতঠন হকে দাঁড়াে, সম্ভবি এমনটাই 

মকন েরা শুরু হকয়তিল এই নারীকগািী সম্পকেট। ‘পতরবার’-এর এই শাসনিন্ত্র সম্পকেট মধযতবি ও উচ্চতবকির এেতট 

গুরুত্বপূণট িুতশ্চন্তার েথা জানাকেন শতমিা যসন িাাঁর Women and Labour in Late Colonial India গ্র্কন্থ। 

িাাঁর ভাষায়, 

There was a growing concern with the fate of the working-class ‘family’. A 

proliferating public discourse focused on disease, crime and prostitution in working-

class. In official and Bengali middle-class literature, the poor came to be characterized 
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as sexually promiscuous. Such characterisations drew on the contrast between the 

brahminical (sic.) norm of sacramental marriage and openly prevalent low-caste 

practices of divorce, second or temporary marriages and widow remarriages. (Samita 

Sen 19) 

‘তনম্ন’ বক টর মতহলাকির এই ‘স্বাধীন’ চলাকফরা যোথাও যযন এেতট ভয়াংের অপরাধচকক্রর মুকখামুতখ একন 

িাাঁি েরায় উচ্চ ও মধযতবি তশতক্ষি পুরুষকে। শতমিা যসন বলকিন, ‘Any public activity—public 

performance, freedom of movement and participation in labour outside the home—pushed 

women from their accepted role of mother, daughter, sister and wife to that of the prostitute 

who was an outcaste. The space outside the home was the space of the beshya’ (qtd. in T. 

Banerjee, Performing Silence 166)। ঘকরর বাইকরর যয যোকনা রেকমর স্থান যমকয়কির জনয হকয় উঠকলা 

‘তনম্নকেতণ’র যবশযার স্থান। 

এই সূকে উকেখয, ‘Marginal Women: Independent Earners in Colonial East Bengal’. 

প্রবন্ধতটকি ফইরুজ জাহান উতনশ শিকের পূবটবকের মতহলাকির ‘জীতবো’ ও ‘স্বাধীনিা’ তনকয় আকলাচনা েকরকিন। 

িাাঁর তবকেষণ, উতনশ শিে যথকে নারী স্বাধীনিার েথায় নারীকির আথট-সামাতজে ভূতমো পালন েরার তবষকয় 

অকনে আকলাচনা হকয়কি। তেন্তু এই আকলাচনাকি সব যেণী ও য ািীর যমকয়কির েথা মকন রাখা হকয়কি তেনা যস 

তবষকয় তিতন প্রশ্ন যিাকলন। উতনশ শিকের ‘তনম্নকেতণ’ ও ‘তনম্নজাতি’র মতহলাকির জীতবোর তবস্তাতরি খতিয়ান িুকল 

ধরকিন তিতন। পাশাপাতশ তিতন সুমন্ত বযানাতজটর পথ ধকর এ েথাও বকলন যয, নানা সামাতজে, অথটননতিে ও ধমটীয় 

রীতিনীতির তবতশকষ্ট্যর োরকণ ‘উচ্চ’ সমাকজর মতহলাকির িুলনায় ‘তনম্ন’ সমাকজর মতহলারা খাতনেটা হকলও যবতশ 

‘স্বাধীনিা’ উপকভা  েরকি পারকিন বকল মকন হয়। িাাঁর পযটকবক্ষকণ, ‘… a very crucial difference between 

the two classes of women was the level of male domination. Among the elite class the so-

called social reforms were also enforced by the men on the women and the men used to 

decide the degree of reforms for their women. But the marginal working women were 

mostly the ones who were no longer associated to their husbands …’ (Jahan 162)। যতিও এ 
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েথা উকেখয, পতরবারিকন্ত্রর বাইকর অবস্থান েরা নারীকির সম্পকেট এই ধরকনর ধারণাগুকলা তিতটশ-পূবটবিটী যু  

যথকেই সমাকজ অবশযই বিটমান তিল। তেন্তু তিতটশ শাসনোকল এই ধারণাগুতল এেতট রাষ্ট্রীয় আোর ধারণ েরল; 

তবকশষি আইন ও রাষ্ট্রীয় োঠাকমার যক্ষকে। ফকল উতনি িিকের ঔপতনকবতিে সরোকরর এেটা অনযিম োজ 

হকে দাঁড়াকলা এই জনকগািীর প্রমকেকদর সমাজ বতহরূ্টি েরা, িাঁকদর রৃ্ণয তহকসকব োতন্তে েকর প্রিালা।  

উতনি িিেীে সমাকজ এই তনম্নবগটীে নারীকগািীর প্রিকে দূকর দাঁতড়কে উচ্চতবত্ত র্দ্রকলাকের প্রযাগয সহধতমটনী 

গকড় প্রিালারও েকোজন হকে পড়ল। এই নবয 'র্দ্রমতহলা' পতিমী নারী নন, তহনু্দ র্করর এই প্রমকেরা সাংসার-ধমট-

দাতেত্বগুকলা পালন েকরন। আবার, এই প্রমকেরা তনচুজাকির প্রমকেকদর মকিা র্করর বাইকর প্রোকনা স্বতনর্টর প্ররাজকগকর 

প্রপিাকিও যুি হন না। প্রোকনা েলোরখানাে শ্রতমে তহকসকব বা গেনা তিতরর োকজ বা তদতনে মজুর তহকসকব বা 

ধাইকের োকজ বা প্রোকনা প্রলােতিকল্পর সকি যুি হকে িাঁরা র্াম েরান না। োরণ বাইকরর জগকি োকজ প্রবকরাকনা 

মাকনই বতহজটগকির পুরুকষর সামকন উনু্মি হওো। আর িার মাকনই িাঁরা সাংসাকরর পতবত্রিা রিা েরকি অপারগ 

হকে পড়কবন। এই সূকে এেতট অিযন্ত গুরুত্বপূণট েথা মকন েরাকেন শতমিা যসন। িাাঁর েথায়, ‘… women’s 

chastity and sexual purity had become an obsessional preoccupation with the middle classes. 

From this ideological vantage, working-class men and women’s readiness to dispense openly 

with cherished ideals as sacramental marriage and monoandry apeeared shocking…’ (qtd. in 

T. Banerjee, Performing Silence 165) মতহলাকির সিীত্ব ও পতবেিা মধযতবি তহনু্দ বাঙাতলকির োকি এে 

আবতশযে শিট হকয় িাাঁিাকলা। ফকল ‘তনম্নবগটীে’ মতহলাকদর তবপরীকি দাঁতড়কে ‘র্দ্রমতহলা’ হকলন আকলােোপ্ত, 

এনলাইকটন্ড তেন্তু আবতিযের্াকব ‘পতবত্র’ ও ‘সিী’। তেন্তু তিতন শুধুমাত্র তনকজর স্বামীর সকিই সাতহিয-রাজনীতি 

ইিযাতদ তনকে আকলাচনা েরকি পাকরন এবাং স্বামীর 'প্রযাগয' সহোরী হকে উঠকি চান। ‘বাতহর’-যে যিকখন স্বামীর 

যচাখ তিকয়, ‘স্বাধীনিা’র আস্বাি যনন স্বামীর তিতর েকর যিওয়া  ণ্ডীর মকধযই তবচরণ েকর। এই তবষকয় ‘তনজ  ৃকহর 

নারী নয়’ অাংকশ েৃষ্ণভাতমনী িাকসর রচনা তবকেষণ েকর তবসৃ্তি আকলাচনা েরা হকয়কি।  

মধযতবত্ত পুরুকষর োকজর জগকি প্রয সমসযা আসকছ বা ইউকরাপীে ধরকনর সকি খাপ খাইকে প্রনওোর জনয 

প্রয িাকে অনবরি টানাকপাকড়কনর মুকখামুতখ হকি হকে, িার তবরুদ্ধ এেটা তনজস্ব সাকবতে রিণিীলিাকে গকড় 

প্রিালার স্থান হকে দাঁড়াকে িাঁর 'র্র'। এই সূকত্র পািট চকট্টাপাধযাে তলখকছন, ‘Adjustments would have to be 
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made in the external world of material activity, and men would bear the brunt of this task 

... the organization and ways of life at home ... was to retain the inner spirituality of 

indigenous social life. The home was the principal site for expressing the spiritual quality 

of the national culture, and women must take the main responsibility for protecting and 

nurturing this quality' (P. Chatterjee Nation and its Fragments 126)। র্করর প্রমকেকদরকে প্রস 'উন্নি' 

েরকি চাে, তেন্তু ইউকরাপীে িকিট নে, প্রদিীে সাকবতে িকিট। তহনু্দ তববাকহর ধারণাটাকে প্রবলভাকব আকন্দাতলি 

েকর প্রয সাংর্ষট হকে, িারই ফলাফল তহকসকব গকড় উঠকছ, র্দ্রমতহলা। 

এই পি ধকরই বাঙাতল িহুকর মধযতবত্তকদর মকধয প্রমকেকদর স্বাধীনিার েকশ্ন েচণ্ড তবিেট শুরু হকেতছল। 

েিটা পযটন্ত স্বাধীনিা নারীকে প্রদওো যাে বা েিটা পযটন্ত তিিা তদকল নারীকদর অবস্থান এেতট সমাজ গঠকন 

সাহাযযও েকর, আবার রিণিীল সমাকজর পতরবার োঠাকমাকেও অটুট রাখকি পাকর, প্রসই তনকে েরূ্ি েকিাপেিন 

শুরু হে এই সমকে। যতদও এ বযাপাকর প্রোকনা সকন্দহ প্রনই প্রয তবতর্ন্ন মিামকির মকধয এেটা তবষকে িাঁরা োে 

েকিযকেই এে মি হকেতছকলন। নারীর পড়াকিানা, সাজকগাজ, র্করর োকজর দাতেত্ব, সাতহিযপাঠ, চারুেলার েতিিণ 

ইিযাতদর আকলাচনার মাকে এেটা বযাপাকর িাঁরা সেকলই এেমি হকেতছকলন প্রয, প্রোকনার্াকবই তচরাচতরি 

প্রলােসাতহিয ও সাাংসৃ্কতিে পতরকবিনগুতলকি প্রিকে উচ্চতবত্ত ও উচ্চবকণটর প্রমকেরা প্রযর্াকব সামাতজে বা সাাংসৃ্কতিে 

েতিিণ প্রপি, প্রসগুকলাকে চলকি প্রদওো যাকব না। তিিাগ্রহকণর প্রসই পদ্ধতিতটকে একেবাকর তনমূটল েকর প্রফলকি 

হকব। সুমন্ত বযানাজটীর র্াষাে, ‘...they all agreed on the need to eradicate what they were trained 

to believe was the pernicious influence of certain prevailing literary and cultural forms on 

Bengali women, particularly on the women belonging to their own homes’. (‘Marginalisation 

of Women’s’ 128)। তবকিষ েকর প্রয সাাংসৃ্কতিে পতরকবিনাগুতল উচ্চতবকত্তর অন্দরমহকলর প্রর্িকর ঢুকে পরকি 

পারি, প্রসগুতল তবকিষ েকর িহুকর ইাংকরতজ তিতিি পুরুষ সমাকজর োকছ িীি আিকঙ্কর োরণ হকে দাঁড়াকলা। এই 

পতরকবিনাগুকলা অকনেগুতলই তছল একেবাকর গ্রামীণ সাংসৃ্কতিজাি, আবার তেছু তেছু ফমট তছল নবয িহুকর েলোিার 

ঔপতনকবতিে ফসল। এই ফমটগুতলর মকধয তছল ছড়া, গান এবাং নাটয পতরকবিনা। ইাংকরজ তমিনাতর এবাং পতণ্ডিকদর 

বারা েবতিটি তিিা-োঠাকমার বাইকর অবস্থান েরা তনম্নবকগটর মতহলারাই মূলি এই তিল্পেমটগুতলর সকি যুি 
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থােপ্রিন। উনতবাংি িিকের বাাংলাে এবাং তবকিষ েকর েলোিাে, এইসব জনতেে সাাংসৃ্কতিে পতরকবিনাগুতলর 

দিটে তছল উকেখকযাগযর্াকব তবতর্ন্ন স্তকরর মতহলারা। তনম্নবকণটর এবাং তনম্ন প্রশ্রণীর স্বতনর্টর মতহলাকদর প্রিকে শুরু েকর 

র্দ্রকলাকের অন্দরমহকলর স্ত্রী এবাং েনযারাও এই ফমটগুতলর উপকর্ািা তছকলন। 

এই সূকত্র উকেখ েরা েকোজন মূলি প্রোন প্রোন প্রলােতিকল্প তনম্নবগটীে প্রপিাদাতর প্রমকেকদর েিটা অাংিগ্রহণ 

তছল। মতহলাকদর বারা পতরকবতিি প্রলােেলাগুতলর মকধয অিযন্ত জনতেে তছল- ছড়াগান, েতবিা, েবাদ, গান, নাটেীে 

রচনা - এবাং িাঁকদর তবতর্ন্ন উপধারা বা েীিটন, পাঁচালী, েতব গান, িরজ, েুমুর গান, তবতর্ন্ন নৃিয, যাত্রা অনুিান, 

েিেিা, আবৃতত্ত, তবকেকি বাসর গান এবাং তেছু মতহলাকদর আচার -অনুিাকনর গান ইিযাতদ। যতদও এই ধরকনর 

রচনার প্রবতির্াকগরই প্রলখকের নাম জানা যাে না, প্রমৌতখে ঐতিহয বা ওরাল িাতিিকনর মকধয তদকে এগুকলা বাতহি 

হকে একসকছ। িা সকত্ত্বও তেছু তেছু প্রটক্সট প্রিকে েকেেজন নারী সুরোকরর জীবন োতহনী এবাং িাঁকদর নামগুতল 

সনাি েরা সম্ভব হকেকছ। এমনতে পুরুষ প্রলােতিল্পী ও রচনাোরকদর প্রলখা প্রিকেও িাঁকদর মতহলা সহেমটীকদর 

সম্পকেট আন্দাজ েরা সম্ভব হকেকছ। এর প্রিকেই ধরা যাে, রাধা ও েৃকষ্ণর প্রেকমর গানগুতলকি তবকিষ েকর নারী 

গােেরা অিযন্ত সাংযুি তছকলন। এই প্রমকেরা উতনি িিকের বাাংলার গ্রাম এবাং েলোিার বাজার এবাং রাস্তাে তর্ড় 

েকর গান-নাচ-অতর্নে েরকিন। এই মতহলা গােকেরা তছকলন তবষ্ণব, এঁরা প্রবাষ্টমী বা প্রনতড় নাকম পতরতচি তছকলন। 

সমাচার দপটণ-এ ১১ই মাচট ১৮২৬ তিস্টাকব্দর সাংবাি প্রিকে জানা যাে প্রয, বাাংলার তেোল গ্রাকম, সরস্বিী 

পূজা উপলকি েলোিা প্রিকে এেজন েৃষ্ণোন্ত দকত্তর বাতড়কি তিনজন প্রনতড়েতবকে আমন্ত্রণ জানাকনা হকেতছল। 

এই প্রনতড়েতবরা িাঁকদর তনজস্ব গাকনর দল তনকে তবতর্ন্ন জােগাে রু্কর প্রবড়াকিন এবাং রাধা এবাং েৃষ্ণ, তিব ও পাবটিী 

এবাং োলীর উপর গান গাইকিন। এই প্রনতড়েতবরা বাাংলার সমাকজ এেতট গুরুত্বপূণট িতি হকে উকঠতছল। দুই বছর 

পকর সমাচার দপটন-এ পুরুষ েতবোলকদর প্রলখা এেতট তচতঠ প্রিকে এ েিা স্পষ্ট হে। িারা প্রসই তচতঠকি অতর্কযাগ 

েকরতছল প্রয েীর্াকব তেছু বছর আকগ ‘প্রনতড় তবষ্ণবীরা’ িাঁকদর োে সব উৎসকবর সমে গান এবাং নাকচর মাধযকম 

িাঁকদর প্রপিা প্রিকে তবিাতড়ি েকর প্রফকলতছল। তেন্তু রাষ্ট্রীে পদকিকপ িারা আবার প্রনতড়কদর উৎখাি েকর তনকজকদর 

েতবোকলর প্রপিাতটকে বাঁতচকে িুলকি প্রপকরকছ। সুমন্ত বযানাজটীর বণটনায়, ‘they complained how some years 

ago ‘Neri [lit. shaven-headed] Vaishnavees’ had ousted them from their occupations by 

singing and dancing during almost every festival at the houses of the rich. ‘But by devising 
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some means with the help of the Sudder [which could either mean the district administrative 

head-quarters, or the outer apartment of the male head of a Bengali house-hold], we have 

succeeded in getting rid of the Neries’ (‘Marginalisation of Women’s’ 135)। 

আরও এেতট উদাহরণ এই সূকত্র উকেখয। উতনি িিকের শুরুর তদকে েলোিাে প্রর্ালা মেরা, নীলু ঠােুর 

এবাং অনযানয তবখযাি পুরুষ েতবকদর েতিবেী তছকলন যকজ্ঞশ্বরী নাকম পতরতচি এেজন মতহলা েতব। এই নারী েতব 

অকনে সমকেই িাঁর পুরুষ েতিবেীকদর েতবগাকনর েতিকযাতগিাে হাতরকে তছকলন। অিচ এই যকজ্ঞশ্বরীও িাঁর 

েতিবেী পুরুষ েতবকদর োছ প্রিকে অপমান এড়াকি পাকরনতন। যকজ্ঞশ্বরীর গাকনর উত্তকরর তবখযাি প্রর্ালা মেরা; 

বাবুকদর উপতস্থতিকি িাঁকে অসম্মাতনি েরার জনয িাকে ‘তনলটজ্জ’ মতহলা তহসাকব বণটনা েকরতছকলন।  

এ েিাও জানা যাে প্রয, মতহলা গােকেরা িা%কদর তনজস্ব গাকনর দল তিতর েকরতছকলন িরজা এবাং েুমুর 

গান েরার জনয, প্রসই দল তনকে িারা প্রদি ভ্রমণ েরকিন। আমরা র্বানী (র্বরানী নাকমও পতরতচি) নামতট জানকি 

পাতর, তযতন ১৮৫০-এর দিকের প্রিকষর তদকে এমন এেতট দকলর প্রনিৃত্ব তদকেতছকলন (S. Banerjee Itar Santan 

137)। 

তবষ্ণব ঠােুরাতণরা আকগ উচ্চতবত্ত মহকলর প্রমকেকদর গৃহতিতিোর োজ েরকিন। র্দ্রমতহলা গকড় প্রিালার 

উকদযাগ প্রিকে এই তবষ্ণবীরা একে একে োজ হারাকি লাগকলন। অন্দরমহল প্রিকে তবিাতড়ি হকে, তবষ্ণব গাতেোরা 

েলোিার রাস্তাে, এবাং মাকে মাকে তেছু ধনী বাঙাতল বাতড়র আতিনাে ধমটীে অনুিাকনর জনয আমতন্ত্রি হকিন োে 

উনতবাংি িিাব্দীর প্রিষ পযটন্ত। িাঁরা ঢাপ নাকমর এেতট তবকিষ ধরকনর লরু্ ছকন্দর েীিটকন পারদিটী তছকলন। সহচরী 

নাকমর এে মতহলা ঢাপতিল্পীর নাম পাওো যাে, তযতন ১৮৪০-এর দিকে এেজন জনতেে েীিটন গাতেো তছকলন। 

সহচরীর পকরর এে তবখযাি ঢাপতিল্পী তছকলন জগকন্মাতহনী। এই জগকন্মাতহনী প্রলােতিকল্পর জগকি এে স্বিন্ত্র স্বাির 

রাখকি প্রপকরতছকলন বকল জানা যাে। 

প্রলােেলাে বা র্করর বাইকরর প্রযকোকনা োকজ তনম্নবকগটর প্রমকেকদর অাংিগ্রহণ েরাকে মধযতবত্ত পুরুষ সমাজ 

সকন্দকহর প্রচাকখ প্রদখার ফকল চাপ একস পকড়  যাত্রাতিকল্পর নারী অতর্কনত্রীকদর ওপকরও। োে পুকরা উনতবাংি িিাব্দী 

জুকড় তবকিষর্াকব আক্রমণ সাংগতঠি েকর  যাত্রা প্রিকেও নারীকদর বাদ প্রদওো শুরু হকেতছল। মকহন্দ্রনাি দত্ত (স্বামী 

তবকবোনকন্দর র্াই) ১৮৭৩-৭৪ সাকল েলোিাে িাঁর তিিব সম্পকেট সৃ্মতিচারকণ মতহলা যাত্রা প্রগািীর বণটনা 
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তদকেকছন: ‘িখনোর তদকন প্রমকেকদর োযট উপলকিয প্রমকে-পাঁচালীর েিা তছল অিটাৎ প্রমকে-যাত্রার দল। িাঁরা তনকজরাই 

সাতজি আর র্াঁকড়র পালা েতরি... তেন্তু প্রমকে-পাঁচালী প্রবতিতদন চতলল না। তিতিি প্রলাকেরা তনন্দা েতরকি লাতগল 

ও উতঠো প্রগল’ (M. Dutta 33)। 

এই জনতেে 'অনুিানগুতল' অকনেসমকেই েোকিয অতর্নীি হি; রাস্তাে, বাজাকর, প্রমলাে এবাং ধমটীে 

উৎসবগুতলকি। র্দ্রকলাে সম্প্রদাে এই েোিয েদিটকনর তবরুকদ্ধ িাকদর প্রজারদার েচার শুরু েকরতছল। এই 

অতর্যাকনর অনযিম তিোর হকেতছল েুমুরওোতলরা। ১৮৫০ তিস্টাকব্দ র্বানীর েুমুর দল নানা জােগাে ভ্রমণ েকর 

িাঁকদর পতরকবিনা েরকিন, এ েিা আকগ বলা হকেকছ। মকহন্দ্রনাি দত্তও ১৮৭০ তিস্টাব্দ নাগাদ সমে সম্পকেট 

তলখকছন, ‘...েতলোিাে িখনোর তদকন েুমুরওোলী তছল। িাহারা প্রছাটকলাে, প্রেকল প্রেকল মাগী, োছ তদকে চকল 

প্রগকল এেটা দুগটন্ধ ছাতড়ি, িাহারা পাকে েুমুর তদো গাতহি’ (M. Dutta 33)। তবাংি িিাব্দীর শুরুর তদকে েুমুর 

দলগুতল োযটি অদৃিয হকে তগকেতছল। ১৯০৫ তিস্টাকব্দ েলোিা িহকর সব তমতলকে ২০টাও িজটা ও েুমুর দল তটঁকে 

িােকি প্রপকরতছল তেনা সকন্দহ (S. Banerjee Itar Santan 139)। 

এইর্াকবই উচ্চতবত্ত ও তনম্নতবত্ত মানুকষর সাাংসৃ্কতিে আদানেদাকনর মাধযকম েলোিাে এে নবয নাগতরে 

সাংসৃ্কতি তিতর হকে উঠতছল। এই নাগতরে সাংসৃ্কতি গ্রামীণ সাংসৃ্কতির প্রিকে আলাদা বা িহুকর উচ্চতবত্ত ধ্রুপদী তিল্প 

ঐতিকহযর প্রিকেও িা তছল স্বিন্ত্র। তেন্তু েশ্ন এই, েী োরকণ উচ্চতবত্ত বাঙাতল ইাংকরতজ ধারার তিকেটাকর আগ্রহী হকে 

উঠল? প্রোন  প্রেরণা প্রিকে িারা উৎসগির্াকব তবকদিীে এেতট সাংসৃ্কতিকে আঁেকড় ধরকি চাইল? েকসতনোম 

তিকেটাকরর একেবাকর প্রগাড়ার তদকে েসন্ন ঠােুকরর তিকেটার বা নবীন বসুর নাটযিালার নাটে প্রয সাধারণ মানুকষর 

চাতহদার সকি যুি হকি প্রপকরতছল বা প্রচকেতছল, এমন প্রোনও উদাহরণ প্রিা পাওো যাে না। িাই বকল এই েোকসর 

গুরুত্ব তেছু েকম না তঠেই; তেন্তু প্রসই যুকগ প্রেন িারা তবকদতি র্রানার তিকেটার েরকি চাইকলন, িাকদর এই 

েোকসর প্রপছকন প্রোন  সমসামতেেিার প্রোঁে তছল, প্রসটা অনুসন্ধান েরা েকোজন। োরণ িার সূত্র ধকরই নারীর 

তিকেটাকর েতিতিি হওোর লড়াইকের প্রযাগ পাওো প্রযকি পাকর বকল মকন হে। 

‘অ-সাধারণ’ উচ্চতবত্ত 

উতনি িিকের েলোিার উচ্চতবত্ত তহনু্দ ইাংকরতজ তিতিি ইউকরাপীে র্াবধারাে পুষ্ট বাঙাতল সম্প্রদাকের 

মানুকষরা ইাংকরতজ রসকবাধ ও রুতচিীলিার সকি পতরতচি হওোর সকি সকি িৎোল পযটন্ত েচতলি সমস্ত 
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প্রলােসাংসৃ্কতিকে ‘মন্দ’, ‘তনম্নরুতচ’ ও ‘অেীল’ তহকসকব তচতিি েরা শুরু েরল। উচ্চতবত্ত তহনু্দ বাঙাতল সমাজ িাকদর 

ইাংকরজ েরু্কদর েতি আেষটণ বকি ইাংকরজকদর ঠাঁটবাঁট আেত্ত েরার পিা তহকসকব প্রবকছ তনকেতছল নাটযচচটাকে। 

িাসকের র্াষা, সাংসৃ্কতি, আদবোেদা রপ্ত েরার উকেকিযই িাকদর এই উৎসাহ। দিটন প্রচৌধুরী বলকছন, ‘ইাংকরতজ 

নাটে পকড়, তিকেটাকর অতর্নে প্রদকখ বাঙাতলরা প্রযমন নিুন তিকেটাকরর েতি উৎসাহ প্রবাধ েরল। প্রিমতন িৎোল 

েচতলি যাত্রার তবেৃিরূপ প্রদকখ তবরিকবাধও েকরতছল’ (D. Chowdhury Bangla Theatreer Itihas  53)। 

এইখাকনই সম্ভবি লুতেকে আকছ বিটমান েকশ্নর উত্তর। ‘যাত্রার তবেৃি রূপ’ সম্পকেট সহসা ‘সকচিন’ হকে উঠল 

উচ্চতবত্ত সমাজ। সাধারণ জনজাতি যখন প্রসই পাঁচাতল, গান, েিেিা বা েতলরাজার যাত্রা, নলদমেন্তী, োমরূপযাত্রা, 

নন্দতবদাে যাত্রা-র তনমগ্ন দিটে, প্রসই সমকে তহনু্দ বাঙাতল উচ্চতবত্ত তনকজকদর ‘তবকিষ’ েমাণ েরার িাতগকদ ধীকর 

ধীকর ‘যাত্রার তবেৃিরূপ’ প্রদকখ ‘তবরি’ হকে উঠকি চাইল। িারা প্রসই স্থাকন গ্রহণ েকর তনকি প্রচষ্টা েরল িাসে 

প্রশ্রতণর ‘রুতচিীল তিকেটার’-কে। ‘কচৌরিী তিকেটার’, ‘সাঁ সুতস তিকেটার’-এর ঢকি িারা তনকজকদর গৃকহর আতিনাে 

গকড় িুলকি লাগল নাটয মে। প্রসট প্রসতটাং-এর েকোগ েকর, মে প্রবঁকধ, দৃিযপট, উইাং, োকটটন-এর বযবহার েকর 

ইাংকরতজ ধারার নাটযিালা বানাকনা শুরু হল। যাত্রার মকিা মুি মকের েতি িাকদর আর টান রইল না। উচ্চতবত্ত 

বাঙাতল নাটযকমাদীরা দিটে ও অতর্কনিার এেই সমিকল অবস্থান েরকি চাইল না। ইাংকরতজ তিকেটাকরর আদকল 

তিতর েরল উঁচু নাটযমে। সাকহবকদর োেদাে দিটকের প্রিকে দূরত্ব তিতর েকর নাটয অতর্নেকে এেতট তবতিষ্ট রূপ 

প্রদওোর েচলন শুরু হল। সাধারণ মানুকষর প্রছাঁোচ এতড়কে, শুধুমাত্র তনজ প্রগািীর মানুষকদর মকনারিকনর জনয ও 

িাসে ইাংকরজকদর োকছ খাতনে ‘রুতচিীলিা’ েতিিার উকেকিযই সম্ভবি িাকদর এই সাাংসৃ্কতিে উকদযাগ। 

প্রয প্রোনও উপাকেই প্রহাে, ‘সাধারণ’ প্রিকে ‘অসাধারণ’ হকে ওঠার এই আন্ততরে িাতগদ প্রিকেই উচ্চতবকত্তর 

নাটযেীতি। এই েবণিা তেন্তু প্রসই যুকগ সবটত্রই তহনু্দ বাঙাতল উচ্চতবকত্তর মকধয লিয েরা যাে। তে তিিা প্রিকত্র, তে 

জীতবো প্রিকত্র, তে মূলযকবাকধর চচটাে, তে সাংসৃ্কতি চচটাে সবটত্রই ইাংকরজ জাতির সমকগাত্রীে হকে ওঠার িাতগদ প্রিকেই 

িাকদর জীবন ধারা তনধটাতরি হি। িবু এ েিা সিয প্রয জীবকনর সমস্ত প্রিকত্রই প্রয িারা সমূ্পণটি ‘Indian in 

blood and colour, but English in taste, in opinions, in morals, and in intellect’ (Macaulay 

12) হকে উঠকি প্রপকরতছকলন, িা নে। তগতরি প্রর্াকষর সৃ্মতিচারণাতট এই সূকত্র উকেখকযাগয। বড়কলাে তহনু্দ বাঙাতলর 

হঠাৎ তিকেটাকরর প্রনিা তনকে তগতরি তলখকছন, ‘অতি উচ্চকশ্রণীর নাটে না হইকলও অতধোাংি দিটে িাহার রসাস্বাদন 
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না েতরকি পারকলও েৃিতবদয বযতির েিাংসার অনুেরণ েতরো সেকলই েিাংসা েতরকিন... যাঁহারা রসাস্বাদন 

েতরকি পাতরকিন না, িাঁহারাও প্রলাকে পাকছ প্রবসমজদার বকল, এই র্কে েিাংসা েতরকিন। তেন্তু িাঁহাকদর যাত্রা বা 

েতবর রুতচর পতরবত্তটন হে নাই। রাং-িামািা নীচ অকির আকমাদ পূর্ব্টবৎ রতহল’ (Girish Rachanabali 1: 743)। 

অিটাৎ ইাংকরজ নাটয রুতচর সকি সিি তদকি উচ্চতবত্ত তহনু্দ বাঙাতল েবল সাংগ্রাম েরকি িােল। বাইকরর 

মণ্ডকল উচ্চতবত্ত তহনু্দ বাঙাতল ‘আধুতনে’ তিতটি সাংসৃ্কতির সকি খাপ খাইকে প্রনওোর উকদযাগ চালাকলা। তেন্তু প্রর্িকর 

বহমান সাংসৃ্কতি ও রুতচর পতরবিটকন িাঁরা প্রিমন েস্তুি হকে উঠকি পারল না। েমটকিকত্র যা-ই প্রহাে, গৃকহর 

অর্যন্তকর, তবকিষি নারীর সামাতজে অবস্থাকনর প্রিকত্র, িারা অবিযই তচরাচতরি রিণিীলিার প্রবড়াজাকল আবদ্ধ 

িােকি প্রচকেকছন। পািট চযাটাতজট িাঁর Nation and its Fragments গ্রকি প্রযমন প্রসই সমকের বাঙাতলর ‘র্র’ ও 

‘বাতহর’-এর প্রিত্র তবর্াজন েসকি বলকছন, বাতহকর বাস্তব জগৎ। মূলি পািািয বাস্ততবেিা —কযমন তবজ্ঞান বা যুতি 

চচটা। িা পুরুকষর। র্কর আসল আধযাতত্মে র্ারিীে চচটা। যা নারীর। বাতহকর পািাকিযর সকি সমকোিা েকর তনকি 

হে। হৃদকে বা আধযাতত্মেিাে প্রয সনািন র্ারিীেিা, িার েোি র্টার সুকযাগ হে না। েখকনা বা সাংর্ষট লাকগ। 

তেন্তু র্কর পািাকিযর েিাপ প্রঢাকে না। প্রসখাকন ‘আধযাতত্মে প্রদকির’ স্থান তনরাপদ (P. Chatterjee Nation and 

its Fragments 120)। 

নাটয জগকি নারীর অতধোর েতিিার তবিকেট তহনু্দ বাঙাতলর মনকন এই দুই ধারার টানাকপাকড়ন এে অিযন্ত 

গুরুত্বপূণট রূ্তমো রাকখ। ‘র্র’ ও ‘বাতহর’-এর সহাবস্থান উচ্চ প্রশ্রণীর তহনু্দ বাঙাতলকে তনজ মূলযকবাধ সম্পকেট একেবাকর 

এে সাংিোপন্ন অবস্থাে তনকিপ েকরতছল। ‘র্র’-এর তহনু্দ রিণিীলিার েতি আনুগিয, আবার ‘বাতহর’-এর 

পািাকিযর অতর্নবকত্বর েতি দুতনটবার আেষটকণর মােখাকন একস পকরতছল নারীর রিমকে েতিস্থাপকনর েশ্নতটও। 

দূরত্ব বাড়াকনার নানা হাতিোর 

সাধারকণর প্রিকে আলাদা হওোর উকেকিয নাটযিালাকে পি র্াট মাঠ মেদান ও সাধারণ মানুকষর আতিনা 

প্রিকে সতরকে একন একেবাকর বড়কলাকের র্করর প্রর্ির তনকে আসা হল। এখাকন সাধারকণর েকবি তনকষধ। যতদও 

এর আকগ যাত্রা েরৃ্তি প্রলােনাটেও বড়কলাকের বাতড়কি হওোর নমুনা আকছ। তেন্তু তিকেটাকরর প্রিকত্র তবষেতট 

প্রবি রাজননতিের্াকব জতটল। েতপলা বাৎসযােকনর যাত্রা সম্পতেটি ঐতিহাতসে তবকেষণতট লিয েরার মকিা। েতপলা 

বাৎসযােকনর েিাে বলা যাে, ‘Yatra… had the potential of establishing communication with high 
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and the low, the literate and the illiterate, the religious congregration and the popular 

masses alike… The actors of the Yatras came from all sections of society: Brahmins, 

Kshatriyas, Vaisyays. They can be farmers, peddlers, zamindars and clerks’ (139)। বাৎসযােকনর 

বযাখযা হল, যাত্রা িিা অনযানয প্রদিজ তিল্পমাধযমগুকলাকি সব প্রশ্রতণ, সব বকগটর (সম্ভবি মূলি তহনু্দ) মানুকষর মকধযোর 

প্রযাগাকযাকগর এেটা সম্ভাবনার তদে প্রখালা তছল। ধনী-গরীব তনতবটকিকষ প্রলােসাংসৃ্কতির পৃিকপাষেিা েরকি পারি। 

অকনে সমকেই হেকিা িাকদর চচটার প্রিত্রটা আলাদা তছল। তেন্তু সাংসৃ্কতি চচটার আতধপকিযর তবচাকর ধনী-গরীকবর 

তবকিষ েকর্দ তছল না। সেকলই যাত্রা প্রদখকি পারকিন, সামিটয মকিা যাত্রানুিাকনর উকদযাগ তনকি পারকিন, অতর্নে 

েরকি পারকিন বা অনযর্াকব অাংিগ্রহণ েরকি পারকিন। 

তেন্তু এবার তিকেটাকরর তবষেটা এেটু অনযরেম হকে প্রগল। বাাংলা তিকেটারকে গকড়ই প্রিালা হল স্বিন্ত্রর্াকব 

উচ্চতবকত্তরই জনয। তিকেটার দিটন ও চচটার এেকচতটো অতধোর নযস্ত িােল বড়কলাকের হাকি।  তিকেটার তনকে 

প্রমকি উঠল শুধুমাত্র েলোিাবাসী ‘বাবু’-রা। েসন্নেুমার ঠােুকরর তহনু্দ তিকেটার েবিটনাে শুরু হল েলোিার 

বাবুকদর বাতড়কি তিকেটার িিা ‘বাবু তিকেটার’ (B. Benerjee, Bengali Stage: 1795-1873)। উতনি িিকের 

প্রিকষর তদকে অিযন্ত েম তেছু বুতদ্ধজীবী ও উচ্চতবত্ত মানুষই আকছন যারা তিকেটাকর সাংযুি হনতন। বারোনাি ঠােুর, 

প্রেিবচন্দ্র প্রসন, বতঙ্কমচন্দ্র চকট্টাপাধযাে, রবীন্দ্রনাি ঠােুর, রাকজন্দ্রলাল তমত্র, উকমিচন্দ্র বকন্দযাপাধযাে, ঈশ্বরচন্দ্র 

তবদযাসাগর, মধুসূদন দত্ত, েসন্নেুমার ঠােুর, ঈশ্বরচন্দ্র তসাংহ, নবকগাপাল তমত্র, তেেনাি দত্ত, প্রেিবচন্দ্র গকিাপাধযাে—

েকিযকেই প্রোনও না প্রোনও সমকে তিকেটাকরর সকি যুি হকেকছন বা তিকেটাকরর ের্াব িাঁকদর েমটজীবনকে 

ের্াতবি েকরকছ। 

আরও এেতট েবণিা এই সূকত্র লিণীে। সাধারকণর প্রিকে তনকজকদর আলাদা েকর প্রিালার েতক্রোর 

এেতট অাংি হকে উঠল ধ্রুপদী নাটকের অতর্নে। প্রলােনাটকের তবষেগুতল সতরকে প্ররকখ নাটয মকে েধানি জােগা 

প্রপকি িােল ইাংকরজ প্রিক্সপীোর বা র্ারিীে সাংসৃ্কি নাটযোকররা। এই সূকত্র তবষু্ণ বসুর পযটকবিণতট গুরুত্বপূণট। 

‘১৮৩১ তিস্টাব্দ প্রিকে োে প্রিিাতেি বছকরর মকধয বাবুকদর বাতড়র গুরুত্বপূণট তিকেটাকরর সাংখযা বাকরা।…এই বাকরাতট 

মকে তবতর্ন্ন সমকে মেস্থ হকেকছ এেতত্রিতট নাটে ও েহসন। একদর মকধয প্রযমন তছল ইাংরাজী নাটে ও েহসন, 

প্রিমতন তছল সাংসৃ্কি প্রিকে অনুতদি ও প্রমৌতলে বাাংলা নাটে’ (B. Basu, ‘Bangla Proscenium Theatre’ 12)। 
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অিটাৎ তনকজকদর নাটযচচটাকে অিযন্ত ‘উচ্চমানিাসম্পন্ন’ ও ‘রুতচিীল’ েমাকণর িাতগদ তছল বাঙাতল ধনীপাড়ার 

নাটযেিটাকদর। িাই িারা সমোকলর সাকহবপাড়ার নাটেগুতলকে আশ্রে েকর প্রনন অিবা তফকর িাোকি চান সাংসৃ্কি 

নাটযোরকদর তদকে। এমনতে এই সমকে প্রমৌতলে নাটে (কযমন-েুলীনেুলসবটস্ব, িতমটিা, েৃষ্ণেুমারী)-গুতলও সাংসৃ্কি 

নাটেগুতলকে অনুসরণ েকরই প্রলখা হকেতছল। োচীন সাংসৃ্কি নাটেগুতলকে তর্তত্ত েকর, িার ছাচঁতটকে প্রমাটামুতট 

অপতরবতিটি প্ররকখ রতচি হকেতছল িৎোলীন প্রমৌতলে নাটেগুতল। 

সাধারকণর প্রিকে তনকজকদর আলাদা েকর প্রিালার এই েতক্রোরই এে অনযিম গুরুত্বপূণট অধযাে হল, 

প্রমকেকদর মকে আসার তবষেতট। মকন েরা প্রযকি পাকর, প্রলােসমাজ প্রিকে গৃকহর প্রচৌহতেকি তনকে একস ধনীরা প্রযমন 

র্াকব তিকেটারকে এেতট ‘তবতিষ্ট’ রূপ তদকি চাইল, ধ্রুপদী নাটকের অতর্নে েকর প্রযমন তিকেটারকে অিযন্ত রুতচিীল 

েমাণ েরার প্রচষ্টা েরা হল, এেই সমিল প্রিকে দিটে ও অতর্কনিাকে তবতেন্ন েকর উঁচু মে বাতনকে অতর্নে 

তিল্পকে প্রযমন গুরুত্বপূণট েকর প্রিালা হল, সম্ভবি তঠে এেই উকেকিয প্রলােসমাজ প্রিকে স্বিন্ত্র েকর প্রিালার 

উকেকিযই তিকেটার প্রিকে বাদ পড়ল প্রমকেরা। যতদও এেতট েিা উকেখয প্রয, উঁচু মে বানাকনার িাতগদ তছল প্রপছকনর 

বা দূকর বসা দিটেকদর অতর্নে প্রদখাকনারও জনয; তেন্তু এ েিাও প্রবাধহে অস্বীোর েরা যাে না প্রয, প্রসই সমেোর 

প্রবতিরর্াগ প্রলাে-আতিকের পতরকবিনাগুকলাকি (হাফ-আখড়াই, প্রখউড়, েুমুর, েিেিা বা েীিটকনর আসর) দিটে 

ও অতর্কনিাকদর মকধযোর দূরত্ব ও িকলর পািটেয োে িােি না; ইাংকরজ ের্াতবি বাাংলা তিকেটাকর উঁচু মে ও 

দিটকের প্রিকে অতর্কনিাকদর দূরত্ব তিতর েরার েোসতট এই োরকণ লিযণীে। ঐতিহাতসে তববিটকনর মকধয তদকে 

যাওো উচ্চতবত্ত বাঙাতল তহনু্দ সম্প্রদাকের মানুষকদর প্রোকনার্াকব হেকিা মকন হকেতছল, ‘তিকেটার’ আর যাই প্রহাে 

‘কলােতিল্প’ নে। এ এে ‘তবকিষ’ তিল্পমাধযম। আর ‘তিকেটাকরর’ তবষে চেন, নাটয আতিে, মে তনমটাণ-সবতদে প্রিকে 

হেকিা তিকেটাকরর সকি সাধারণ মানুষকদর সম্পেটতটকে ‘তবকিষ’ েকর প্রিালা হল। িাকদর উকদযাকগ ‘তনচুিলা’র 

প্রমকেরা প্রলােেলার মকিা ‘তনচুোকজ’ অতর্নকে অাংিগ্রহণ েরকিও পাকর; ‘তবকিষ’ মানুকষর বাতড়র প্রমকেরা পড়াকিানা 

প্রিকখ, প্রদিীে রাজনীতির োকজ পুরুকষর আদিট সহকযাগী হকে ওঠার প্রযাগযিা তিতর েকর, নিুন সাতহিয তনকে 

আকলাচনা েকর, নিুন ধরকনর সাজকগাজ েকর। তেন্তু সাধারণ জনগকণর সামকন উনু্মি হকে েখকনাই অতর্নকের 

মকিা ‘তনচুোজ’ েকর না। প্রলােসমাকজ প্রমকেরা অকনে সমকেই মকে তবচরণ েরকি পাকর, িাই ‘অ-সাধারণ’ সমাকজ 

িারা গৃহীি হে না। এই সূকত্র তরমতল র্ট্টাচাকযটর বযাখযা, ‘…education would actually make a better wife, 
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better mother and better nationalist subject. The actress did not fit into any of these 

categories, nor was she an accepted member of an older recognised community with access 

to and legitimate pride in erudition and cultivation of the the arts’ (Public Women 62)। নিুন 

তিিাে তিতিি নারী র্াকলা স্ত্রী, র্াকলা মা ও র্াকলা জািীেিাবাদী তবষে হকে উঠকি পাকর। তেন্তু অতর্কনত্রীরা এই 

েযাকটগতরকি তঠে মানানসই হকি পারল না। আবার পূবটবিটী যুকগর ঐতিহযবাহী সাংসৃ্কতি ধারার েবাকহর সকি এই 

অতর্কনত্রীরা অতবতেন্নর্াকব সম্পেটযুিও তছল না। 

অিএব সুস্থ ও পতরেন্ন সাংসৃ্কতি েতিিার উকেকিযই হেকিা শুরু হল রিমে প্রিকে মতহলা তবিাড়ন। আরও 

তনখঁুির্াকব বলকি প্রগকল, নাটযেলাকে এোন্তর্াকবই উচ্চকশ্রণীর তিল্পমাধযম তহকসকব গকড় প্রিালার উকদযাগ চলকি 

িােল। প্রোকনার্াকবই প্রযন এই তিকল্পর মকধয তনম্নবকগটর িাবা না বসকি পাকর। নাটযচচটা এেতট ‘তবকিষ’, ‘পতবত্র’েমট 

এবাং নাটযালে হল ‘শুদ্ধ িীিটকিত্র’ বা ‘মতন্দর’-এর মকিা এেতট ‘পুণয স্থান’—এর্াকবই নাটযিালাকে সাংজ্ঞাতেি েরার 

েকচষ্টা তছল উচ্চতবকত্তর। এমনতে পরবিটীোকল তবি িিকের প্রগাড়ার তদকে নাটযপতত্রোগুতল েোতিি হওোর 

সমকেও নাটযসাংক্রান্ত েমটসূচীকে পতবত্র ধমটীে োকজর সকি িুলনীে েরার েোস প্রদখা যাকে। ১৯১০ তিস্টাকব্দ 

তগতরিচন্দ্র প্রর্াষ ও অমকরন্দ্রনাি দকত্তর েোতিি নাটয মযাগাতজনতটর নাম রাখা হে নাটয-মতন্দর। সর্য জাতি তিতর 

েরার এেতট অনযিম গুরুত্বপূণট উপেরণ তহকসকব এই নাটয জগিকে ‘পতবত্র মতন্দর’ তহকসকব গকড় প্রিালার উকদযাগতট 

লিযণীে। এই পতত্রোর রূ্তমোে তগতরি তলখকছন, ‘মানকবর েধান পরীিা—িাহার রুতচ। প্রস রুতচর পতরচে—নাটয-

মতন্দকর সমূ্পণট োপ্ত হন’ (Girish Rachanabali 1: 745)। এেতট সর্য জাতির সমস্ত স্তকরর মানুকষর োকছ এই 

নাটয-মতন্দর-এর প্রয েি েকোজন, প্রস বযাপাকরও তগতরি তবসৃ্তি ও গর্ীর তবকেষকণ েবৃত্ত হন। 

যতদও উকেখয, বাঙাতল উচ্চতবত্ত ‘বাবু’ সম্প্রদাকের র্দ্রকলাে তনকজর বাতড়কি নৃিযগীি পারদিটী বাঈতজর গান 

শুনকি অর্যস্ত। ২১কি অগ্রহােণ ১২৮১ সাকলর সাধারণী পতত্রো তলখকছ, ‘বির্াষাে নাটে অতর্নকের আর প্রয প্রোন 

উকেিয িােুে নীচ র্াকবােীপে জর্নয খযামটা নাচ সমাজ হইকি বতহষৃ্কি েরা এেটা েধান লি লওো উতচি। 

বাঈনাচ িাতেকল িতি নাই’। আসকল বাঈনাচ তছল মুর্ল আমকলর রাজদরবাকরর গীি নৃিয অনুিান। মুর্কলর পিকনর 

পর এই বাঈতজ সম্প্রদাে লকণৌ ও তদেী দরবার প্রিকে সকর একস েলোিা ও আকিপাকির এলাোে স্থান তনকে 

প্রনে। উচ্চতবত্ত ইাংকরতজ তিতিি বাঙাতলকদর র্কর র্কর িাকদর আদর প্রবকড় ওকঠ। সুমন্ত বযানাজটীর মকি, ‘... ইাংকরতজ 
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তিতিি বাঙাতলর অতধোাংকির োকছই বাঈনাচ িার বকনতদ, রাজদরবার সম্পতেটি উৎকসর জনয পার প্রপকে তগকেতছল’ 

(Itar Santan 69)। তেন্তু পার প্রপল না তনম্নকশ্রতণর মতহলা তিল্পীকগািী। নাটয আতিনার শুতচিার মকধয বারবতণিার 

অনুেকবি সম্ভ্রান্ত বাংিীে বাবুরা প্রমকন তনকি পারকলা না। তবিেট উঠল েবল। এই সূকত্র তগতরি প্রর্াকষর আকরেতট 

আকিপ লিযণীে। ‘েীত্তটনী ও নত্তটেীর েতি িাঁহাকদর িাদৃি তবকবষ নাই। েীত্তটনী গাতহকিকছ, প্রস সর্াে সেকলই 

বকসন। নাকচর তনমন্ত্রকণ উচ্চপদস্থ রাজপুরুষ যাওোে প্রোন সম্প্রাদাকের ধম্মটযাজে আপতত্ত েকরন না। তেন্তু রিালকের 

েতি—িাঁহাকদর প্রস উদারিা েোি নাই। েীত্তটকন নত্তটকন গুণ প্রদকখন—কবিযা প্রদকখন না। তেন্তু সমস্ত রিালে প্রবিযার 

ঘ্রাকণ পতরপূণট। এরূপ তবকবকষর োরণ প্রবাো র্ার’ (Girish Rachanabali 1: 736)। এেই রেম র্াকব ঢাোর 

ক্রাউন তিকেটার প্রমকেকদর অতর্নকে আকনন। ১৮৯৩ তিস্টাকব্দ তগতরি প্রর্াকষর পূণটচন্দ্র নাটকে দুতনো নাকমর এে 

অতর্কনত্রীকে আনা হে। এই সূকত্র ঢাো েোি তলখকছ, ‘মকনাহতরণী বারবতনিাগণ অতর্নে েকর বতলো যাহারা 

আপতত্ত েকরন িাহারা এই নাটযতর্নকের সুখ প্রসৌন্দকযটয বতেি হকি পাকরন। তেন্তু সবটসাধারণ যখন িাঁহাকদর 

র্দ্রমতহলাগকণর নৃিযগীিাতদ দিটন শ্রবকণ সমিট নকহ; … অতপচ এই অর্াব বিিঃ প্রলােকে যখন বাই প্রখমটাওোলার 

নৃিয গীি প্রযাগ তদকিই হে িখন িাহা অকপিা বহু গুকণ প্রশ্রি এই নাটে অতর্নে দিটন আমরা োহারও পকি 

অনযাে মকন েতর না’ (qtd. in Mamoon, Bangladesher Theatre 35)। অিটাৎ, বাঈ প্রখমটার আসকর বা 

েীিটনীর নাকচর অনুিাকন প্রয তিল্পী প্রগািীকে অনাোকস গ্রহণ েরা যাকে, প্রসই জন প্রগািীর মানুষকদর নাটয তিকল্পর 

সম্ভ্রান্ত পতরমণ্ডকল প্রমকন প্রনওো অিযন্ত েতঠন তছল উচ্চবকগটর বাবুকদর পকি। 

যতদও নাটয জগকির েিম যুকগর প্রমকেরা সেকলই বারবতণিা প্রগািী প্রিকে আসা তেনা, প্রস বযাপাকর যকিষ্ট 

প্রজার তদকে তেছু বলা যাে না। তরমতল র্ট্টাচাকযটর মি, নাটকে আসা প্রমকেরা সেকলই অতববাতহি তছল এবাং িাঁকদর 

বাতড়র এলাোগুকলা তবচার েকর ধকরই প্রনওো হে িারা বারবতণিা প্রশ্রতণরই প্রমকে তছল। ‘...residential locality 

and single status were reason enough for the woman concerned to be identified as a 

prostitute. Even those who were not directly recruited from prostitute quarters were 

regarded as public women because they consented to appear and perform in public’ (R. 

Bhattacharya, My Story and My life 12). আবার এই প্রমকেরা সেকলই তহনু্দ সম্প্রদােরু্ি তেনা প্রসটাও 

স্পষ্ট েকর বলা যাে না। িকব ধকর প্রনওো হে সেকলই তনচুজাকির তহনু্দ। তেন্তু প্রেউ প্রেউ নাম পাকে তনকজকদর 
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ধমটীে পতরচে হেকিা প্রগাপন েকরতছকলন, এমন সম্ভাবনার েিাও বলকছন তরমতল র্ট্টাচাযট— ‘... the actresses 

were almost invariably Bengali and Hindus, although some may have changed their names 

and kept their religious identity a secret for professional convenience’ (R. Bhattacharya, My 

Story and My life 14)। এই তবষকে তনঃসকন্দহ স্বকর সুমন্ত বযানাজটীও বলকছন, অকনে মুসতলম প্রদহপসাতরনীকদর 

তনকজকদর আতদ ধমটীে পতরচে প্রগাপন েরার েবণিা িােি— ‘Among the Muslim prostitutes there 

seemed to be a tendency to hide their religious identity’ (S. Banerjee, ‘The ‘Beshya’ and the 

‘Babu’’ 2465)। এরই সকি উকেখয ২৮ প্রি নকর্ম্বর ১৮৮০ তিস্টাকব্দর ঢাো েোি নাকমর এেতট সাংবাদপকত্র 

পূবটবি রিরূ্তম নাকমর প্রেিাগৃকহ তেছু মুসতলম বারবতণিার অতর্নকে অাংিগ্রহণ েকরতছকলন বকল জানা যাে (S. 

Banerjee, ‘The ‘Beshya’ and the ‘Babu’’ 2470)। 

বাাংলা তিকেটাকরর একেবাকর প্রগাড়ার তদকে এই েূলজাকির তঠেতঠোনাহীন নারীকদরই নাটযমে প্রিকে সতরকে 

প্রফলার েকমটাকদযাগ প্রনওো হল। প্রলােসমাকজ নারী তিল্পজগকির এে অনযিম দাবীদার তছল। তেন্তু বাাংলা তিকেটার 

মকে িাকে সতরকে প্রদওোর প্রচষ্টা হল। তনম্নকশ্রতণর এই নারী রিমকের অতধোর প্রিকে উৎপাতটি হল। িার প্রবি 

খাতনেটা পকর যুকগর গতিমেিাে েবাকহ, মধযতবত্ত নাটযকেতমে যুবেকদর আন্ততরে আহ্বাকন এবাং তেছুটা বযবসাতেে 

েকোজকন নারী আবার তফকর প্রপকেতছল মকের অতধোর। অকনে েতিকরাধ একসতছল। িা সকত্ত্বও প্রমকেরা মকে 

েিযাবিটন েকরতছকলা। প্রমকেরা মকে তফকর আসাকি বাাংলা তিকেটাকরর প্রমাড় রু্কর প্রগতছল; পতরোঠাকমাগি ও নান্দতনে 

অকনেটাই পতরবিটন একসতছকলা নাটয সমাকজ। উচ্চতবত্ত বাবু তিকেটাকর মাকেসাকে িাে প্রপকলও প্রমকেরা পাোপাতে 

জােগা েরকি পাকরতন। বিরিমকে প্রমকেকদর িিা তনচু জাকির প্রমকেকদর দীর্টস্থােী েতিিা তদকেতছল সাধারণ মানুকষর 

জনয প্রখালা রিালে—অিটাৎ সাধারণ রিালে। তিকেটারকে নযােনীতির মানদণ্ড তহকসকব গকড় প্রিালার উকেিযতটকে 

সতরকে প্ররকখ মূলি বাস্তকবর মকিা তিকেটার বা ইলুযিতনস্ট তিকেটার বানাকনার িাতগকদ ও রিমকের বযবসাতেে 

স্বােন্দযকে অগ্রাতধোর তদকে সাধারণ রিালকের নাটযকগািীগুতল প্রমকেকদর জনয বাাংলা নাটযমকের দরজা খুকল তদকি 

বাধয হকেতছল। 
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তনজ গৃকহর নারী নে 

তেন্তু েশ্ন এই, প্রেন তনজ গৃকহর নারীকে মকে ওঠার অনুমতি তদল না বাাংলার উচ্চতবত্ত নাটযকমাদীরা? তনচ 

জাকির নারীকে না হে গৃকহর লাকগাো র্কর অতর্কনত্রী তহকসকব তনকোগ েরার অকনে সমসযা আকছ, প্রসটা প্রবাো 

প্রগল। তেন্তু তনজ গৃকহর নারীকে প্রেন িাহকল এই েকমট উৎসাতহি েরা হল না? িাহকল প্রিা তনচ প্রশ্রতণর দূতষি 

উপতস্থতির র্েও দূর হে, আবার নাটয চতরকত্রর যিাযি চতরত্রােকনর সুতবকধও অটুট িাকে। এই সূকত্র, িৎোলীন 

উচ্চতবত্ত বাঙাতল র্করর ‘নিুন নারী’ িিা ‘র্দ্রমতহলা’ তিতর েরার তবষেতট উকেখ েরা দরোর। 

অধযাপে পািট চযাটাতজট এই তবষকে তবসৃ্তি আকলাচনা েকরকছন Nation and its Fragments গ্রকির 

‘Women and the Nation’ অধযাকে (135)। তিতন বলকছন, এই সমকে নিুন প্রমকেকদর অবস্থা তনকে িেট চলকি 

িাকে। িার জামাোপড়, আদবোেদার ধরন, তিিা তনকে বাদেতিবাদ শুরু হে। বাতড়র প্রর্িকর ও বাইকর িার েী 

রূ্তমো হওো উতচৎ িাই তনকে েবল আলাপ-আকলাচনা আরম্ভ হে বুতদ্ধজীবী মহকল। নিুন মধযতবত্ত পতরবার গকড় 

উঠকছ, সমে দ্রুি বদলাকে। মানুকষর মকধয সমানাতধোকরর র্াবনা আসকছ। ফকল ‘নিুন নারী’-র ধারনাও েবল 

হকে। ‘র্দ্রমতহলা’ গকড় প্রিালা দরোর হকে পকড়কছ। ‘র্দ্রকলাে’-এর প্রযাগয সহোরী তহকসকব ‘র্দ্রমতহলা’-র েকোজন। 

এই ‘র্দ্রমতহলা’ বা ‘নিুন নারী’ পািাকিযর নেল। তেন্তু আপাদমস্তে প্রমমসাকহব নে। প্রস নবয তিিা পাকব, তেন্তু 

র্রকে তবপন্ন েরকব না। সাাংসৃ্কতিে উন্নতি হকব িাঁর। ‘নিুন নারী’ পািািয নারীর প্রিকে আলাদা, োরণ প্রস বাইকরর 

জগকি প্রবতরকে প্রছকলকদর সকি েতিকযাতগিা েকর না। র্করর িাতন্ত বজাে রাখকি জাকন। আধযাতত্মেিা বজাে রাখকি 

প্রিকখ। বাইকরর জগকি প্রছকলকদর অকনে তেছু প্রমকন তনকি হে। সাজকগাজ, খাওো, ধমটীে আচার, সামাতজে আচরণ। 

এই প্রমকন প্রনওোগুকলা পুতষকে প্রদে আদিট প্রমকেরা। িারা প্রনিা েকর না, ধমট মাকন, পতরবার ও আত্মীেকদর সমে 

প্রদে। 

এই ‘নিুন নারী’ হল আদিট আধুতনে র্ারিীে ইকমকজর রিাোরী। অবিয বাইকরর জগৎ প্রয একেবাকর 

রুদ্ধ, িা নে। প্রস বাইকরর জগকিও প্রযকি পাকর। তেন্তু নারীসুলর্ আচার-বযবহারকে বজাে প্ররকখ। তনকজর পতরবাকরর 

আকগর েজকন্মর প্রমকেকদর প্রিকে প্রস অবিয অকনে এতগকে। োরণ প্রস ‘স্বাধীন’। েৃষ্ণর্াতমনী দাস স্বামী প্রদকবন্দ্রনাি 

দাকসর সকি ইাংলযাকণ্ড প্রগতছকলন দীর্ট আট বছকরর জনয। ১৮৯০ তিস্টাকব্দ তিতন প্রদকি প্রফকরন। তিতন তছকলন েিম 

বিমতহলা তযতন িাঁর ভ্রমণোতহতনর মাধযকম তবকলকির গল্প প্রদকির প্রলাকেকদর োকছ প্রপৌঁকছ তদকেতছকলন। িাঁর রচনাে 
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উতনি িিকের ‘নিুন নারী’র ধারণাতটর সমস্ত উপেরণ পাওো যাে। েৃষ্ণর্াতমনী তনকজর স্বাধীনিা তবষকে তলখকছন, 

‘মকন বি আহ্লাি হইল, আবার িুঃখও হইল, আহ্লাি-আতম স্বাধীন, িুঃখ -ভারিমতহলারা এ স্বাধীনিাসুখ জাকনন না’ 

(K. Das 6)। েৃষ্ণর্াতমনীর এই ভ্রমণেিা আরও এেতট োরকণ উকেখকযাগয। প্রসই সমকে িাঁর স্বামী প্রদকবন্দ্রনাকির 

পকিই প্রদি প্রছকড় তবকলকি যাওো তছল এে বযতিগি জীবকনর তবিকবর মকিা (K. Das ভূতমো pp. বাকরা)। তপিা 

শ্রীনাি দাকসর (নাটযোর উকপন্দ্রনাি দাকসর তপিাও তিতন) সাংস্কারােন্ন মন প্রদকবন্দ্রনািকে েিমবার তবকলি প্রিকে 

প্রফরার পর গৃহচূযি েকরতছল। েৃষ্ণর্াতমনী স্বামীর সি তনকলন। তেন্তু পাঁচ বছকরর প্রমকে তিকলাত্তমাকে সকি প্রপকলন 

না। ঠােুরদাদা শ্রীনাকির োকছই রকে প্রগল প্রছাট প্রমকেতট। েৃষ্ণর্াতমনী পার েরকলন ‘র্র’ এবাং প্রদকির মকধযোর 

‘বাতহর’-কে পার েকর চলকলন তবকলি। তিতন তলখকছন, ‘২৬কশ যসকপ্টম্বর মেলবার রাতে সাকি আট টার সময় যবাম্বাই 

হইয়া ইাংলকণ্ড যাইবার জনয আমার স্বামীর সতহি হাবিা যষ্ট্শকন আতসয়া েতলোিা হইকি রওনা হইলাম। আজ আতম 

মুখ খুতলয়া েকলর  ািীকি উতঠলাম’ (K. Das 4)। তিতন প্রবকরাকলন; ‘র্র’ প্রছকড়, প্রমকে প্রছকড়, প্রর্ামটা খুকল। এই 

প্রর্ামটা প্রখালার তবষেতট িাঁর রচনাে অিযন্ত িাৎপযটযপূণট হকে উকঠতছল বকল মকন হে। তিতন তলখকছন,  

যিতখকি যিতখকি হু লী, ও বদ্ধটমান ইিযাতি যষ্ট্শকন আতসকি লাত লাম; ইহারা আমার পূবট পতরতচি, আক  

তপোলকয় যাইবার সময় মুখ ঢাতেয়া এই যষ্ট্শণ (sic.) তিয়া যাইিাম, েই আজ আমার যস যঘামটা যোথায়? 

যঘামটা টাতনকি ত য়া মাথায় টুতপকি হাি যঠোকি তনকজর তভন্ন যপাষাে যিতখয়া মকন মকন এেটু লজ্া হইল। 

আজ আমাকে যোন পতরতচি যলাে যিতখকল তচতনকি পাতরকব না, হয়ি “যমম সাকহব বতলয়া যসলাম েতরকব 

অথবা ভকয় সতরয়া যাইকব। তে আশ্চযটয! যপাষাকে এি প্রকভি। (K. Das 5) 

যঘামটা যিকি টুতপ পরাকি িাাঁর যযন এেটা ক্ষমিায়কনর আস্বাি যনওয়ার সুকযা ও খুকল য ল। নারী তহকসকব শুধু 

নয়, ইাংকরতজ আিবোয়িা তশতক্ষি নারী তহকসকব িাাঁর পতরচয় যযন এে অননয প্রতিিা যপকি লা ল। তিতন তলখকলন, 

‘আজ যতি আতম যঘামটা তিয়া এই যষ্ট্শকন িাাঁিাইিাম িাহা হইকল েি যলাে চাতহয়া যিতখি, তেন্তু আমাকির যিকশ 

ইাংকরজী যপাষাকের তে মাহাত্ময! যেহ িাোইকিও সাহস েকর না, সেকলই ভয় পায়’ (K. Das 13)। িৎোলীন 

সামাতজে পতরতস্থতির তবচাকর যবাঝা যাকে, শুধুমাে যঘামটা যখালার তবিকবই েৃষ্ণভাতমনীর সামাতজে অবস্থান তনকয় 

এই স্বািন্ত্রযকবাধ আসকি।  
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েৃষ্ণর্াতমনীর রচনাকে যতদ তহনু্দ উচ্চতবত্ত সমাকজর ‘নিুন নারী’র আকলাকে বযাখযা েরা যাে, িাহকল িার 

তনতরকখ ‘তনচু’ প্রশ্রণীর মানুকষর প্রিকে প্রস েিটা ‘উঁচু’কি অবতস্থি এমন ধারণাতট সম্পকেট খাতনে ওোতেবহাল হওো 

যাে। োরণ েৃষ্ণর্াতমনীর মকিাই উতনি িিেীে তহনু্দ উচ্চতবত্ত ইাংকরতজ পতরর্াষাে, তনচুিলার প্রমকেরা প্রিা 

‘স্বাধীনিার মাকনই প্রবাকে না’, ‘স্বাধীন’ হওোর প্রোনও সাাংসৃ্কতিে তিিাই পােতন িারা। অিচ যিদূর জানা যাে, 

তনচু িলার মতহলারা হেকিা উচ্চতবত্ত মতহলাকদর িুলনাে স্বাধীন প্রবতি তছল। তেন্তু উতনি িিেীে সমাকজর োকছ এই 

‘সহজ লর্যিা’ই হকে উকঠতছল ‘তনচু জাকির’ এেতট অবযিট িেমা। তরমতল র্ট্টাচাযট তলখকছন, ‘Paradoxically, 

their greatest strengths—an unconventional family structure, the ability to defy authority if 

necessary, uninhibited access to male compny, the capacity for working late nights and 

keeping irregular hours, touring the provincesanddistat cities, usually umchamperoned—

only served to reinforce the sterotype of ‘low class’ women with no morals’ (‘Early Actresses’ 

155)। উঁচু র্করর নিুন নারীর সাংজ্ঞা তনধটারণ েকর ১৮৯০ তিস্টাকব্দ িত্ত্বকবাতধনী পতত্রো তলখকছ, ‘নবয সম্প্রদাে চাে 

প্রয স্ত্রীতট বািালা প্রবি জাকন, ইাংকরতজকি েিাবািটা েতহকি পাকর, প্রসতল-বােরন পতড়কি পাতরকল প্রিা প্রসানাে প্রসাহাগা। 

তপোকনা বাজাইকি জাকন, তচত্রতবদযাে তনপুণিা িাকে এবাং বনু্ধ-বান্ধবকদর সকি িাস্ত্রীে আলাপ েতরকি পাকর। স্ত্রীকি 

এইসব গুণ িাতেকল িকব িাহাকদর মন উকঠ এবাং হৃদকের আোিার িৃতপ্ত হে’ (Tattwabodhini Patrika 30)। 

আবার অনযতদকে আরও এেতট তবকিষ আকলাচনা এই সূকত্র গুরুত্বপূণট হকি পাকর। প্রসতট হল মতহলাকদর 

তলতখি বোকনর ‘সাংকিাধনা’ েসকি। বারািনা-অতর্কনত্রীরা তনকজকদর অতর্কনত্রী জীবকনর যাবিীে তিিা ও েতিিকণর 

জনয অবলম্বন েকর প্রিকেতছকলন মূলি িাঁর সমসামতেে পুরুষ নাটযেমটীকদর তদকে, এমনটা মকন েরা প্রযকি পাকর। 

এমনতে প্রোকনাতেছু তলকখ েোকিয ছাপাকনার প্রিকত্রও এেবার অন্তি নাটযতিিাগুরুর োকছ প্রলখাটা প্রদতখকে প্রনওোর 

েোস প্রদখা যাে তবকনাতদনীর প্রিকত্র। আমার েিা ও অনযানয রচনা গ্রকির শুরুকিই তবকনাতদনীর ‘তনকবদন’,  

আমার তশক্ষাগুরু ঁাঁত তরশচন্দ্র যঘাষ মহাশকয়র অনুকবাকধ এই আত্মোতহনী তলতখয়া যখন িাাঁহাকে যিতখকি 

তিই, তিতন যিতখয়া শুতনয়া যযখাকন যযরূপ ভাবভেীকি  তিকি হইকব উপকিশ তিয়া বকলন যয, “যিামার 

সরলভাকব তলতখি সািা ভাষায় যয যসৌন্দযটয আকি, োটােুতট েতরয়া পতরবিটন েতরকল িাহা নষ্ট্ হইকব। … 

আতম যিামার পুস্তকের এেতট ভূতমো তলতখয়া তিব”। এেতট ভূতমো তলতখয়াও তিয়াতিকলন, তেন্তু িাহা আমার 
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মকনর মিন হয় নাই। যলখা অবশয খুব ভালই হইয়াতিল, আমার মকনর মিন না হইবার োরণ, িাহাকি 

অকনে সিয ঘটনার উকেখ তিল না। আতম যসেথা বলাকি তিতন বতলয়াতিকলন যয, “সিয যতি অতপ্রয় ও েটু 

হয়, িাহা সেল সমকয় প্রোশ েরা উতচি নয়। (Dasi pp. ি)।  

তনকজর ‘মকনর মিন’ হয়তন বকল তবকনাতিনী এই রচনার প্রথম সাংস্করকণ (১৯১১) ত তরশচকন্দ্রর যলখা ভূতমোতটকে 

স্থান যিনতন। অবশয পকরর বির ত তরকশর মৃিুযর পকর তবকনাতিনী গ্র্ন্থতটর তদ্বিীয় সাংস্করকণ যসই ‘মকনর মিন’ না 

হওয়া ভূতমোতট যুি েকর তশক্ষাগুরুকে প্রণাম জানান। ‘মকনর মিন’ না হওয়ায় তনকজর গ্র্কন্থ তশক্ষাগুরুর ভূতমোতট 

সাংযুি না েরার যয ‘স্বাধীনিা’ তনকয়তিকলন তবকনাতিনী, যস রেমটা আবার যবাধহয় যিখা যাকে না উচ্চতবি তহনু্দ 

সম্ভ্রান্ত রমণী েৃষ্ণভাতমনীর রচনায়। েৃষ্ণভাতমনী তলখকিন,  

তশক্ষা রাজনীতি ইিযাতি েকয়েটা তবষকয় আমার স্বামী যকথষ্ট্ সাহাযয েতরয়াকিন; তিতন এই পুস্তকের 

আকিযাপান্ত পাঠ েতরয়া অকনে স্থল সাংকশাধন ও পতরবিটন েতরয়াকিন, এবাং িাাঁহার পরামকশট স্থাকন স্থাকন 

অকনে নূিন তবষয় সতন্নকবশ েতরয়াতি। িাাঁহার যত্ন ও পতরেম তবনা আতম েখনই এই পুস্তে বিটমান 

আোকর বাতহকর আতনকি পাতরিাম না (K. Das 3-4) 

েৃষ্ণভাতমনী তনকজর যলখার ‘অকনে স্থল সাংকশাধন ও পতরবিটন’ অতধোরও হয়কিা তিকয় রাকখন স্বামীকে। ত তরশ 

যঘাষ তেন্তু ‘পতরবাকরর শাসনিকন্ত্র’র বাইকর থাো তবকনাতিনীর রচনায় সাংকশাধন েরার েথা ভাকবন না। ‘সরলভাকব 

তলতখি সািা ভাষায় যয যসৌন্দযটয আকি, োটােুতট েতরয়া পতরবিটন েতরকল িাহা নষ্ট্ হইকব’ বকল তিতন মকন েকরন। 

যতিও, প্রথম সাংস্করকণ অপ্রোতশি ত তরশ-তলতখি ভূতমোর যশষাাংকশ ত তরশ মিামি যিন, ‘তনজ জীবনীকি উিরূপ 

েকঠার যলখনীচালনা না হইকলই ভাল তিল’ (Dasi 149)। হয়কিা ত তরকশর ‘মকনর মিন’ ‘েকঠার যলখনীচালনা’ না 

েরার পরামশটতটকে, গ্র্হণ না েরার ‘স্বাধীনিা’ তবকনাতিনীর তিল। আর িাই জনযই হয়কিা ত তরশ যোকনা রেম 

‘োটােুতট েতরয়া পতরবিটন’ েরার েথা ভাকবনতন। যাই যহাে, এই িুই নারীর তলতখি রচনা িাপাকনার যক্ষকে যয 

‘স্বাধীনিা’র এই িুই িতব উকঠ আকস, িা আমাকির উতনশ শিেীয় নারী-স্বাধীনিার িুইতট তবপরীি তিে িশটন েরায় 

বকল মকন েরা যায়। 

েৃষ্ণর্াতমনীর ছকেই অকনেটা ‘তিতিি’ হকে ওকঠ ‘উঁচু’ প্রশ্রতণর ‘নিুন নারী’। প্রস এখন তপিৃিকন্ত্রর এেতট 

নিুন তবষে। হেকিা বলা যাে, নবপযটাকের তপিৃিন্ত্র। সাকবতে তপিৃিকন্ত্রর প্রিকে আলাদা। এ এে নিুন তপিৃিন্ত্র। 
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এই নবাতবষৃ্কি তপিৃিকন্ত্রর ের্াকব ‘নিুন নারী’র মকধয এেটা সাাংসৃ্কতিে প্রশ্রিকত্বর র্াব একলা। তেন্তু িা একলা 

সমূ্পণটি পুরুকষর ছত্রছাোে, পুরুকষর অধীকন প্রিকে, পুরুকষর উন্নিির সহােেরূকপ। এই নারী প্রলখাপড়া তিখকছ, 

গান তিখকছ, নিুন োেদার সাজকগাজ তিখকছ। তেন্তু তনচুজাকির প্রমকেকদর মকিা সাধারণি অতর্নে েরকি প্রস্টকজ 

উকঠ পড়কছ না। প্রস স্বামীর সহকযাগী, স্বামীর সহােে, নিুন তহনু্দ নারী। এ নারী আপাদমস্তে পতিমী নারী নে, 

আবার পুকরাকনা রিণিীল তহনু্দও নারীও নে। েৃষ্ণর্াতমনীর র্াষাে, 

যতিও আতম যসই যঘামটা তিয়া যবৌ হইয়া নাই বকট, আমার খাওয়া িাওয়া যপাষাে ইিযাতি সব ইাংরাজী 

ধরকণ হইকিকি, যেহ যিতখকল “তহনু্দর যমকয়” বতলয়া জাতনকি পাকরন না; িবুও আমার মা, বাপ, ভাই, যবান 

আত্মীয় পতরজন সেকলর প্রতি যসইরূপ ভালবাসা আকি, এখনও িাাঁহাকির যিতখকি পাইকল যিৌতিয়া ত য়া 

 লা ধতরয়া েথা েতহ। এখনও আমার ভারিবকষটর জনয যসই প্রোর েষ্ট্ হইকিকি, িকব আমাকির যিশীয় 

যলাকেরা যয জাহাকজ উতঠকল মন বিলাইয়া যায় বকলন িাহা একেবাকর ভুল বতলয়া মকন হইকিকি; িাাঁহারা 

যবাধ হয় আলািা যপাষাে যিতখয়াই, আলািা মন হইয়া যায় তবশ্বাস েকরন। (K. Das 30) 

যতদও এই সূকত্র উকেখয, পরবিটীোকল প্রোকনা সম্ভ্রান্ত বাতড়র প্রমকেরা মকে উঠকছ, িারাও তেন্তু দিটে তহকসকব 

পাকে পতরবাকরর সদসযকদর বা পতরবার র্তনি মহকলই িাঁকদর অতর্নে চচটার সুকযাগ র্টকছ। প্রযমন তবিীে দফার 

প্রজাড়াসাকঁো নাটযিালাে ঠােুরবাতড়র প্রমকেরা বরাবরই গৃকহর নাটযানুিাকন প্রযাগ তদকে একসকছ। ঠােুরবাতড়র প্রবতির 

র্াগ তবকেকিই এেটা েকর তিকেটার হি (Deb 68)। আিকযটর তবষে হল, এই র্টনাে প্রিমন তবরুদ্ধিার আর্াস 

পাওো যাকে না। ঠােুরবাতড়র প্রমকেরা পতরবাকরর আত্মীে বনু্ধকদর সামকন অতর্নে েরাে সম্ভবি প্রিমন প্রোকনা 

তবরুদ্ধিা প্রিা আকসইতন, বরাং প্রবি তেছু পতরবাকরর বাইকরর প্রলাকের সামকনও িাঁরা অতর্নে েকরকছন। সমসামতেে 

পত্র-পতত্রো একি েিাংসাই েকরকছ। ১৮৮১ তিস্টাকব্দ বাতিেী েতির্া-ে েতির্াকদবী সরস্বিী চতরকত্রর অতর্নে 

েকরন। এই তনকে উচ্ছ্বতসি েিাংসা েকর তচত্রা প্রদব তলখকছন, ‘িাঁর োতেমা, তপতসমারা অতর্নে েকরতছকলন র্করাো 

আসকর। দিটে তহকসকব যাঁরা তছকলন িাঁরা সবাই আপনজন, প্রচনাকিানা মানুষ; সুিরাাং লজ্জা তছল না, সমাকলাচনার 

আিঙ্কাও না। সাধারণ মানুষ, যাকদর আমরা বতল পাবতলে, সবটেিম িাকদর সামকন একস দাঁতড়কেতছকলন েতির্া … 

‘তববজ্জন-সমাগকম’র সর্াে প্রমকেরা অতর্নে েরকিও এতগকে একলন। সবার আকগ েতির্া, ‘বাতিেী েতির্া’র 

সরস্বিী হকে’’ (Deb 67)। েিাংসা প্রদখা যাে আযটদিটন োগকজও। আযটিশটন-এ তবশাখ ১২৮৮ এতপ্রল ১৮৮১ (৭ম 
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ভা  ১ম সাংখযা) -যি যলখা হয়, ‘শ্রীযুি বাবু প্রহকমন্দ্রনাি ঠােুকরর েতির্া নাম্নী েনযা েিকম বাতলো পকর সরস্বিী 

মূতিটকি অপূবট অতর্নে েতরোতছকলন’। সাধারণী পতত্রোকিও তবসৃ্তি েিাংসা ছাপা হে। সাধারণী পতেোয় ১৭ই ফাল্গুন 

১২৮৭ (২৭ যেব্রুয়াতর ১৮৮১) িাতরকখ যলখা হয় — ‘বিেুল-েুমারী েিৃটে রিকবদী এই েিম উজ্জ্বলীেৃি হইল। 

বি রি-রূ্তমর নবেকলবকরর এই অতর্কষে তক্রোর েতির্া উপযুি অতধিাত্রী প্রদবী বকটন ... িাঁহার গীিাতর্নকে 

দিটেবৃকন্দর অকনকে তবতস্মি এবাং েীি হইোতছকলন’। 

স্পষ্টই প্রবাো যাকে, সকিযন্দ্রনাি, প্রজযাতিতরন্দ্রনাি, জ্ঞানদানতন্দনীকদবী ও রবীন্দ্রনাকির প্রনিৃকত্ব গকড় ওঠা 

অতর্কনত্রী তিকগিকে প্রিমন প্রোনও েকঠার েতিবন্ধেিা বা েুৎসা বা সমাকলাচনার মুকখ পড়কি হকেকছ বকল প্রোন 

িিয পাওো যােতন। তেছু প্রিকত্র যতদও খাতনে বকক্রাতি একসতছল সমাকজ। তেন্তু প্রস বকক্রাতির েেটিা রিমকে 

বারািনা-অতর্কনত্রীকদর আনার র্টনাে প্রয সমাকলাচনা হকেতছল, িার িুলনাে অকনে তস্ততমি তছল বকলই মকন েরা 

যাে। প্রযমন, স্বামী-স্ত্রী রূ্তমোে র্াসুর-র্াদ্রকবৌ বা নােে-নাতেোর রূ্তমোে প্রদবর-কবৌতদর অতর্নে েরা তনকে তেছু 

বযিাত্মে আকলাচনা হকেতছল। ‘অতর্নকের মকধয প্রয পাতরবাতরে সম্পকেটর তেরূপ তবপযটে র্কটতছল িা প্রদতখকে বিবাসী 

োগজ তলকখতছল ‘ঠােুরবাতড়র নিুন ঠাট’’ (A. K. Ghosh, Thakurbarir Abhinoy 24)। এই সমাকলাচনা তছল 

বা বযকিাতি তছল অতর্কনিা-অতর্কনত্রীকদর বযতিগি সম্পকেটর পতরবিটকনর েসকি। অিটাৎ, রবীন্দ্রনাকির তনকজর স্ত্রী 

মৃণাতলনীকদবী অতর্নে েকরতছকলন র্াশুর সকিযন্দ্রনাকির নাতেো চতরকত্র, আবার সকিযন্দ্রনাকির স্ত্রী জ্ঞানদানতন্দনী 

তছকলন রবীন্দ্রনাকির তবপরীকি। এই প্রদবর-কবৌতদ র্াশুর-ভ্রািৃ জাো সম্পেট তনকে বিবাসী তবদ্রূপাত্মে েবন্ধতট প্রলকখ। 

তেন্তু বাতড়র প্রমকেকদর অতর্নে েরা তনকে প্রিমন প্রোকনা বকক্রাতি তছল না। র্দ্র সম্ভ্রান্ত পতরবাকরর প্রমকেকদর অতর্নে 

েরা তনকে োকরার প্রোকনা তবরূপিা তছল বকল জানা যােতন। নিুন সমাকজর নিুন নারী স্বাধীনিার পতিেৃৎরাও তেন্তু 

এ তবষকে খুব তবরূপিা েোি েকরকছন বকল জানা যাে না। এমনতে, নাটয ইতিহাস গ্রিগুকলাকিও নারীর রিমকে 

পদাপটণ েরা তনকে প্রয বণটনা তলতপবদ্ধ েরা হকেকছ, প্রসখাকনও প্রজাড়াসাঁকোর প্রমকেকদর অতর্নে েরার মকিা তবকিষ 

র্টনাকে খুব অনাোস বাস্তবিা তহকসকবই বণটনা েরা হকেকছ। প্রসখাকন প্রেন নারী-অতর্কনিার প্রোনও সমসযার 

মুকখামুতখ হকি হল না, িা তনকে েশ্ন প্রিালা হেতন। যতদও রবীন্দ্রনাকির তনকজর রচনাকিই খাতনে তবরুদ্ধিার আর্াস 

পাওো যাে। ‘বাগানকে প্রয অতবেল বাগান আঁতেোই খাড়া েতরকি হইকব ও স্ত্রী-চতরত্র অেৃতত্রম স্ত্রীকলােকে তদোই 

অতর্নে েরাইকি হইকব এরূপ সূ্থল তবলাতি ববটরিা পতরহার েতরবার সমে আতসোকছ’ (R. Tagore, Bichitra 
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Prabandha 78)। যতদও পরবিটী অকনে নাটকেই রবীন্দ্রনাি প্রসই ‘সূ্থল তবলাতি ববটরিা’কে অনুসরণ েকর প্রমকেকদর 

তনকেই অতর্নে েকরতছকলন। 

তনম্নবকগটর তবরুকদ্ধ তবি তনধান 

উঁচুর্করর প্রমকেকদর এইর্াকব ‘তিতিি’ েকর প্রিালার পািাপাতি বাঙাতল উচ্চকশ্রতণর র্দ্রকলাকেরা তনম্নকশ্রতণর 

প্রমকেকদর তনজ র্করর আতিনা প্রিকে উকেদ েরল। সম্ভ্রান্ত র্করর দরজা তনম্নবকগটর মানুষকদর জনয অবরুদ্ধ হল। 

ফকল োজ হারাকি শুরু েরল নাগতরে প্রলােসাংসৃ্কতির মতহলা তিল্পী সহ প্রগাটা তিল্পী দল। তবষ্ণবীরা আর বাতড়র 

প্রমকেকদর পড়াকনার জনয িাে প্রপল না। তচত্রা প্রদব ঠােুরবাতড়র প্রমকেকদর পড়াকিানার আকলাচনাে তলখকছন, 

‘...নবষ্ণবীর স্থান গ্রহণ েকরন ইাংকরজ গৃহতিতিোরা। ... ঠােুরবাতড়কিও তবকদতিনী তিিতেত্রী তমস প্রগাতমস 

একসতছকলন...’ (12)। সম্ভ্রান্ত বাংিীেকদর শুতদ্ধেরকণর চাকপ তনম্নবকগটর সাংসৃ্কতি আর বড়কলাকের র্করর তর্িকর স্থান 

প্রপল না। এি বছর ধকর তনম্নকশ্রতণর মানুকষরা উচ্চকশ্রতণর পৃিকপাষেিাে িাঁকদর সাংসৃ্কতি তনকে প্রবঁকচ িােকি পারতছল। 

তঠে প্রসইখাকনই িাবা বসাকলা ইাংকরতজোনার নবয মূলযকবাধ। প্রগৌিম র্দ্র তলখকছন, ‘েিেিার েধান প্রশ্রািা প্রমকেরা, 

তেন্তু িাকদর রুতচকি বদল হকেকছ; িাঁরা তনকজরা পড়কি সিম হকেকছন ও বাদ-তবচার েরকছন, রসকবাধ অনযতদকে 

প্রমাড় তনকেকছ, সাতহিয বদকল প্রগকছ, উপনযাস পাঠ জনতেে হকে। পৃিকপাষেিার পতরবিটকনর প্রপছকন সামাতজে 

প্রগািীর ওঠা নামার চাইকি অকনে প্রবতি সতক্রে রকসর আস্বাকদর রূপান্তর, উপনযাস নাকম নিুন তিকল্পর েতি 

ক্রমবধটমান আগ্রহ’ (‘Kathakatar Nana Katha’ 207)। 

এই সূকত্র আরও এেতট েিাপিালী িতি র্ারকির তনম্নবকগটর তিল্পীকদর জীবন েবাহকে ত্বরাতিি েকরতছল। 

ইাংকরতজ তিতিি তহনু্দ উচ্চবকগটর এই সমাজসাংস্কাকরর সকি সকি তিতটি সরোকরর তপিৃিাতন্ত্রে অেীলিা দমনোরী 

নীতি তনম্নবকগটর তিল্পীকদর রুতজ প্ররাজগাকরর পকি একেবাকর বাধা হকে দাঁড়াকলা। র্ারিবকষটর নীতিগি রূপতট বা 

তনতিে নীতিগুকলা তস্থর েকর তদকি িােল ইাংকরজ সরোর। প্রোনটা েীল, প্রোনটা অেীল, প্রোনটা প্রিার্ন, প্রোনটা 

অকিার্ন, প্রোনটা নযাে, প্রোনটা অনযাে প্রসটা তনধটারণ েরকি শুরু েরল সরোর। একের পর এে অেীলিা তবকরাধী 

আইন লাগু হকি িােল। তিতটকির অেীলিাতবকরাধী অতর্যাকন সহকযাতগিা শুরু েকর তদল উচ্চতবত্ত র্দ্রকলাে 

সম্প্রদাে। ঐতিো চক্রবিটী বলকছন, ‘সাবটকর্ৌম প্রশ্বি িাসকের নীতিকবাধ ও প্রযৌন উৎেোকে এোত্ম েকর প্রনে 

বাঙাতল র্দ্রকলােও। তনকজর র্করর সাাংসৃ্কতিে মকে িারাও আজ িমিাসীন িাসকের রূ্তমো অবিীণট। তনকজর 
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সমাকজরই এোাংিকে িাই তেছুটা প্রজকনবুকেই তনবটাতসি ও তনতিি েকর িারা তিল্পেলার জগৎ প্রিকে, বি সাংসৃ্কতির 

মানতচত্র প্রিকে, ধীকর ধীকর অদৃিয হে তনম্নবকগটর নাচ-গাকনর স্বিঃসূ্ফিট ধারাতট েলোিার র্দ্রকলাকের তিল্পেলার 

জগৎ প্রিকে’ (35)। এই অেীলিা তবকরাধী উকেদ অতর্যাকনর মূল লিয হকে উঠল মতহলা প্রলােতিল্পী ও বারবতণিারা। 

সু্ককলর পাকি বারািনাপেী িােকল িাকি ছাত্রকদর চতরত্রহাতনর র্ে িাকে, এমন মন্তবয েরা হকে প্রস্টটসমযান 

পতত্রোে। তবকদযাৎসাতহনী সর্ার পি প্রিকে োলীেসন্ন তসাংহ েলোিার তনতদটষ্ট অেকল বারািনাকদর বসতি সীমাবদ্ধ 

েরার জনয আকন্দালন েকরন। তমিনাতর েতিিানগুতলও চাইকছ এই বারািনা পেীগুতল িহর প্রিকে সতরকে প্রনওো 

প্রহাে। 

এই সমকে েলোিার সাাংসৃ্কতিে মহকলর যকিষ্ট উন্নতির োরকণ বারািনারাও তনকজকদর দুঃখ যন্ত্রণা েতিবাদ 

জাতনকে ছাপাখানার সাহাযয প্রপল। প্রসই সমকে প্রবি অকনে পত্র পতত্রোে অতর্কনত্রী ও প্রদহপসাতরনীকদর নানা প্রলখা 

োগকজ ছাপা হকি শুরু েকর। বারািনাকদর উকেকদর র্টনাে িাঁকদর পি প্রিকে েতিবাদ েকর এেতট তচতঠ প্রলখা 

হে। তচতঠতট এইরেম: 

এিন্নগরীো েতিপে বারািনাগকণর তনকবদনতমদাং 

সম্পাদে মহািে, ......অবলারা অবলাকদাকষই বাসভ্রষ্ট ও নানা েষ্ট পাইকিকছ। প্রস সুতবকবচে সম্পাদে 

মহািে এেবার অর্াতগনীগণ পকি েৃপােটাকি স্বল্পিণ ঈিণ েতরকল তবলিণরূকপ অলিণ দূর হে। প্রোন 

পত্রকেরে মহািে পাঠিালা সতন্নেকট হীনজাতি প্রবিযাবকগটর বাস িাোে বালেবৃকন্দর তবদযাতবষেে ত্রুতটের 

তবকবচনাে িদবসবাস পতরবিটনািট ইিযাতদ তববরণ ের্াের ও ইাংতলিমযান পকত্র েেতটিেরকণ সু্কলাধযিগণ 

িৎপাকঠ যিািট হাতনজনে তবকবচনাে েতিপে সহাে-সম্পতত্ত তবহীনা বারািনাকে ইাংকরজী সু্ককলর তনেট 

হইকি উঠাইো তদোকছন।......েিেগুতল অনাতিনী বাররমনীগণ স্থানভ্রষ্ট হইো ইিস্তিঃ তচরদুঃতখনীর নযাে 

প্রেহ বা পণটেুতটকর, প্রেহ বা হট্টমতন্দকর, প্রেহ বা িরুিকল বৃিোোকি যূিভ্রষ্ট হতরণীর নযাে হা হুিাি 

েরিঃ তদনযাপন েতরকিকছ। (qtd. in Maitra 13) 

এই তচতঠ তযতন তলকখতছকলন িাঁর তনিে েিাগি বাাংলা র্াষার তিিা তছল। তচতঠতটর র্াষার বাঁধুনী প্রদকখ 

তনঃসকন্দকহ এ েিা বলা যাে। তনম্নবকগটর মানুষকদর প্রলখা এই ধরকনরই দুতট তচতঠ তনকে সুমন্ত বযানাজটীর তবকেষণ, 

‘Unlike the oral expressions-in songs and sayings, quoted earlier, where the language was 
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the patois current in the red-light areas-these letters were composed in the chaste Bengali 

language of the bhadralok society. The letters indicate that the writers either had past 

training in the reading and writing or were assisted by some outsiders’ (‘Beshya’ and the 

‘Babu’ 2469)। অিটাৎ তনতষদ্ধ পেীর প্রমকেকদর প্ররাজোর জীবকনর র্াষা বা িাঁকদর গান বা তিকল্পর র্াষার প্রিকে 

এই তচতঠর র্াষা আলাদা। এই তচতঠ প্রলখা হকেকছ র্দ্রকলাে বাবু সম্প্রদাকের বযবহৃি পতরিীতলি বাাংলা র্াষাে। এই 

তচতঠর প্রলখে বা প্রলতখো হেকিা আকগ পড়াকিানা ও প্রলখার সুকযাগ প্রপকেতছকলন তোংবা প্রোকনা বাইকরর সম্প্রদাকের 

মানুষ হেকিা এই তচতঠ তলখকি িাঁকদর সাহাযয েকরতছল। 

এই েসকি মুর্ল িাসনিন্ত্র ও প্রদিীে ‘নীতিগি’ অবস্থাকনর েশ্নতটকে সুমন্ত বযানাজটীর তবকেষণতট অবিয 

স্মিটবয। সুমন্ত বযানাজটী বলকছন, ‘In the pre-colonial era, the Moghul emperors based in Delhi, or 

their locally appointed  administrators operating from provincial capitals (like Dhaka, and 

later Murshidabad in Bengal) rarely interfered with the value systems and social practices 

that were prevalent in rural society—as long as their dem ands for revenue and levies were 

met’. (‘Marginalisation of Women’s’ 143) ) অথটাৎ, এমনটা বলকল যবাধহয় ভুল হকব না, োে-ঔপতনকবতিে 

যুকগ, তদতে তর্তত্তে প্রমাগল সম্রাটরা, খুব েমই গ্রামীণ সমাকজর েচতলি মূলযকবাধ এবাং সামাতজে র্াকব েচতলি 

ধযান-ধারণাগুকলার ওপর হস্তকিপ েরকিন। িাঁকদর মূল লিয তছল রাজস্ব এবাং শুল্ক আদাে। তেন্তু ঔপতনকবতিে 

েিাসেকদর োকছ যবশ তেিু যিশীয় মূলযকবাধ ও সামাতজে েচলনগুতল রীতিমকিা চযাকলি হকে দাঁড়াকলা এবাং 

োেিই এগুতলকে অপরাধ তহকসকব প্রদখা হি। তিতটিকদর ‘েিৃটত্ব’-এর ধারণাতট, প্রমাগল েিাসনকে েতিস্থাতপি েকর 

অতধোর োকেম েকরতছল এবাং িাকদর িাসকনর ধরনতট তছল অকনে প্রবতি প্রসন্ট্রালাইজি বা প্রেন্দ্র-তনেতন্ত্রি। তিতটি 

েিাসকনর এে অনযিম উকেিয তছল র্ারিীেকদর তনতিে র্াকব সর্য েকর প্রিালা এবাং িাকদর েচতলি ধযান-ধারণা 

ও মূলযকবাধগুতলর শুতদ্ধেরণ েরা। প্রসেি বলা িরোর, ঔপতনকবতশে আকলাচনায় এেটা তবষয় বারবার বলা হকি 

থাকে যয, এেতট সভযিা  কি ওঠার এেটা অনযিম মাপোতঠতট তিতর েরা হয়, এেটা যিশ, এেটা সাংসৃ্কতি, িার 

মতহলাকির সকে যেমন বযবহার েকর, িার তনতরকখ। সুিরাাং বারবার ভারিীয় নারীকির সকে ভারকির সাংসৃ্কতির যয 
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বযবহার, িা যথকে এই আকলাচনা উঠকি থাকে যয, ভারি স্বায়িশাসকনর জনয িখনও যমাকটই যযা যই হকয় ওকঠতন। 

এই সমাকলাচনার সব যথকে বি তনিশটন হকে, ১৯২৭-এ েযাথাতরন যমকয়ার যলখা মািার ইতণ্ডয়া। 

তিতটি েিৃটত্ব ও প্রদিীে মূলযকবাকধর মকধযোর এই ক্রমাগি সাংর্কষটর সমে এেতদকে তছল োে-ঔপতনকবতিে 

মূলযকবাধ ও সামাতজে েচলনগুতল, এবাং অনযতদকে তছল তিতটি েিাসকনর েিৃটকত্বর ধারণাতটর োতিিাতনে েতক্রো 

চালু েরার উকদযাগ, আর সকি চলতছল, সমসামতেে তিতটি তনতিে ধারণাগুকলার অনুেরকণ র্ারিীেকদর সামাতজে 

অর্যাসগুতলর সাংস্কাকরর বযতিগি েকচষ্টা। এই তিন সামাতজে ও রাষ্ট্রীে টানাকপাকড়কনর মাকে বাাংলাে পতিিাবৃতত্ত 

েিার সাংজ্ঞাতট এেতট পুনগটঠন র্টকলা। এর আকগ পতিিাবৃতত্তকে মকন েরা হি ‘পাপ’, তিতটি ঔপতনকবতিে েিাসন 

এই বৃতত্তকে তচতিি েরকলা ‘অপরাধ’ তহকসকব। 

এই সামাতজের্াকব ধমটীের্াকব তনধটাতরি গ্রামীণ োঠাকমার মকধয, বারবতণিাকে ‘পাপী’ তহকসকব তচতিি েরা 

হকলও, িাকে ‘অপরাধী’ তহকসকব ধরা হি না, এবাং িাঁর প্রপিাটাকে বহাল রাখার এে রেকমর অনুকমাদন সমাকজ 

েচতলি তছল। তিতটি ঔপতনকবতিে িাসকনর অধীকন, পতিিাবৃতত্ত ক্রমি এেতট ‘অপরাধ’ হকে ওকঠ। উতনি িিকের 

েলোিা এবাং িার িহরিতলকি প্রযর্াকব প্রপিা সম্পকেট ঔপতনকবতিে ধযানধারণাগুকলা েতবষ্ট হতেল, প্রসই পি 

অনুসরণ েকরই এই প্রপিাতটকে এর্াকব ‘অপরাধ’ তহকসকব তচতিি েরাটা শুরু হে। অথটাৎ তিতটশ তনয়তন্ত্রি সভয 

সমাকজ যোন যপশাকে অনুকমািন যিওয়া যাকব এবাং যোন যপশাকে তনতষদ্ধ েরা প্রকয়াজন যস বযাপাকর উকিযা  যনওয়া 

শুরু হল। এেইর্াকব, ‘পাপ’-এর সম্বকন্ধ প্রদিীে প্রয ধারণাগুতল েচাতরি তছল িার সকি ঔপতনকবতিে ধারণাগুকলার 

সাংর্ষট বাঁধকি িােল। 

ঔপতনকবতিে সরোকরর প্রচাকখ প্রবিযালেগুতল আদিট রাষ্ট্র বযবস্থা গকড় প্রিালার পকি এেেোর প্রযন 

েতিবন্ধেিা হকে দাঁড়াে। উতনি িিকের েলোিার প্রবিযাপতেগুতলর সকি রাষ্ট্র অপরাধ জগকির গর্ীর সাংকযাগ 

লিয েরকি শুরু েকর। গ্রাম ও িহরিলীর তবরাট জনকগািী েমটসাংস্থাকনর উকেকিয এই প্রবিযাপতে এলাোগুকলাকি 

জকড়া হকি শুরু েকর। এই তনম্নবগটীে জনকগািীর মানুষকদর প্রয প্রপিাগুকলা উদূ্ভি হকি শুরু েকর, প্রসগুকলাকেই তিতটি 

সরোর ‘অপরাধ’ তহকসকব তচতিি েরকি িাকে। প্রগাটা উতনি িিকের তবতর্ন্ন সমে জুকড় এই ‘অপরাধ’-এর সাংজ্ঞা 

তনধটাতরি হকি শুরু েকর ও িার তনতরকখ একে একে আইন েবতিটি হকি িাকে। আর তিতটি তনতিেিা প্রবাকধর 

প্রেতিকি এই সমকেই ‘অেীল অতর্নে’ ও ‘েীলিাহীন গান’ একে একে সাংজ্ঞাতেি হকি িাকে। 
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আর এই সমে প্রিকেই েযান্টনকমন্ট আইন বলবৎ েরার উকদযাগ প্রনওো হে। আপাির্াকব প্রদখকল মকন 

হে, বারবতণিারা এই আইন অনুসরণ েকর তনেতমি িরীর পরীিা েরকি রাতজ না হওোর প্রপছকন অনযিম োরণ 

তছল, িাকদর তচতেৎসা সম্বন্ধীে তবতর্ন্ন র্ীতি বা সকচিনিার অর্াব। তেন্তু এর বাইকরও এেতট অনযিম গুরুত্বপূণট 

োরণ তছল। িাঁকদর িরীর পরীিার পকর যতদ প্রদখা প্রযি প্রসই মতহলার িরীকর অসুকখর েমাণ পাওো যাকে, িাহকল 

িাঁকদরকে দীর্টতদন হাসপািাকল বন্দী েকর তচতেৎসা েরা হি। আর প্রসই দীর্টতদন িাঁকদর প্রোকনা োজ েরার উপাে 

িােি না, অিটাৎ প্ররাজগার বন্ধ হকে প্রযি, আর সাংসাকর েকোজনীে সামগ্রীর প্রজাগানও বাড়ন্ত হকে পড়ি।  

এই সূকত্র সুমন্ত বযানাজটী এে বারবতণিার েিা জানাকেন, তযতন বলকছ, ‘Arrest me, I shall only get 

a month in prison; but if I register I may have six months in hospital’ (qtd. in S. Banerjee 

Under the Raj 153)। মাকন, আমাকে প্রগ্রফিার েরুন, িাকি আমার এে মাস মাত্র প্রজল হকব, তেন্তু িরীর 

পরীিা েরার আইন প্রমকন তনকজর নাম প্ররতজস্টার েরাকল আমার হেকিা ছে মাস হাসপািাকল িােকি হকব। অকনে 

বারবতণিারাই এই হেরাতন প্রমকন প্রনেতন, অকনকেই েতিবাদ েকরকছ। সুতখমতন রাউকরর েিা এই েসকি উকেখয। 

সুতখমতন েযান্টনকমন্ট আইন অনুযােী প্রদাষী সাবযস্ত হকেতছকলন, িাঁর প্ররতজকেিকনর জনয প্রয  প্রমতিেযাল পরীিা তছল, 

প্রসখাকন তিতন উপতস্থি হনতন। এই অপরাকধ ১৮৬৯ সাকলর ২২ প্রসকেম্বর েলোিা হাইকোকটট িাঁকে হাতজর েরা 

হকল, তিতন েখকনাই তনকজর নাম এইর্াকব তনবতন্ধি েরকবন না, োরণ তিতন তনকজকে আর পাঁচটা ‘সাধারণ বারবতণিা’ 

বকল মকন েকরন না। তিতন এেতট তনতদটষ্ট ফযাক্টরীকি এে তনতদটষ্ট পুরুকষর আশ্রেোপ্ত নারী। িাই তিতন ‘সাধারণ 

বারবতণিা’ নন, এমনটাই তিতন মকন েকরতছকলন (S. Banerjee Under the Raj 154)। 

ফকল প্রবাো যাকে, এই সমকে র্ারিীেকদর অতি পতরতচি সামাতজে অর্যাস, প্রপিা, দৃতষ্টর্তি ও বৃতত্ত তনকে 

ঔপতনকবতিে রাকষ্ট্রর সকি খুবই সাংর্ষট লাগকি িাকে। এে িরফা র্াকব আইন চাতপকে তদকেই প্রয তিতটিরা 

র্ারিীেকদর খুব এেটা েরােত্ত েকর উঠকি প্রপকরতছল, িা নে। আইকনর েকোগ ও আইকনর ফাঁেকফােরকে োকজ 

লাতগকে এবাং েখকনা েখকনা বা সরাসতর েতিবাদী স্বেীেিাে রাকষ্ট্রর মুকখামুতখ তনেি সাংর্াকি েবৃি হকেকছ 

েলোিার তনম্নবগটীে বারবতণিা প্রগািীর প্রমকেরা। 

বারবতণিাকদর আতদ প্রপিা ও বাসস্থান প্রিকে মূকলাকেদ েরাকনার উকদযাকগর ফকল অসহাে হকে পড়কছ 

িারা। পূকবটাি তচতঠকি ছাপাখানার এই পতরিীতলি বাাংলা র্াষার মাধযকম িাঁকদর অসহােিার প্রয বোন পাওো যাকে, 
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িা হেকিা িাঁকদর তনজস্ব বাচন র্তিকি তববৃি হেতন। খবকরর োগকজর উচ্চ ও মধযতবত্ত পাঠকের উপকযাগী র্াষাে 

এই তববরণী তলতখি হকেকছ। তেন্তু িাঁকদর তনজস্ব প্রলাে তিকল্পর র্াষাে প্রয স্বর উকঠ আসকছ, িার বিবযও ওই তচতঠর 

প্রিকে আলাদা তেছু নে বকল মকন হে। এই সূকত্র প্রবিযাকদর আতদ প্রপিা প্রিকে উকেদ েরার উকদযাকগর তবরুকদ্ধ 

প্রলােতিল্পী র্বানীর এেতট িজটা অিযন্ত িাৎপযটপূণট ও উকেখযকযাগয রূ্তমো পালন েকর। সুমন্ত বযানাজটীর গ্রকি এই 

িজটাতটর উকেখ েরা হকেকছ। এই িজটার মাধযকম প্রলাে তিকল্পর প্রসাজাসাো বাাংলা র্াষাে স্পষ্টর্াকব বারিনাকদর 

পি তনকে র্দ্রকলাে সম্প্রদােও সরোকরর বাহাদুকরর তবপকি র্বানী িাঁর প্রিার্ উগকর তদকেকছন: 

র্াকলা আইন েকো এবার প্রোম্পানী রাজাে 

প্রবিযারা সব িিবযস্ত পাতলকে যাকব প্রে প্রোিাে 

প্রেহ বা িযকজ প্রসানার র্র  

পাকর তগকে পাতলকে প্রগকছ হকে আিান্তর 

প্রেউ বা প্রদকখ শুকন প্রবকচ তেকন শ্রীবৃন্দাবকন প্রযকি চাে 

............... 

বকল লাকজ মতর, তে েেমাতর 

মৃিুয হ’কল োণ জুড়াে। (qtd. in S. Banerjee, Itar Santan 137) 

বারবতণিা ও মতহলা প্রলােতিল্পীকদর এই র্াকব আতদ অবস্থান প্রিকে উকেদ েরাে িাঁকদর প্রপিার মূলতট 

নকড়চকড় যাকে। িাঁকদর তিকল্পর মুন িীোনা আর্ািোপ্ত হকে। শুধু প্রবিযারাই নাচগান েরি বা যারা যারা নাচগাকনর 

সকি যুি তছল িারা সেকলই প্রয প্রবিযা তছল এমন নে। তেন্তু তনকজকদর আতদ স্থান প্রিকে মূকলাকেদ েরাে ও 

তনকজকদর আতদ প্রপিাতটকে রৃ্ণয তহকসকব সূচীি েরাে প্রবতির র্াগ মতহলা প্রলােতিল্পীরাই বাধয হল প্রবিযাবৃতত্তকেই 

জীবন ধারকণর এেমাত্রপি তহকসকব প্রবকছ তনকি। সুমন্ত বযানাজটী ঔপনকবতিেিার এই র্োংের পতরণতির তদকে 

নজর প্ররকখ বলকছন, ‘Like other wage workers in a system that thrives on intensification of 

division of labour and specialisation of skills, the prostitute also is pushed into a strictly 

defined narrow space. She is condemned to the exclusive role of a specialist in sexual 

entertainment’ (‘Beshya’ and the ‘Babu’ 2461)। অিটাৎ অনযানয প্রবিনরু্ে েমটীকদর মকিা বারািনারাও 
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এেতট োকজর জনয তনতদটষ্টর্াকব তনযুি হকি বাধয হল। ফকল প্রযৌন আনন্দদাতেনী তহকসকবই িাঁর মূলয রইল। প্রযৌনিা 

বাদ তদকে প্রসই প্রমকেকদর অনয প্রোকনা তিল্পচচটার উপাে বা েকোজন রইল না। 

তিতটি সরোতর তরকপাকটট প্রলােতিল্পী ও প্রবিযাকদর এেই প্রগাকত্র প্রফকল প্রদওো হল। লকণৌকের উতনি িিকের 

বারবতণিাকদর তনকে আকলাচনাে র্ীণা ওকল্ডনবাগট তলখকছন, ‘‘Singing and dancing girls’ was the 

classification invented to describe them in the civic tax ledgers…’ (260)। পািাপাতি তিতন এটাও 

প্রদখাকেন, েীর্াকব লকিৌকের ইাংকরজ প্রসনাকদর িরীর স্বাস্থয অটুট রাখকি প্রযৌন সিী তহকসকব প্রবকছ প্রনওো হকে 

লকণৌকের প্রোকনা প্ররাগহীন বারবতণিাকদর। এমনতে ইাংকরজ তসনযকদর সুস্বাকস্থযর সুরিাে আইন েকর তনেতমি 

প্রমতিেযাল প্রচে আপ েরকি বাধয েরা হকে প্রদহপসাতরনীকদর। ১৮৬৪ তিস্টাকব্দ েযাণ্টনকমণ্ট আইন বলবৎ হে। 

যার ফলস্বরূপ সারা র্ারিবকষট েযান্টনকমন্ট এলাোগুতলকি মাত্র েকেে জন বারবতণিা তনবটাতচি েরা হকেতছল 

তসনযকদর প্রযৌন চাতহদা পূরণ েরার জনয। এবাং িাঁরা প্রোকনা রেম প্রযৌন প্ররাকগর বাহন তেনা প্রসটা যাচাই েরকি 

সরোকরর িরফ প্রিকে িাঁকদর তনেতমির্াকব িারীতরে পরীিা েরা হি। সুমন্ত বযানাজটীর গকবষণা প্রিকে জানা 

যাকে, র্ারিীে ও তিতটি তসনযকদর জনয আলাদা আলাদা প্রবিযা তনতদটষ্ট েরা তছল। এমনতে র্ারিীে তসতনেরা 

প্রগারাকদর জনয তনতদটষ্ট েরা প্রবিযাপেীকি ঢুেকি প্রগকল িাকদর প্রমকর প্রবর েকর প্রদওোর নতজরও পাওো যাে 

(‘Beshya’ and the ‘Babu’ 2463)। প্রোকনার্াকবই তিতটি িরীর ও র্ারিীে িরীকর তমশ্রণ না র্কট প্রস বযাপাকর 

সদা জাগ্রি হকে উকঠতছল তিতটি সরোর।  

এর পািাপাতি দীকপি চক্রবিটীর ঔপতনকবতিে র্ারকি তচতেৎসা ও জনস্বাকস্থযর আকলাচনাতটও োসতিে। 

র্ারিবকষট তিতটি সাম্রাজযবাদী রাকষ্ট্রর জনস্বাস্থযতবষেে প্রযকোকনা র্াবনাতচন্তার মূকল তছল প্রোম্পাতনর প্রসনাবাতহনীর 

িরীর ও স্বাস্থয সাংক্রান্ত। দীকপি তলখকছন, ‘কোম্পাতনর তসনযকদর যুদ্ধেস্তুতি ও িমিার এেতট েধান অন্তরাে তছল 

সাংক্রামে বযাতধ বা মহামাতর’ (‘Shorir, Samaj O Rastra’ 163)।  র্ারকির নানা স্থাকন প্রয প্রসনাবাতহনীকে রু্কর 

প্রবড়াকি হি, িাকদর এই অসুস্থিা ইাংকরজ সরোকরর পকি খুবই তচন্তার তবষে হকে উকঠতছল। ‘১৮১৭ তিস্টাকব্দ 

বুকন্দলখকণ্ড ... তসনযরা অকনকেই েকলরার েবকল পতিি হন। এে সপ্তাকহ ৭৬৪ জন তসকনযর পযটন্ত মৃিুয হকেকছ’ 

(D. Chakraborty ‘Shorir, Samaj O Rastra’ 163)। সরোকরর মূল উকেিযই তছল এই তসনযবাতহনীর স্বাস্থয 
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তনরাপত্তা। প্রখালাকমলা আকলাবািাস র্রা এলাো তস্থর েরা হল ইাংকরজ তসনযকদর জনয। ‘সাম্রাজযবাদী জনস্বাকস্থযর মূল 

েিাই তছল জাতিনবষমযকে বাঁতচকে রাখা’ (D. Chakraborty ‘Shorir, Samaj O Rastra’ 165)।  

ইাংকরজ তসনযকদর বাইকর বাতে আপামর জনজাতির স্বাস্থযরিার প্রোকনা িাতগদ বা েকোজন ইাংকরজ 

সরোকরর তছল না। ‘... র্ারিীে িরীরগুকলা দুবটল প্রহাে, অল্পােু প্রহাে, িাকি ঔপতনকবতিে রাকষ্ট্রর বা পঁুতজর তেছু 

একস প্রযি না প্রিমন’ (D. Chakraborty ‘Shorir, Samaj O Rastra’ 165)। র্ারিীে িরীকরর সাংস্পকিট যিটা 

সম্ভব না আসা—এটাই ইাংকরজকদর ‘নীকরাগ’ িাোর দাওোই তছল। বরাং জািীেিাবাদী মধয ও উচ্চতবত্ত প্রশ্রতণর 

মানুষকদরই ‘আধুতনে’ স্বাস্থযতবতধর েতি উৎসাহ তছল প্রবতি। িাঁরাই প্রচকেতছকলন, সমাকজর তনম্নবকগটর ‘েুসাংস্কারােন্ন’, 

‘অনবজ্ঞাতনে’, ‘রৃ্ণয’ স্বাস্থযচচটা প্রিকে প্রবতরকে আসকি। যতদও তনম্নবকগটর স্বাস্থযকচিনার এই চচটা প্রিকে উন্নি হকে 

উঠকি িারঁা পুকরাপুতর ইউকরাপীে তচতেৎসা তবজ্ঞান বা শুতদ্ধনীতি তনকি চানতন। িাঁরা প্রচকেতছকলন, ইউকরাপ ও র্ারি—

এই দুইকের প্রমলবন্ধকন গকড় ওঠা এে নবির িরীর-স্বাস্থয প্রচিনা। তেন্তু উচ্চবকগটর এই র্ারিীেত্ব েখকনাই 

তনচুজাতির মানুকষর স্বাস্থয তবষেে প্রটাটো বা তনম্নবগটীে িরীরকবাধকে তর্তত্ত েকর নে। র্ারিীে িরীরকচিনাকে গকড় 

প্রিালা হতেল ‘আদিট র্ারিীে’ পদ্ধতিকি। ফকল বালগিাধর তিলকের ‘তহনু্দ জািীেিাবাদী’ স্বাস্থযকচিনা িাঁকে 

আেুকবটকদর পুনরুজ্জীবকনর তদকে ধাতবি েকরতছল। 

তিতটি সরোকরর এইধরকনর েীলিা, অেীলিা, িরীর, স্বাস্থয তনকে েকঠার শুতদ্ধেরণ নীতি ও তনচুজাকির 

মানুকষর স্বাস্থযকচিনা বা সাংসৃ্কতিকচিনার েতি তহনু্দ উচ্চবকগটর েবল ছুঁিমাগট—এই তবতবধ দমননীতির ফলাে 

েলোিার নাগতরে প্রলােতিল্পীকদর পসার উকঠ প্রযকি িােল। উচ্চবকগটর প্রিকে আরও আলাদা হকি িােল তনম্নবগট। 

প্রহকর প্রযকি িােল েলোিা িহকরর নাগতরে প্রলােতিল্প। এই সূকত্র আকগই বলা হকেকছ, সুমন্ত বযানাজটীর অতর্মি, 

১৯০৫ তিস্টাকব্দ েলোিা িহকর সব তমতলকে ২০টাও িজটা ও েুমুর দল তটঁকে িােকি প্রপকরতছল তেনা সকন্দহ (Itar 

Santan 139)। 

‘েেৃি’ সমসযার সন্ধাকন 

িাহকল সমসযার উৎসটা তঠে েী? বড়কলাে বাতড়র শুদ্ধিা রিাকিট মেনাটকে নারীর েকবি তনকষধ। অিচ 

উচ্চতবত্ত গৃহেিটার তনজ গৃকহর নারী যতদ পতরবাকরর েিটাবযতিকদর েিৃটে বাছাই েরা দিটকের সামকন অতর্নে েকর, 

িাকি সম্ভবি তবকিষ সমসযা িাকে না। পতরবাকরর প্রচনাজানা দিটেকদর সামকন তোংবা তনমতন্ত্রি অতিতিকদর 
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উপতস্থতিকি বাতড়র প্রমকেরা বাতড়র পুরুষকদর সকি অতর্নে েরকল প্রিমন প্রোনও তবকরাতধিার মুকখামুতখ হকি হকে 

না। িাহকল সমসযা তঠে প্রোিাে? শুধুমাত্র নারীর অতর্নে েরাকি নে তনিে। তনচুজাকির নারীর গৃকহর পুরুকষর 

সকি অতর্নে েরাটাই িাহকল মূল সমসযা হকে ওকঠ? প্রসকিকত্র র্াবকি প্রগকল, উচ্চতবত্ত বাঙাতলর বাঈতজগান প্রিানা 

বা রতিিা রাখার অর্যাস প্রিা যকিষ্ট েচতলি তছল বকল জানা যাে। িারাও প্রিা সমাকজর ‘তনচু িলা’র মানুষ। িাহকল 

প্রিা র্েটা শুধুমাত্র তনম্নবকগটর মানুকষর গৃকহর আতিনাে ঢুকে পরার র্ে নে। োরণ বাঈতজ সাংসৃ্কতি অকনে আকগই 

প্রস প্রবষ্টনী তছন্ন েকর প্রফকলকছ। আরও গর্ীর প্রোনও র্কের সূত্র আকছ তে?  

িবটাণী গুপ্তু বলকছন, প্রবিযাবৃতত্তকে েখকনা সামাতজে আিঙ্ক তহকসকব মকনই েরা হেতন। যুগ যুগ ধকর এই 

েিা চকলকছ। তেন্তু তিকেটাকর আসাকি প্রসটা সমসযা হকে দাঁড়াল (2)। এমনতে, বারবতণিাকদর তিল্প সাংসৃ্কতির ধারে 

তহকসকবও মকন েরা হি। অন্দরমহকলর পতবত্রিা রিার প্রিকত্র েখকনা এই জীতবো র্কের োরণ হকে দাঁড়ােতন। 

উতনি িিে প্রিকে এটা সামাতজে র্কের োরণ তহকসকব প্রদখা হল। সাধন গুহর এেতট পযটকবিণও এই সূকত্র অবিয 

স্মিটবয (R. Bhattacharya, My Story and My life 12)। তিতন বলকছন, প্রলকবদকফর নাটকেও প্রমকেরা অতর্নে 

েকরতছল। প্রসই প্রমকেরা সেকলই তনচুজাকির প্রমকে। সাধন গুকহর মকি িারা বারবতণিা প্রশ্রতণ প্রিকে একসতছল। তেন্তু 

প্রসই সমে বাাংলা সাংসৃ্কতি সমাকজ তবকিষ হইচই হেতন। োরণ তহকসকব গুহ বকলন, প্রলকবদকফর সমে পযটন্ত বাঙাতলকদর 

মকধয ইাংকরতজ তিিা ও ইাংকরতজ রুতচকবাধ বা মূলযকবাকধর চচটা শুরু হেতন। ফকল প্রলকবদকফর সমকে প্রমকেকদর অতর্নে 

েরাটা অতি সহজ েিা তছল।  

তেন্তু উতনি িিকের প্রেতিকি প্রসই অনাোস চচটাতটই সবকচকে প্রবতি সমাকলাচনার মুকখ পড়ল। তিকেটার 

েরকি তগকে প্রছকলরা েোিযর্াকব এই প্রবিযাকদর সকি অতর্নেোলীন র্তনিিাে জতড়কে পড়কছ। এটাই হেকিা 

সবকচকে র্কের েিা। ‘অর্দ্র’ বারবতণিাকদর ‘র্দ্রকলাে’ অতর্কনিাকদর সকি এেত্র তিল্পযাপন সমাকজর পকি বড় 

র্োংের ের্াব প্রফলল। নযাে, নীতি, মূলযকবাধ, সর্যিা, র্দ্রিা, তনেম তনিা ও িৃঙ্খলার েিীে তহকসকব তিকেটারকে 

গকড় প্রিালার উকদযাকগ প্রযন বাধা তহকসকব দাঁড়াকলা রিমকে প্রবিযা-অতর্কনত্রীকদর আগমন। মকের অতর্কনত্রী মকে 

দাঁড়াকল অসাংখয সমসযাকে প্রযন সািাৎ মূিট েকর প্রিাকল। প্রস আধুতনেিাকে মকের ওপর র্টকি প্রদখাে, আবার 

এেই সকি প্রসই আধুতনেিার মকধয তবরাজ েরা অগতণি বযাখযা-তবকেষণ-টীো-মন্তবযকে দৃতষ্টর সামকন একন দাড়ঁ 

েরাে। তরমতল র্ট্টাচাযট এই সূকত্র বলকছন, ‘… she lived out everyday, in her roles and in her life, the 
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contradictions between the idealisation of ‘traditional Hindu’ womanly virtues, the impulse 

to modernity and, not the least, a critique of that modernity. Woman as spectacle thus 

became a component of disparate cultural agendas’ (Public Women 4)। 

বড়কলাকের র্করর প্রর্ির প্রবিযা-অতর্কনত্রীকদর নাটযচচটাে অাংি প্রনওো বড়কলাকের শুতচিা রিার পতরপিী 

হকে প্রগল। তেন্তু সাধারণ মানুকষর জনয গতঠি প্রয তিকেটার, অিটাৎ সাধারণ রিালকের যুকগ আবার ‘তনচু’ জাি ও 

প্রশ্রতণর প্রমকেকদর োকছ—মূলি বারািনা প্রশ্রতণর প্রমকেকদর োকছ নাটযমকের দরজা খুকল প্রগল। ফকল আদিট 

‘পতরেন্নিার েিীে’ তহকসকব নাটয জগিকে েতিিা েরার প্রয উকদযাগ প্রনওো হকেতছল, িা আর্াি প্রপল। আসকল 

সাধারণ রিালকে তনচুজাকির প্রমকেরা আসাে ‘র্দ্র’ ও ‘অর্দ্র’-এর মকধযোর সীমাতট মুকছ যাওোর এেটা সম্ভাবনা 

প্রদখা যাতেল। তরমতল র্ট্টাচাকযটর এেতট বযাখযা এখাকন অবিয উকেখ েরা দরোর— ‘Other forms of rural-

based or populr entertainment had traditionally encouraged the free mixing of sexes … With 

the tightening grip of Western education and the transmission of Victorian values, 

traditional or popular entertainment was kept strictly out of respectable homes’ (‘Early 

Actresses’ 146)। নাটযমেকে উতনি িিেীে তিিা ও মূলযকবাকধর তনতরকখ তিতর হওো রুতচিীলিার পীঠস্থান 

তহকসকব গকড় প্রিালার োকজ তনঃসকন্দকহ আর্াি একনতছল রিমকে তনম্নবকগটর নারীর অনুেকবি। যাত্রা, নাচ, েুমুকরর 

মকিা রুতচহীন প্রলােেলার সকি নাটেকে আলাদা েরকি না প্রপকর হিাি হল বুতদ্ধজীবী সমাজ। নাটযমকের আতিনাে 

নারীর পুণঃেতিিা হল।  

বাস্তকবর মকিা বা ইলুযিতনস্ট তিকেটার বানাকনার নান্দতনে েকোজনতট মানযিা তদকি প্রমকেকদর েকোজন 

তছল। নারীর মকে আগমন অপতরহাযট হকে পকড়তছল। মকের গঠন, মেসজ্জা, প্রপািাে, নাটয তবষে সবটত্র ইউকরাপীে 

বাস্তবকে প্রদখার ধরকনর তবিেটতটর ের্াব লিযণীে হকে উকঠতছল। এই সূকত্র নাটয মেসজ্জারকিকত্রও এই 

তববিটনতটকে তনকে চিুিট অধযাকে তবসৃ্তি আকলাচনা েরা হকেকছ। এর পািাপাতি প্রপিাদাতর নাটয প্রগািীর বযবসাতেে 

লাকর্র তদেতটকে গ্রাহযিা তদকিও মকে প্রমকেকদর আনকিই হি। নাটয েমটীকদর নাটয প্রপিাতটকে বাঁতচকে রাখকি 

নাটকে প্রমকেকদর না একন উপােও তছল না। এবাং বারবতণিা প্রগািীর প্রমকেরা ছাড়া আর প্রোকনা প্রমকে নাটকে 

অতর্নকের জনয পাওোও প্রযি না। ফকল প্রবিযা-অতর্কনত্রীকদরকেই মকে আনকি হকেতছল। এই তনচুিলার প্রমকেকদর 
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র্দ্রসমাকজর সাংসৃ্কতি জগকি ঢুেকি প্রদওোে সম্ভ্রান্ত বাঙাতলর তনতিেিা েবলর্াকব আর্াি প্রপল। ১৮৭৩ তিস্টাকব্দর 

২২কশ আ ষ্ট্ িাতরকখর ভারি-সাংস্কারে সাপ্তাতহে পকে যলখা হকে: ‘এপযটযন্ত আমরা যাত্রা, নাচ, েীিটন, েুমুকরই 

প্রেবল প্রবিযাতদগকে প্রদতখকি পাইিাম, তেন্তু তবতিষ্ট বাংিীে র্দ্রকলােতদকগর সতহি েোিযর্াকব প্রবিযাতদকগর অতর্নে 

এই েিম প্রদতখলাম। র্দ্রসন্তাকনরা আপনাতদকগর মযটযাদা আপনারা রিা েকরন ইহাই বাঞ্ছনীে’। 

বাাংলা তিকেটাকর নারীর এই পুণঃেতিিা র্টাকলন প্রোন  প্রশ্রণীর মানুকষরা? তরমতল র্ট্টাচাকযটর পযটকবিকণ এর 

স্পষ্ট তনকদটি আকছ (My Story My Life 10)। তিতন বলকছন, সাধারণ রিালকের উকদযাগী যুবাকদর েকেেজন 

সিীিতিিাে িাতলমোপ্ত মানুষ তছকলন। োে-তিতটি যুকগর রাজসর্ার সিীিজ্ঞকদর উত্তরসূরীরা এই সাংসৃ্কতি জগকির 

সকি সাংযুি হকে িােকলন। আবার এেদল মানুষ তছকলন, সম্পন্ন পতরবাকরর সদসয। এঁরা উচ্চতবত্ত বুতদ্ধজীবী নন, 

তেন্তু প্রোকনা না প্রোকনা র্াকব উচ্চতবত্ত পতরবাকরর সকি যুি। উচ্চতবত্ত বুতদ্ধজীবীরা সাতহিয, ধমট, সর্া-সতমতি, েোিনা 

তনকে বযস্ত িােকিন। সাধারণ রিালকের যুবেরা িাঁকদর মকিা োযটেলাকপ উৎসাহী তছল না। আবার সাধারণ 

চােুরীজীবীকদর মকিা ‘white collar job’ পাওোর মকিা পড়াকিানাও েকরনতন। অকনকেই সু্কল প্রছকড় তদকেকছন বা 

সু্কল প্রিকে তবিাতড়ি হকেকছন। িাঁকদর প্রবতিরর্াগই েিাগি অতফস চােতর েরকি চানতন। অনয প্রোকনা ধরকনর 

গিানুগতিে প্রপিা িারঁা তনকি চানতন বা তনকি পাকরনতন। ‘…they were willing to endure physical 

hardship for their beloved theatre’ (R. Bhattacharya, My Story and My life 10). এই প্রশ্রণীর 

নাটযযুবারাই প্রমকেকদর জনয আরও এেবার তিকেটার জগকির দরজা খুকল তদকলন। উচ্চবণট তহনু্দ র্দ্রসন্তানরাই 

সাধারণ মানুকষর রুতচকে অতধে গুরুত্ব তদকে তিকেটারকে শুতচিার উচ্চ আসন প্রিকে সতরকে তনকে সাধারকণর আতিনাে 

তনকে এল। সমাকজর ধমটনীতির্ািে এই যুবেকদর রূ্তমোে িুি হকে উঠল পতত্রোগুকলা। অমৃিবাজার পতত্রো 

১৮৭৪ তিস্টাকব্দর ১৫ই জানুোরী এই তবিকেট খাতনেটা মধয পিা অবলম্বন েকর তলখকছ, ‘রিরূ্তমকি স্ত্রীকলাকের অাংি 

স্ত্রীকলাকের বারা অতর্নীি হইকল অতর্নে সবটািসুন্দর হে। তেন্তু এই স্ত্রীকলাকের অাংি সেল সমাজপতরিযি ধমট-

ভ্রষ্টা স্ত্রীকলােতদকগর বারা অতর্নীি হইকল জনসমাকজ পাপ ও অমিল বৃতদ্ধ হে তেনা, িাহা পরীিাসাকপি। ...... 

নাটোতর্নকের উন্নতি েতরকি তগো যতদ সমাকজর এেজন প্রলােকেও আমাকদর পতরহার েতরকি হে, িাহা হইকল 

প্রস িতির আর পুড়ন েরা হইকব না’। মধযস্থ পতত্রোর সম্পাদে মনকমাহন বসু প্রস যুকগ যাত্রা, আফ-আখড়াই, 

তিকেটার, পাঁচালীকি পারদিটী তছকলন। তিতনও এই তবষকে প্রোকনা তবধা না প্ররকখ িীি মন্তবয েকর তলখকলন: 
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সিযোর রমণীকে রমণী সাজাইকল প্রদতখকি শুতনকি সবটেোকরই র্াল হে। এ প্রদকি েুলজা োতমনীকে 

অতর্কনত্রীরূকপ োপ্ত হওো এে োকলই অসম্ভব, স্ত্রী অতর্কনত্রী সাংগ্রহ েতরকি প্রগকল েুলটা প্রবিযাপেী 

হইকিই আতনকি হইকব। র্দ্র যুবেগণ আপনাকদর মকধয প্রবিযাকে লইো আকমাদ েতরকব, প্রবিযার সকি এেত্র 

সাতজো রিরূ্তমকি রি েতরকবন, প্রবিযার সকি নৃিয েতরকবন, ইহাও তে েকণট শুনা যাে? ইহাও তে সহয 

হে? ... তচরোল স্বর্াকবর তবকরাধী যাত্রাওোলারা জর্নয অতর্নে েদিটন েতরকি েবৃত্ত িাকে, প্রসও র্াল, 

িবুও প্রযন এমন দুষ্প্রবৃতত্তসাধে ধমটনীতির্ািে প্রর্ার লজ্জাজনে েিাকে আমাতদকগর এই জািীে নাটযসমাজ 

অিবা অনযানয অতর্কনিৃসমাজ অবলম্বন না েকরন। (qtd. in Maitra 9) 

িাহকল প্রদখা যাকে, মকে মতহলা আসাটা হেকিা িিটা সমসযার নে। ‘সিযোর রমণীকে রমণী সাজাইকল 

প্রদতখকি শুতনকি সবটেোকরই র্াল হে’। তেন্তু গৃকহর আতিনার মকধয এেজন তনচু িলার মানুকষর তিল্পী তহকসকব 

‘েোিযর্াকব’ তনকজকে েতিতিি েকর প্রিালাটাই হেকিা মূল সমসযা। তবকিষি বারবতণিাকদর জীবকন এেতট ‘তবেল্প 

প্রপিা’ তহকসকব এই তিকেটার তিল্পকে েতিতিি েরাটাই েধান সমসযা হকে দাঁড়াকে। ১৮৭৩ ১৮ই অ াস্ট ‘কবিল 

তিকেটার’-এ প্রমকেকদর অাংিগ্রহণ েরা তনকে তহনু্দ পযাতিেট পতত্রো তলখল: ‘It is true that professional women 

join the jattras and natches, but we had hoped that the managers of the Bengali theatres 

would not bring themselves down to the level of the Jattrawallas’ (B. Banerjee, Bangiya 

Natyshalar Itihas 157)।  

স্পষ্টি েতির্াি, তিকেটাকর প্রমকেকদর অতর্নে েরা তনকে েতিকবদে িুিিা েোি েরকছন না। িাঁর মূল 

আপতত্ত সম্ভবি ‘professional women’ বা ‘কপিাদার মতহলা’কদর তনকে। প্রপিাদার মতহলা বলকি তিতন 

বারবতণিাকদরই তনকদটি েরকছন, এ েিা অনাোকস প্রবাোই যাকে। নাটয গকবষে তেরণ্মে রাহা এই সূকত্র তলখকছন, 

‘Considering the climate of social opinion of the times, it was courageous on the part of 

Bengal Theatre to have engaged… ‘professional women’ (25)। যতদও এি অবকহলা রৃ্ণা সকত্ত্বও বাঙাতল 

সমাকজর এেতট অাংকির সাহচযট ও উৎসাকহ তনম্নবকগটর তেছু মানুষ তিতিি সমাকজ জনতেেিা পান। অতর্কনত্রীকদর 

অিবা প্রলাে গাতেোকদর এেতট িুদ্র অাংকির েতিতনতধরা বাাংলা নবয চতচটি নাটয সমাকজ আদরণীে হকে ওকঠ।  
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জতমদাকরর বাতড়র প্রর্রাকটাপ প্রিকে প্রবতরকে নাটে যখন সাধারণ মানুকষর নাগাকলর মকধয চকল এল িার 

তেছুোল পর প্রিকেই িি েতিবন্ধেিা িাো সকত্ত্বও তনম্নবকগটর মতহলা তিল্পীকদরই আপন েকর তনল েলোিার নাটয 

দিটে। সাফকলযর িীকষট প্রপৌঁকছ প্রগকলন তবকনাতদনী দাসী, সুেুমারী দত্ত বা েুসুমেুমারীর মকিা বারািনা-অতর্কনত্রীরা। 

িাঁকদর মূল প্রপিার পািাপাতি িাঁকদর নাটয চচটা জনমানকস এে গর্ীর শ্রদ্ধার স্থান প্রপকেতছল, এ বযাপাকর সকন্দহ 

প্রনই। যতদও িাঁরা িাঁকদর বারবতণিা অতস্তত্বকে রৃ্ণা েকর, প্রসই জীবনকে অস্বীোর েকর নাটয অতর্কনত্রী জীবনকে 

মতহমাতিি েকর প্রদখকি প্রপকরতছকলন বকলই র্দ্র সমাকজ িাঁকদর খযাতি ছতড়কে পড়কি প্রপকরতছল। মধযতবত্ত তিতিি 

নাটয উকদযাগী যুবেরা িাকঁদর আধুতনে র্ারিীে নারীকদর তিিাে তিতিি েকর িুলকি িাকেন। তনকজকদর অপর 

প্রপিাতটকে রৃ্ণা েরকি প্রিখান। এই সূকত্র সুমন্ত বযানাজটী তলখকছন, ‘তেন্তু মকন রাখকি হকব, এঁরা সেকলই এই 

সম্মানীে অবস্থাে প্রপৌঁছকি প্রপকরতছকলন তনকজকদর অিীি সাাংসৃ্কতিে সত্তাকে খবট েকর। প্রখাল-কনালকচ পালতটকে, 

র্কষ-কমকজ নিুন মানুকষ তিতর হকি বাধয হকেতছকলন, িদানীন্তন তিতিি বাঙাতল সমাকজর গৃহীি ‘সর্য’ ‘পতরমাতজটি’ 

আদকিটর চাতহদা অনুযােী... এইর্াকবই এরঁা তিতিি বাঙাতলর নিুন সাংসৃ্কতির পতরমণ্ডল—তিকেটাকর—েকবিলার্ ও 

স্থান েকর প্রনবার অতধোর প্রপকেতছকলন। এটাই তছল িাঁকদর বাঁচার উপাে’ (Itar Santan 141)। 

প্রয তনম্নবকগটর মানুকষরা, তবকিষি প্রয মতহলা তিল্পীরা এই গকি স্থান েকর তনকি পাকরনতন, যাঁরা মধযতবত্ত নাটয 

প্রেমী যুবাকদর সাতন্নকধয আসকি পাকরনতন, িাঁরা সকর প্রগকছন তনকজকদর আতদ প্রপিা প্রিকে। হাতরকে প্রগকছন েলোিার 

নাগতরে সাংসৃ্কতির ইতিহাস প্রিকে। যতদও িাঁকদর চতচটি সাংসৃ্কতিগুতল বহন েরকি িােল বাাংলা তিকেটার। বাাংলা 

সাধারণ রিালকের নাটেগুতল, তবকিষ েকর তগতরি প্রর্াকষর প্রপৌরাতণে নাটেগুতলকি প্রলােতিল্পীকদর অতর্নকের ধরন 

ও তবতিষ্টয অনুসৃি হকেকছ আরও বহু বছর। যাত্রা বা েিেিার ধরনতটকে অনুসরণ েকরই বাঙাতলর তিকেটাকরর 

পতরকবিনা চলকি প্রিকেকছ আরও প্রবি তেছু োল। তিকেটার তিকল্পর বাতে উপাদানগুতলর সাকি সাকি মেসজ্জার 

প্রিকত্র প্রয প্রলােতিল্প, প্রলােতিল্পী ও প্রলােসাংসৃ্কতির ের্াব প্রিকে প্রগতছল, প্রসই তবষে তনকে চিুিট অধযাকে তবসৃ্তি 

আকলাচনা েরা হকেকছ। উচ্চতবত্ত বা মধযতবত্ত তহনু্দ ইাংকরতজ তিতিি তিকেটার অনুরাগী মানুকষরা েলোিা িহকর 

প্রযর্াকব তনকজকদর তিকেটার গকড় িুকলতছকলন, িার মেসজ্জার প্রিকত্র তের্াকব প্রলােসাংসৃ্কতির উপাদানগুতল অকনোাংকি 

ের্াব তবস্তার েকরতছল, প্রসই তবষে তনকে তলতখি বিটমান গকবষণার চিুিট অধযােতট লিযণীে। প্রসই সূকত্র প্রবাো যাকব, 

প্রলােনাটকের পতরকবিনার প্রয আতিে ও তবতিষ্টিা তছল, বাাংলা তিকেটাকর প্রসসব তবতিষ্টযগুতল তমকল তমকি রকে প্রগল; 
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সাংসৃ্কতি বাদ পড়ল না, তমকি রইল তিকেটার চচটাে। শুধু বাদ পড়ল মানুষগুকলা, বাদ পড়ল প্রসই প্রলােসাংসৃ্কতির 

প্রলােতিল্পীদল। 

ইাংকরতজ ‘তিকেটার’-ের্াতবি বাাংলা ‘তিকেটার’-এ প্রলােসাংসৃ্কতির ের্াব েীর্াকব ‘তিকেটার’-কে ের্াতবি 

েকরকছ প্রসই আকলাচনাে অবিযই প্রচাখ রাখকি হে তগতরিচন্দ্র প্রর্াকষর নাটযেকমটর তদকে। তগতরিচকন্দ্রর 

অতর্নেজীবকনর তিিাোলীন সমেতটকে বণটনা েরকি তগকে জীবনীোর অতবনািচন্দ্র গকিাপাধযাে তলখকছন, ‘কসই 

সমে েতলোিাে প্রযমন স্থাকন স্থাকন তিকেটার হইকিতছল, প্রসইরূপ আবার স্থাকন স্থাকন সকখর যাত্রাও হইকিতছল। 

তিকেটার অকপিা যাত্রার খরচ অকনে েম পতড়ি। তগতরিবাবু, নকগন্দ্রবাবু, ধম্মটদাস সুর, রাধামাধব ের েরৃ্তি বনু্ধগণ 

তমতলি হইো ১৮৬৭ িীষ্টাকব্দ বাগবাজাকর এেতট সকখর যাত্রা সম্প্রদাে েতিতিি েকরন’ (Girishchandra 58)। 

অিটাৎ প্রসই সমকের ‘তিকেটার’ উৎসাহী হকে ওঠা নবয মধযতবত্ত সম্প্রদাকের মানুকষরা অতর্নকের জনয েিম সমকবি 

র্াকব েকচষ্টা েকরন আধুতনে যাত্রাপালা আকোজকনর মাধযকম। প্রসই সমকে সাধারণ রিালকের েতিিা হেতন। যতদও 

ইতিমকধযই জতমদাকরর আতিনার নাটকে ‘তিকেটার’ দিটকনর সুকযাগ েকর তনকেকছ এই বাঙাতল যুবারা। তনকজকদর 

েকচষ্টাে ‘তিকেটার’ উকদযাকগর শুরুকিই িারা অবলম্বন তহকসকব গ্রহণ েরকছ যাত্রাপালার আতিেকেই। নাটে তহকসকব 

প্রবকছ প্রনওো হকে, মধুসূদকনর িতমটিা নাটে। উৎপল দকত্তর বযাখযাে, ‘This at once marks off Girish from 

the usual practitioners of Yatra of his time’ (Girish Chandra Ghosh 11)। দত্তর বণটনা প্রিকে জানা 

যাে,  তগতরি তছকলন মকনাকমাহন বসুর তিষয, তযতন েিম উতনি িকের বাাংলা যাত্রা ও তিকেটাকরর এেতট সাংকেষ 

র্টাকনার েকচষ্টা েকরতছকলন। ফকল তগতরকির নাটযতক্রোে মকনাকমাহন বসুর যাত্রার আতিে ও নিুন ‘তিকেটাকরর’ 

তমকিল িাোর সম্ভাবনা হেকিা তছল। আর িারই ফলাফলস্বরূপ তিতন যাত্রার আতিকে অতর্নে েরার প্রচষ্টা েরকলন 

মধুসূদন দত্ত রতচি িতমটিা নাটেতট। এই িতমটিা নাটেতট বাাংলা র্াষাে রামনারােণ িেটরকত্নর েিাগি সাংসৃ্কি 

নাটকের ধরন প্রিকে সকর একস নিুন তিকেটার রচননিতলর এেতট েিম বযতিক্রমী েোস। প্রিমন তবদযাসুন্দর-এর 

প্রেম বা েৃকষ্ণর লীলা তবষেে যাত্রা েমট প্রিকে সকর একলন তগতরি অন্তি তবষেগি র্াকব। তেন্তু যাত্রার ধরনতটকে 

রিা েরকলন িতমটিা নাটকে তেছু গান সাংকযাজকনর মকধয তদকে। পরবিটীোকল তগতরকির মতণ-হরণ নাটকে আঠািতট 

গান সাংকযাজন েরা বা উষাহরণ-এ ছাতর্ব্িতট গান প্রবঁকধ প্রদওোর চচটাতট প্রোিাও প্রযন িাঁর যুবেজীবকন েিেিা, 

রামােণগান প্রিানা বা েতবোলদকল ও যাত্রাদকলর েতিিণ প্রনওোর েিাই মকন েরাে; হাফ-আখড়াইকের েতব 
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ঈশ্বরগুকপ্তর েতি তগতরকির আেষটণ তোংবা িাঁর নাটকের গাকনর বযবহার আতধেয িারঁ নাটযচচটাে প্রলােসাংসৃ্কতির 

ের্াবকে প্রবাধহে উকপিা েরকি পাকর না। এই সূকত্র দিটন প্রচৌধুরীর এই পযটকবিণ গুরুত্বপূণট। দিটন প্রচৌধুরী 

বলকছন, ‘ইাংকরতজ নাটে প্রিকে সৃষ্ট বাাংলা নাটে ইাংকরতজোনার তদকে প্রমাড় তফকরতছল। আবার জনরুতচকি তছল 

িৎোলীন গীিাতর্নে যাত্রার আেষটণ। তগতরি ইাংকরতজ নাটে এবাং যাত্রার টানাকপাকড়কন পি হারানতন’ (Bangla 

Threatreer Itihas 280)। পািাপাতি উকেখয, প্রয বারবতণিা প্রশ্রতণর মতহলাকদর বাাংলা তিকেটার স্থান েকর প্রদওো 

হকেতছল, প্রসই মতহলারাও অকনকেই েিাগির্াকব প্রলােসাংসৃ্কতির সিীি েতিিণ প্রপকেতছকলন বকলই জানা যাে। 

সুেুমারী দত্ত তনকেতছকলন েীিটনগাকনর েতিিণ, আবার তবকনাতদনী প্রপকেতছকলন গিাবাঈতজর োকছ সিীি তিিা। 

ফকল এেিা মকন েরার োরণ আকছ প্রয, প্রলােতিল্পীকদর প্রিকে তনকজকদর সতরকে তনকি পারকলও িাঁকদর চতচটি 

সাংসৃ্কতিগুতল আরও প্রবি তেছু বছর সরাসতর বহন েরকি প্রিকেতছল বাাংলা তিকেটার।  

উতনি িিকের নাটযেমটীকদর বারবতণিা প্রগািীর সকি সাংস্পিট ও িাঁকদর বাতহি সাংসৃ্কতি তনকে প্রয সামাতজে 

অস্বতস্ত, প্রসই সূকত্র সুদীপ্ত চকট্টাপাধযাে আরও এেতট সামাতজে আিাংকের েিা তনকদটি েরকছন (Sudipto 

Chatterjee 197-198)। দিটন প্রচৌধুরীর এেতট মন্তবযকে তবকেষণ েরার সূকত্র িাঁর মি, বাাংলা নাটকের নারীকদর 

প্রিমন েতঠন বা জতটল চতরত্র প্রদওো হি না। নাটকের নারী চতরত্রগুতল তবকিষ নাটেীে তবতিষ্টযমে তছল। সাদা সরল 

এেনরতখে চতরকত্রই নারীকে অতর্নে েরকি প্রদওো হি। নাটযোকররা নাটে প্রলখার সমকে নারী চতরকত্রর মকধযোর 

নানা টানাকপাকড়ন বা আর্যন্তরীণ সাংর্কষটর তচি পযটন্ত রাখকিন না। নারী চতরত্র হি হে প্রোকনা ‘কদবী’, নে এে 

‘পাগতলনী’। এমনতে, তগতরি প্রর্াকষর সামাতজে নাটেগুতলকিও প্রমকেকদর চতরত্রগুতল অিযন্ত আড়ম্বরহীন। দিটকনর 

মকি, এই ধরকনর সরলনরতখে চতরত্র েরকি অতিতিি তনম্নকমধার অতর্কনত্রীকদর সুতবকধ হি। নাটয অতর্নকের তবকিষ 

জ্ঞান না িাোে নারীকদর তদকে নাটযোর প্রোকনা েতঠন চতরত্র েরাকনার েুঁতে তনকিন না।  

এই সূকত্র সুদীপ্ত চকট্টাপাধযাকের বিবয, নারীকদর েতির্া বা জ্ঞাকনর অর্াব নে, এেতট গর্ীর সামাতজে 

আিকঙ্কর েিা প্রর্কবই নাটযোকররা নারীকদর জনয সহজ চতরত্র রাখকিন। িাঁর মকি, প্রপৌরাতণে নাটকের প্রদবীরূকপ 

বা পাগতলনীকবকি প্রবিযা-অতর্কনত্রীকদর উচ্চতবত্ত বাঙালী বাবু দিটে প্রমকন তনকি পাকর। তেন্তু সামাতজে নাটকের 

সাধারণ পতরবাকরর গৃহবধুর চতরকত্র এেতট বারবতণিাকে প্রমকন প্রনওো হেকিা িাকদর পকি সম্ভব তছল না। ফকল 

নাটকের নারী চতরত্রগুতল হে ‘অিযন্ত র্াকলা’ বা ‘র্াকলা নে’—এই দুতট র্াকগই সীমাবদ্ধ তছল। চতরত্রগুতল তনিান্তই 
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সাদামাটা ও ফাঁপা। প্রয চতরত্র ‘বাবু’কদর র্করর আতিনার বাইকর প্রসই চতরকত্র সমাজ-বতহরূ্টি নারী র্াকলাই অতর্নে 

েরকি পাকর। তেন্তু গৃকহর মকধযোর প্রয নারীকে ‘বাবু’রা সবসমে প্রদকখ িাকেন—কযমন বাবুকদর মা, প্রবান বা স্ত্রী—

প্রসই চতরকত্র এেজন প্রবিযা-অতর্কনত্রীকে বাবু সম্প্রদাে তেছুকিই প্রমকন তনকি পাকরতন। ফকল উতনি িিকের সামাতজে 

নাটকের নারী চতরত্রগুতলও প্রযন প্রপৌরাতণে বা ঐতিহাতসে নাটকের নারী চতরত্রকদর মকিাই জতটলিাহীন, তবতচত্রযহীন 

এেকপকি।  

যতদও এই সূকত্র, তগতরি প্রর্াকষর প্রলখা প্রবি তেছু নাটকে মতহলা চতরত্রগুতলকে তঠে সরলনরতখে সহজ 

স্তরতবনযাসহীন চতরত্র বকল এে েিাে প্রমকন প্রনওো যাে তেনা প্রস বযাপাকর সকন্দহ আকস। তবকিষ েকর, জনা 

নাটেতটকি জনা চতরকত্রর দৃপ্ত সাংলাপ ও সমগ্র নাটকে প্রসই চতরকত্রর প্রয আকবগ ও েকঠার আচরকণর তমকিল, িা 

হেকিা অিযন্ত সহজ আতিকে অতর্নে েরাও সম্ভব বকল মকন হে না। এেই েিা হেকিা বলা প্রযকি পাকর তগতরকির 

েফুে বা বতলদান-এর নারী চতরকত্রর প্রিকত্রও। তোংবা তগতরকির নাটযরূকপ বতঙ্কমচন্দ্র চকট্টাপাধযাকের মৃণাতলনী বা 

তবষবৃি-এর নারী চতরত্র অিবা উকপন্দ্রনাি দাকসর িরৎ-সকরাতজনী-র প্রিকত্রও হেকিা নারী চতরত্রগুতলর প্রয তনজস্ব 

স্বর ও সতক্রেিা প্রদখা যাে, িা তনঃসকন্দকহ ‘কদবী’ বা ‘পাগতলনী’র িুলনাে অকনে প্রবতি জতটল, েতঠন ও নানা 

স্তরসমতিি বকলই মকন হে। 

িার মাকন প্রদখা যাকে, প্রবিযা-অতর্কনত্রীরা বাবু র্দ্রকলাকেকদর সকি ‘েোিয’ র্াকব অতর্নে েরকল এে মহা 

সমসযা তছলই। িার ওপর প্রসই অতর্কনত্রী যতদ বাবুর র্করর পতবত্র মতহলার চতরকত্রও অতর্নে েকর িাহকল বাবুকদর 

সমসযা আরও তবগুণ হে। মকের নারী চতরত্রতটকে এেজন প্রবিযা অতর্নে েকর প্রদখাকে, এই র্াবনাতটই বাবুকদর 

পকি যকিষ্ট অস্বতস্তর। উচ্চতবত্ত নবয বাঙাতল গৃকহর অর্যন্তকর প্রয নারীকে তনকে সাংসার গকড় িুকলকছ, হুবহু প্রসই রেম 

আদব-োেদা, প্রপািাে-পতরেদ, েিা বলার ধরন অনুেরণ েকর প্রদখাকে এেজন তনেৃষ্ট প্রশ্রণীর প্রবিযা—এই 

ধারণাতটই উতনি িিেীে বাঙাতল সমাকজর আিকঙ্কর োরণ হকে দাঁড়াকলা। 

যতদও নাটকে গকড় প্রিালা এই নারী চতরত্রগুতল অতর্নে েরকি বারািনা-অতর্কনত্রীকদর এে তবকিষ ধরকনর 

োতপ্ত র্টি বকল অনুমান েরা প্রযকি পাকর। এই তবকিষ োতপ্তর েসকি পরবিটী অাংকি তবকনাতদনীর রচনাাংিতট উকেখয। 

বযতিগি জীবকনর দুতবটপাকে জজটতরি অতর্কনত্রীরা নাটযতিকল্পর মকধয তদকেই হেকিা তনকজকদর জীবকনর এে পূণটিা 

পাওোর প্রখাঁজ েরকিন। স্বামী ও সাংসাকরর প্রয পতরমণ্ডল উচ্চতবত্ত তহনু্দ বাতড়র প্রমকেকদর অনবরি প্রমকন চলকি হি, 
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প্রসই সাংসার না পাওোর যন্ত্রণা রু্তলকে তদকি বা বলা র্াকলা প্রসই যন্ত্রণাে খাতনে েকলপ লাগাকি তিকেটার হেকিা 

খাতনেটা সাহাযয েরি। উচ্চ ও মধযতবত্ত র্করর নারীর প্রয ‘নিতর েরা রূপ’ উতনি িিেীে সমাকজ েবল েচতলি 

হকে উকঠতছল, প্রসই ধাঁকচর চতরকত্র অতর্নে েরার সুবাকদ অতর্কনত্রীরা প্রসই চতরত্রগুতলর মনন মানতসেিা ও প্রবৌতদ্ধে 

চচটাে অবগাহন েরার সুকযাগ প্রপকিন। প্রয সাংসার জীবন িারা বাস্তব জীবকন প্রপকলন না, প্রসই সাংসার জীবকনর রূপ 

রস প্ররামাে প্রযন িাঁরা নাটয বাস্তবিাে ছুঁকে প্রদখকি চাইকিন। একি িাঁকদর জীবকন এেধরকনর িাতন্ত হেকিা আসি, 

এে ধরকনর সাফলয সূচীি হি, এে ধরকনর অজটকনর গতরমাে প্রগৌরবাতিি হওোর সুকযাগ হেকিা হি। 

‘তনষ্কলুষ’ ইতিহাস রচনা 

সুিরাাং তিকেটাকর প্রমকেকদর আসা তনকে এই তবকেষণগুকলা প্রিকে স্পষ্টিই প্রবাো যাকে, লড়াইটা সমগ্র 

মতহলা সম্প্রদাকের নে। সূক্ষ্ম তবচাকর লিয েরা যাকে, লড়াইটা আসকল ‘বারবতণিা’ প্রগািীর। সমাকজ ‘তবেল্প প্রপিা’ 

তহকসকব বাবুকদর তিকেটার পাড়াে তনকজকদর েতিতিি েরার লড়াই। আজও এই লড়াই তবদযমান। সমাকজ আজও 

প্রবিযাকদর সম্মানজনে েতিিার লড়াই তনকে তবিকেটর প্রিষ প্রনই। তেন্তু সমসযা হল, ‘বাাংলা তিকেটাকর প্রবিযাকদর 

েতিতিি হওোর লড়াই’টাকে ‘বাাংলা তিকেটাকর সমস্ত প্রমকেকদর েতিিার লড়াই’ তহকসকব সমতবচাকর প্রফলা হল প্রেন? 

এেতট ‘কবিযার লড়াই’ আর ‘সামতগ্রে নারীকগািীর লড়াই’কে এে মাপোতঠকি প্রফকল তদকে আসকল প্রোন  উকেিয 

সাধকনর প্রচষ্টা চলল? ঐতিহাতসে িিয ও তনদিটনগুকলা আপাদমস্তে তনচুিলার মানুকষর সাংগ্রাকমর র্টনাকে সূচীি 

েরকছ বকল মকন হকে। অিচ প্রসই িিযগুকলাকে তর্তত্ত েকরই যখন ইতিহাস রচনা েরা হকে, িখন মূল সিয প্রিকে 

সন্তপটকণ সকর আসার েোস প্রচাকখ পড়কছ না তে?  

‘অতর্কনত্রী’, ‘নারী’ ও ‘কবিযা’ এই তিনতট সামাতজে তবর্াগকে এে প্রগাকত্র প্রফকল তদকল তে সকিযর অপলাকপর 

সম্ভাবনা প্রিকে যাকে না? এেজন উচ্চবকগটর উচ্চতবত্ত পতরবাকরর নারীর অতর্কনত্রী হকে ওঠার েতিেূলিা ও এেজন 

তনম্নবকগটর প্রবিযার অতর্কনত্রী হকে ওঠার েতিবন্ধেিাকে তে সতিয এেই তনতিকি মাপা যাে? অিচ বাাংলার 

অতর্কনত্রীকদর তনকে প্রবতিরর্াগ ঐতিহাতসে বণটনাকিই প্রদখা যাে এই অমকনাকযাগ। তোংবা গর্ীর প্রোনও উকেকিযই 

‘কবিযার লড়াই’ ও ‘অতর্কনত্রীর লড়াই’-কে এে েকর প্রদখার এই েকচষ্টা। ঐতিহাতসে তবকেষকণর অকনে জােগাকিই 

খুব আলগার্াকব ‘কবিযা’র স্থাকন ‘নারী’ িব্দতট বা ‘কমকে’ িব্দতট বা ‘অতর্কনত্রী’ িব্দতট বা এই িব্দগুকলার সমমযটাদার 
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িব্দ বযবহার েকর প্রবিযার সাংগ্রামকে সমগ্র নারী সমাকজর সাংগ্রাকমর সকি এে দাঁতড়পাোে ওজন েরা হকেকছ বকল 

মকন হে।  

প্রযমন অতমি তমকত্রর বণটনাে, ‘অতর্কনত্রীকদর মোবিরণ েটু-োটকবযর পতরকবি সৃতষ্ট েরল’ (Maitra 7)। 

অনয এে জােগাে অতমি তমকত্রর তববরণীকি, ‘এি সমাকলাচনা, এি েটুোটকবযর েড়, তনন্দাসকপটর দাংিন—সব-

তেছু উকপিা েকরই বিরিমকে রিনাতেোরা  অতধোর আদাে েকর তনকলন’ (Maitra 9)। দিটন প্রচৌধুরী এই সূকত্র 

তলখকছন, ‘মকে অতর্কনত্রী গৃহীি হকল সমাকজ েচণ্ড আকলাড়ন সৃতষ্ট হে। নাটযাতর্নকের েকোজকন নারীচতরকত্র 

প্রমকেকদর অবিয েকোজন। ... তেন্তু প্রস যুকগ র্দ্র গৃহস্থ র্করর প্রমকেকদর অতর্নকের প্রিকত্র পাওো সম্ভব না হওোকি 

প্রবিল তিকেটার বারািনা পেী প্রিকে এই অতর্কনত্রীকদর প্রযাগাড় েকর। িাকিই সমাজপতিকদর দুতিন্তার মাত্রা প্রবকড় 

যাে; ... তেন্তু অতর্কনত্রীকদর  মে প্রিকে তবদাে েরা যাে তন। বরাং বাাংলা মকে অতর্কনত্রী পাোপাতের্াকব তনকজর 

জােগা পাো েকর তনকেতছল’ ((D. Chowdhury, Bangla Theatreer Itihas 108)। অতমি তমত্র আকরে স্থাকন 

বলকছন, ‘ফকল নারীর োছ প্রিকে মকের অতধোর প্রেকড় প্রনওো হল’ (Maitra 5)। প্রবিল তিকেটার নারীকদর 

অতর্কনত্রী তহকসকব গ্রহণ েরার র্টনাকে বণটনা েরকি তগকে দিটন প্রচৌধুরী তলখকছন, ‘সাধারণ রিালকে েিম অতর্কনত্রী 

গ্রহণ েকর প্রবিল তিকেটার অতর্নব ও দুঃসাহতসে োজ েকরতছল। ... পরবিটী বাাংলা তিকেটাকর অতর্কনত্রী তদকে 

অতর্নে সুদৃঢ়র্াকব েতিতিি হকেতছল’ (Bangla Theatreer Itihas  113)। 

উদাহরণগুকলা প্রিকে প্রবাো যাকে, প্রয নারী প্রগািীর লড়াই তনকে বাাংলা তিকেটাকর েবল তবিেট তিতর হকেতছল, 

প্রসই নারী প্রগািীর প্রশ্রতণগি অবস্থানকে োযটি রু্কল যাওোর এেতট েেন্ন উকেিয এই ইতিহাস রচনাোরকদর রচনাে 

েতির্াি হকে। বারবতণিা পতরবাকরর প্রমকেতটর সকি আপামর অতর্কনত্রী সমাকজর অতস্তত্বকে গুতলকে প্রদওোর এেতট 

অতি সূক্ষ্ম েকচষ্টা লিয েরা যাকে। এটা প্রেন হল? সম্ভবি নাটয ইতিহাসোর ও িৎোলীন নাটয েমটীরা 

বারবতণিাকদর খাতনেটা উচ্চ র্াবধারাে েতিিা েরকি প্রচষ্টা েরতছল। তিকেটারকে উচ্চধারার তিল্প তহকসকব েতিিা 

েরার লিয তনকে িার প্রিকে সমস্ত েলুষ মুকছ প্রফলকি প্রচকেতছল িৎোলীন নাটযেমটীরা। যাত্রাওোলাকদর প্রিকে 

আলাদা এবাং অিযন্ত উন্নিমাকনর তিল্প জগকির অতধোরী তহকসকব তনকজকদর েতিিা েরকি প্রচকেতছল িারা। আর 

িাই অতর্কনত্রীকদর ‘কবিযাবৃতত্ত’র প্রপিাতটকে খাতনেটা েছন্ন েকর রাখার দাে িাকদর িােকিই হি। অতর্কনত্রীকদর 

বারবতণিার জীবকনর ইতিহাসকে খাতনে গুরুত্বহীন েকর প্ররকখ িাঁকদর চাতরতত্রে উচ্চর্াব েচার েরার দাে হেকিা 
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িাকদর তছল। িাই অতর্কনত্রীকদর বারািনা জীবনকে ‘অতর্িপ্ত’ আখযা তদকে নবজীবনদাকনর সামাতজে রূ্তমো পালকনর 

মহৎ উকেকিয িারা অতর্কনত্রীকদর চতরত্র ও রুতচিীলিাকে ‘র্দ্রমতহলা’কদর মানদকণ্ড বসাকনার প্রচষ্টা েকর প্রগতছল। 

নট-নাটযোর অমৃিলাল বসুর সৃ্মতিেিা প্রিকে এেতট বণটনা এইরেম: 

আমার তনকজর এেটা র্োনে রু্ল ধারণা তছল প্রয, প্রয-কশ্রণীর নারীর মধয হইকি অতর্কনত্রী তনবটাচন েরা 

হকব, িারা তনিান্ত উেৃঙ্খল …… তেন্তু অতর্কনত্রীরা তরহাসটাল আরম্ভ েরার দু’ সপ্তাকহর মকধযই আমার প্রস 

সব ভ্রম দূর হকে তগছল। … িাকদর সেল তবষকে তনেমানুবতিটিা, তিিালাকর্র তপপাসা ও যত্ন এবাং েমটস্থকল 

েীলিারিা, সহজর্াব প্রদকখ আমাকদর মকধয অকনে পুরুষকেও তনজ তনজ চতরত্র সম্বকন্ধ সাবধান হকি 

হকেকছ। (Smriti O Atmasmriti 198) 

অিটাৎ হীনজন্মা বারবতণিারা দতরদ্র হকি পাকর, উৎপীতড়ি হকি পাকর, তেন্তু িাঁকদর তনেমানুবতিটিা, 

তিিালাকর্র তপপাসা, েীলিারিার র্াবতট প্রোনও উচ্চকশ্রণীর র্দ্রমতহলার প্রিকে েম তেছু নে। িাঁকদর শুতচিা, 

সিীত্ব ও রুতচকবাধ েচার েকর প্রসই সমকে অতর্কনত্রীকদর পুরুষ সহেমটীরা আসকল এই প্রমকেকদর মকধযোর উতনি 

িিেীে ‘র্দ্রমতহলা’ ইকমজতটকে প্রবর েকর আনকি চাইল। িাঁকদর েতি অমৃিলাকলর সহমতমটিা আকছ, শ্রদ্ধা আকছ। 

তেন্তু িার প্রিকে প্রবতি যা আকছ, িা হল, তনকজকে এবাং তনকজর তিল্পমাধযকম সাংযুি সহেতমটনীকে সামাতজে র্াকব 

েতিতিি েরার দাে। সমাকজর বুকে তনষ্কলুষ তিল্পমাধযম তহকসকব তিকেটারকে েতিিা েরকি প্রগকল, যাত্রাওোলাকদর 

িুলনাে তনকজকদরকে উচ্চস্থাকন স্থাপন েরকি প্রগকল, তিকেটাকরর সমস্ত তবর্াগকে পতরিীতলি, পতরেন্ন ও অেলতঙ্কি 

েকর িুলকিই হকব। নাটকের পাণু্ডতলতপ তনবটাচন েরা প্রিকে অতর্কনত্রী তনবটাচন েরা পযটন্ত সবটত্রই িাকদর এই েোস 

লতিি হে। 

শুধু এই অতর্কনত্রীকদর সম্পকেট প্রলখাকলতখকিই সীমাবদ্ধ িাকেনতন এই নাটযেমটীরা। প্রবিযাবৃতত্ত প্রিকে আসা 

প্রমকেকদর মকধয মধযতবত্ত ও উচ্চতবত্ত তিিা রুতচ মূলযকবাকধর েতিিণও তদকি শুরু েকর িারা। নাটকে র্দ্রকলাকের 

র্করর প্রমকে বা গৃতহণী চতরকত্র অতর্নে েরার জনয িারঁা র্দ্রবাতড়র প্রমকেকদর মকিা আচার আচরণ, মানতসেিা ও 

বাাংলা র্াষা বলা আেত্ত েকর প্রফকলতছকলন। উচ্চতবত্ত বাতড়র প্রমকেকদর জনয প্রয ‘পতবত্রিা’ ও ‘শুদ্ধিা’র মানদণ্ড তিতর 

েরা হকেতছল প্রসই সমকের সমাকজ, প্রস আদিটগুতলকে র্ীষণ রেম আত্মস্থ েরার প্রচষ্টা েকরতছকলন অতর্কনত্রীরাও। 

প্রেউ প্রেউ িাঁকদর নাটয জগকির অতর্নে তিিকের োকছ এই িাতলম প্রপকিন। এর্াকব অতর্কনত্রীরা এতট তবতিষ্ট 
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নিুন ‘তনম্নজাতিকগািী’র জন্ম তদল। তরমতল র্ট্টাচাকযটর প্রলখনীকি, ‘…the actress represented a new 

underclass: she was almost exclusively trained by Bengali males and her art and livelihood 

lay in the display of her body, her self’ (Public Women 303)। প্রেউ প্রেউ িাঁর রিে ‘বাবু’-তটর 

োকছ িােকি িােকি তনকজকে উঁচুবাতড়র প্রমকেকদর মানতসেিা, প্রচিনা ও র্াবধারাে উন্নীি েকর প্রফলকিন। আতদ 

জীবকনর িুদ্র তদনযাপন প্রিকে সকর একস িাঁরা উচ্চতবকত্তর মননিীলিাে সতজ্জি হকে উঠকিন। তবকনাতদনীর তনজ 

জীবন বণটনাে এই তবষকে স্পষ্ট েমাণ পাওো যাে:  

আমার অনয েিা বা অনয গল্প র্াল লাতগি না। তগতরিবাবু মহািে প্রয সেল তবলাকির বড় বড় অতর্কনিা 

বা অতর্কনত্রীকদর গল্প েতরকিন, প্রয সেল বই পতড়ো শুনাইকিন, আমার িাহাই র্াল লাতগি। …… একলণ্টাতর 

তেরূপ সাজ-সজ্জা েতরি, বযাণ্ডমযান প্রেমন হযামকলট সাতজি, ওকফতলো প্রেমন ফুকলর প্রপাষাে পতরি, 

বতঙ্কমবাবুর ‘দুকগটিনতন্দনী’ প্রোন পুস্তকের ছাোবলম্বকন তলতখি, ‘রজনী’ প্রোন ইাংরাজী পুস্তকের র্াব সাংগ্রকহ 

রতচি, এই রেম েি বতলব তগতরিবাবু মহািকের ও অনযানয প্রেহিীল বনু্ধগকণর যকত্ন ইাংরাজী, গ্রীে, প্রফ্র্ে, 

জাম্মটাতন েরৃ্তি বড় বড় অিকরর েি গল্প প্রয আতম শুতনোতছ, িাহা বতলকি পাতর না। (Dasi 31) 

অবিয অতর্কনত্রীরা তনকজরাও িাঁকদর প্রবিযা জীবকনর েুৎতসি পতরমণ্ডল প্রিকে প্রবতরকে আসার সুকযাগ 

খঁুজকিন। তনকজকদর আত্মজীবনী রচনাকিও িাঁকদর এই আোিার েিাতট যকিষ্ট েতিফতলি হে। সমাকজর 

অবকহতলি অবাতঞ্ছি প্রগািীর প্রবড়াজাল প্রিকে পাতলকে িাঁরা উন্নিির সমাকজ েতিতিি হওোর জনয উদ গ্রীব তছকলন। 

িাঁকদর তনকজকদর প্রলখাকিও এই ধরকনর বহু বোন খঁুকজ পাওো েতঠন নে। তবকনাতদনীর মকিা আরও অনযানয 

অতর্কনত্রীকদর রচনার েতি পকদ িাঁকদর পতিিা জীবকনর েতি িীি রৃ্ণা ও তবরূপিা লিয েরা যাে। যতদও এই 

সূকত্র তবচাযট, অতর্কনত্রীকদর তনকজকদর জীবন সম্পকেট োে সমস্ত প্রলখাই িাঁকদর ‘পতরবতিটি জীবন’-এ উপতস্থি হওোর 

পকরর প্রলখা। নবয তিতিি মধযতবত্ত নাটয প্রেতমে যুবেকদর সাতন্নকধয তিকেটার পতরমণ্ডকল দীর্ট সমে োটাকনার পকর 

অতর্কনত্রীরা েলম ধকরকছন। িাই িাঁকদর রচনাকি প্রয বিবয উকঠ আকস, িা েিটা িাঁর তনকজর স্বর, েিটা িারঁ 

সম্প্রদাকের হকে েতিতনতধত্ব েরকছ, আর েিটা িাঁর সহেমটী মধযতবত্ত সহ-অতর্কনিার স্বরকে েতিফতলি েরকছ, 

প্রস বযাপাকর তনতদটষ্ট েকর বলা মুিতেল।  
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িকব এ েিা সম্ভবি অনস্বীোযট প্রয, তনচুজাকির মানুষ উঁচুজাকির মানুষকদর সমাকজ েকবি েরার তবনু্দমাত্র 

সুকযাগ প্রপকল িার সদ বযবহার েরকি চাইকি পাকর। সমাকজর জাতি-ধমট বযবস্থাে তনচুকগািী সুতবকধকর্াগী প্রশ্রতণর 

োছাোতছ আসকি চাওোর ঐতিহাতসে েবণিাতট রকে যাে বকলই মকন হে। প্রবিযা-অতর্কনত্রীকদর প্রিকত্রও এই 

তনেকমর বযতিক্রম হওোর প্রোনও োরণ তছল না, এ েিা অনুমান েরা প্রযকি পাকর। আকগর অাংকি উতেতখি 

তবকনাতদনীর রচনাে এমনই এে ‘উন্নীি’ হওোর বাসনামে উদাহরকণর ছাপ পাওো যাে। এমনতে, এই প্রগািীর 

মানুকষরা অতর্নে জগকি প্রমাটামুতট খযাতি প্রপকলই তোংবা প্রোকনা উচ্চতবত্ত ‘বাবু’-র আশ্রে প্রপকে প্রগকলই িাঁরা িাঁকদর 

আতদ বাতড়তট িযাগ েকর অকপিােৃি সম্পন্ন এলাোে েতিতিি হকি চাইকিন বকলই প্রবতিরর্াগ প্রিকত্রই জানা যাে। 

এই সূকত্র ইনু্দবালা তনঃসকন্দকহ এেতট বযতিক্রমী নাম। তবি িিকে খযািনামা গাতেো ও অতর্কনত্রী ইনু্দবালা েবল 

জনতেেিা ও অিটলাকর্র পকরও িাঁর রামবাগাকনর তনতষদ্ধপেীর আতদ বাতড়তট প্রছকড় যানতন। তিতন তলখকছন, 

দুতনো সুদ্ধ সেকল বকল প্রয আপতন র্দ্রপেীকি যান, সু্কল েরুন, আপনার তজতনস সব দান েরুন, প্রিখান, 

ইিযাতদ, ইিযাতদ। িা তে হে নাতে? তদতদমা বনতবষু্ণপুর হকি একসতছকলন, চাটুকজ্জকদর বাতড়র প্রমকে ও 

মুখুকজ্জকদর বাতড়র প্রবৌ হকে। পকর তবধবা হকে এই পাড়াে, তিন পুরুকষর বাস তে র্াঙকি পাতর!... মানা 

অিটাৎ েণব প্রসও জাকন প্রয িার জীবকন প্রস যখন অতর্জাি পাড়াে বাতড় েরকব িখন িার এই মা প্রোনতদন 

যাকব না। প্রিষ জীবকন প্রোিাে মরব জাতন না, িবু এই পাড়াে মরবার আিা রাতখ (Sengupta 219)। 

এে তদকে খযাতি অনয তদকে তনতষদ্ধপতের প্রক্লদ—এই দুইকের সহাবস্থাকনই তছল ইনু্দবালার জীবন। তেন্তু 

ইনু্দবালা ছাড়া আর সমস্ত অতর্কনত্রীই তনকজকদর প্রবিযা জীবনকে রৃ্ণা েরকি প্রচকেকছন। তনকজ ও তনকজর সন্তানকে 

অকনকেই প্রবিযা জীবকনর রৃ্ণয পতরকবি প্রিকে মুি েরার োণপণ প্রচষ্টা েকর প্রগকছন। তিকেটার িাঁকদর োকছ প্রসই 

‘মুি’ জীবকনর হতদি হকে প্রদখা তদকেকছ। 

এই সূকত্র আরও এেতট উদাহরণ অবিয উকেখয। প্রগ্রট নযািনাল তিকেটাকর উকপন্দ্রনাি দাকসর িরৎ-

সকরাতজনী নাটকের এে অনযিম অতর্কনিা প্রগািতবহারী দকত্তর সকি িৎোলীন জনতেে নাতেো প্রগালাপসুন্দরীর 

১৮৭৫ তিস্টাকব্দ আইনানুসাকর তবকে হে (S. Dutta 11)। িরৎ-সকরাতজনী নাটকের সুেুমারী চতরকত্র অতর্নে েকর 

প্রগালাপসুন্দরী সবার োকছ ‘সুেুমারী’ নাকম তবখযাি হকে যান। িারপর প্রগািতবহারী দকত্তর সকি তবকে হওোে িাঁর 

পুকরা নাম হকে দাঁড়াে ‘সুেুমারী দত্ত’। মকের েতল্পি অতস্তত্বকে অতর্কনত্রীর তনকজর জীবকনর সকি তমতলকে প্রদওোর 
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এই র্টনাতটকে তনকে তরমতল র্ট্টাচাকযটর তবকেষণ, ‘The connections between fictive, imagined and 

projected identities are fused in the actress being given as token of public adulation…’ 

(Public Women 86)। দিটকের োকছ অতর্নীি চতরকত্রর জনতেেিার তবতনমকে দিটকের র্াকলাবাসা েদাকনর এে 

মাধযম তছল এই প্রগালাপসুন্দরীর এই নামবদল। এমনতে সুেুমারী এেমাত্র অতর্কনত্রী তছকলন যাঁর তবকের পর ‘তমকসস 

সুেুমারী দত্ত’ নাকম তবজ্ঞাপনও েোতিি হে সাংবাদপকত্র। প্রসই সমকের তনতরকখ দাঁতড়কে এই পদকিপতট তনঃসকন্দকহ 

চমেেদ লাকগ। িাহ্মণেনযা হকল নাকমর পকর ‘কদবী’ এবাং িূদ্রেনযার নাকমর পকর ‘দাসী’ বযবহার েরার রীতিতট প্রসই 

সমকে যকিষ্ট েচতলি তছল। তরমতল র্ট্টাচাকযটর তবকেষণ নাটযজগকিও এই ‘দাসী’ িকব্দর বযবহার শুধুমাত্র প্রসই মতহলার 

জািগি পতরচেকে প্রবাোকনার জনয বযবহৃি হি না। বরাং প্রসই মতহলার প্রশ্রতণগি অবস্থানকে তনকদটি েরকিই এই 

‘দাসী’ িব্দতট নাকমর প্রিকষ বযবহার েরার রীতি তছল বকল তরমতল র্ট্টাচাযট মকন েকরকছন (Public Women 88)। 

উকপন্দ্রনাি দাকসর উকদযাকগ এই তববাহোযট সম্পন্ন হে। বাাংলা তিকেটাকর ইতনই েিম মতহলা অতর্কনত্রী যারঁ 

‘র্দ্রবাতড়র’ পদবী পাওোর অতধোর হে। প্রগালাপসুন্দরী প্রিকে সুেুমারী দত্ত হওোর মকধয ‘উচ্চতবত্ত’ বাঙাতল ‘নিুন 

নারী’ হকে ওঠার এেতট েকচষ্টা লিযণীে। ‘র্দ্রমতহলা’র সাংজ্ঞার মকধয এেতট অর্দ্র প্রমকেকে ঢুতেকে তদকে উকপন 

এেটা সামাতজে েগতিিীল পদকিপ তনকি প্রচকেতছকলন। যতদও এই তববাহ সুকখর হেতন। প্রগািতবহারীর র্দ্র সমাজ 

িাকে সমাজচুযি েকর। তববাহ প্রর্কি যাে। তেন্তু উকপন্দ্রনাকির এই উকদযাগ তনঃসকন্দকহ এেজন প্রবিযাপেী প্রিকে 

আসা অতর্কনত্রীকে ‘সাংসারী’ েরার েকচষ্টা।  

প্রগালাপসুন্দরীকে ‘র্দ্র’ বাঙাতল প্রমকেকদর মকিা ‘দত্ত’ পদবীর আোদকন ঢুতেকে প্রোিাও প্রযন িার পূবটবিটী 

জীবকনর সাংগ্রামকে খাতনে আড়াল েকর নিুন ‘র্দ্র’ জীবন প্রদওোর প্রচষ্টা; ‘অর্দ্র’ প্রগালাপকে ধকর তপতটকে সুেুমারী 

দত্ত নাকমর ‘নিুন নারী’ তহকসকব বাতনকে প্রিালা; তহনু্দ উচ্চতবত্ত সমাকজর সাংখযাগতরি মানুষকদর মিামিকে উকপিা 

েকর প্রগালাপসুন্দরীর জীবকন স্বামী ও পদবী যুি েকর প্রযন ‘র্দ্রমতহলা’ স্তকর উন্নীি েরার মকধয উকপকনর ঐোতন্তে 

েোস লিয েরা যাে। নারীমুতি আকন্দালকনর এে অনযিম গুরুত্বপূণট অধযাে তহকসকব এই তববাকহর র্টনাতট বহুতদন 

যাবৎ আকলাতচি ও সমাকলাতচি হকে একসকছ।  

‘কগালাপসুন্দরী’ নামতট প্রয ইতিহাস বহন েকর, প্রয সর্যিা বা ‘অ-সর্যিা’ ধারণ েকর, প্রয সাংসৃ্কতিকে 

েতিতবতম্বি েকর—সবটা সকজাকর মুকছ তদকে ‘সুেুমারী দত্ত’ নামে এে ‘নিুন’ ইতিহাসকে িাঁর ওপর চাতপকে প্রদওো 
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হে। প্রোকনা রেম সামাতজে ও মানতসে েস্তুতি ছাড়াই প্রগালাপসুন্দরীকে এেজন ‘র্দ্র’ র্করর যুবকের সকি তবকে 

প্রদওো হে। প্রগালাপসুন্দরীর আতদ প্রপিাতটর েতি অপতরসীম রৃ্ণা ও ‘নিুন নারী’র ধারণাতটর েতি তনতবটধ আস্থা 

উকপনকে তদকে এই োজ েরাে। িাঁর হেকিা মকন হকেতছল, তনচুজাকির অবলা প্রমকেতটকে উঁচুজাকির র্দ্র পতরবাকর 

প্রজার েকর প্রঠকল ঢুতেকে তদকি পারকলই িাঁর সমস্ত দুঃকখর অবসান হকব। তনম্নবকগটর প্রমকেতট বুতে ‘র্দ্র’ পতরবাকরর 

িক মাটুেু প্রপকলই সমাকজ িারঁ পতবত্র সিী রূপতট েতিতিি হকে যাকব।  

পরবিটী র্টনাবলী জানাকে প্রয উকপকনর এই ধারণা হেকিা আপাদমস্তে রু্ল। তেন্তু িাঁর এই েোস প্রিকে 

অতর্কনত্রীকদর েলঙ্ক প্রমাচকনর জনয এেতট তনতবড় েকচষ্টাকে অস্বীোর েরা প্রবাধহে যাে না। প্রবিযা-অতর্কনত্রী 

‘েপাকলর তলখকন’ প্রবিযাবৃতত্ত েরকি বাধয হকেকছ; তেন্তু িাকে সুকযাগ তদকল প্রস-ও র্দ্রমতহলাকদর মকিা সৎচতরত্র, 

সিীত্বপূণট, তবশুদ্ধ ‘সাংসারী’ নারী হকে উঠকি পাকর, এমনটাই হেকিা েতিিা েরকি প্রচকেতছকলন উকপন। 

সমাকজর োকছ নাটয অতর্কনত্রীকদর পতবত্র সিী ও উচ্চ র্াবধারার েতিমাস্বরূপ গকড় প্রিালার আরও এেতট 

পিা অনুসৃি হকেতছল। বারবতণিাকদর প্রদহ বযবসার পািাপাতি তিকেটার প্রয এেতট বাড়তি প্ররাজগাকরর পিতবকিষ, 

প্রসই সিযতট তবতর্ন্ন প্রলখাে সন্তপটকণ এতড়কে যাওোর প্রচষ্টা েরা হকেতছল। প্রসই সমেোর ও পরবিটী যুকগর সমস্ত 

রচনাকিই প্রযন অতর্কনত্রীকদর তনেমানুবতিটিা, োকজর েতি মকনাকযাগ, প্রিখার ইকে ও তিতল্পে েতির্ার তদকে নজর 

রু্তরকে প্রদওোর এেতট উকদযাগ প্রদখা যাে। শ্রমকে োে-পঁূতজবাদী সমকের আকবকগর বন্ধকন, গুরুতিষয পরম্পরার 

বতনোকদর ওপর দাঁড় েরাকনার প্রচষ্টা হল। শ্রম ও িার উৎপাদকনর সম্পকেটর তর্তত্তকি অতর্কনত্রীকদর তিল্প-অিকন 

পদাপটণ েরার বাস্তবিাকে এতড়কে যাওোর এেটা েকচষ্টা লিয েরা যাে। তরমতল র্ট্টাচাকযটর এেতট বযাখযা এই সূকত্র 

অিযন্ত িাৎপযটপূণট। তিতন বলকছন, অতর্কনত্রীকদর সামাতজে ও অিটননতিে পতরতস্থতিতটকে প্রসই সমেোর অনযানয 

শ্রমজীবী মতহলাকদর প্রেতিকি প্রদখাটা তবকিষ জরুরী। ‘This socio-economic profile would obviously be 

contexualised within that of other working women, such as industrial workers and women 

in domestic sectors’ (R. Bhattacharya Public Women 303). 

অিটননতিে বতনোদতট প্রজারদার েরার উকেকিয অতর্কনত্রীকদর মকে আগমন হকেতছল, এমনটা মকন েরার 

যকিষ্ট োরণ আকছ। প্রদহবযবসার সকি চলা এেতট অনযিম উপাজটকনর সহাে তহকসকব সাধারণি তিকেটার 

অতর্কনত্রীকদর জীবকন স্থান েকর তনকেতছল। তিকেটার তছল িাঁকদর এেতট  ‘Alternative Profession’, ‘তবেল্প 
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প্রপিা’ বা আরও তনখঁুি েকর বলকি প্রগকল তিকেটার তছল এই প্রমকেকদর োকছ এেতট ‘Additional Profession’বা 

‘উপতর প্ররাজগাকরর পি’। এই  profession-প্রে passion তহকসকব প্রজার েকর যুি েকর প্রদওো হকেতছল বকল মকন 

হে। তরমতল র্ট্টাচাযট এই সূকত্র তলখকছন, ‘For little girls, ‘acting’ was primarily a means of extra 

income, somewhat in the manner in which little boys today are ‘given’ to a petrol pump or 

garage to learn the trade while they take on the role of a dogsbody’ (My Story and My life 

11)।  

এ েিা তঠে প্রয, নাটযতিকল্পর সকি যুি হকে অকনে অতর্কনত্রীরই মানতসে ও প্রবৌতদ্ধে অকনে পতরবিটন 

হকেকছ। জীবন, সমাজ, নারীর অতধোর সম্পকেট তনঃসকন্দকহ িাঁকদর অকনে পূবট ধারণার পতরবিটন একন তদকেতছল 

তিকেটাকরর পতরমণ্ডল। জনতেে ও সফল অতর্কনত্রীকদর জীবকনর আত্মতবশ্বাকসর মাত্রাটাই পালকট তদকি রূ্তমো 

প্ররকখতছল তিকেটার। তেন্তু িাঁকদর অিটননতিে স্বাবলতম্বিার তবেল্প পিা তহকসকব তিকেটাকরর রূ্তমোটাকেও অস্বীোর 

েরা যাে না। বরাং বলা চকল প্রসতটই হেকিা তছল িাঁকদর জীবকন তিকেটাকরর মূল উপকযাতগিা। নাটযেমটী তহকসকব 

িাঁরা প্রযটুেু প্ররাজগার েরকিন িাকি িাকঁদর জীবন চলা হেকিা েতঠন তছল। তরমতল র্ট্টাচাকযটর মিামি, ‘Even 

Their status as wage earners through theatre work (monthly salaries and later, bonuses) 

was never considered sufficient to assure their economic independence’ (‘Early Actresses’ 

146)। অিটননতিে স্বাধীনিা আনার মকিা মাইকন তিকেটার িাঁকদর তদি না। িবু খাতনেটা অিটননতিে স্বােন্দয 

প্রপকিই হেকিা িাঁকদর তিকেটাকরর গতণ্ডকি আনাকগানা, আধুতনে ইতিহাসোরকদর এই র্টনাতট প্রগাপন েরার প্রিা 

প্রোনও োরণ প্রনই।  

পতরবাকরর মকধয প্রিকেই অতর্কনত্রীকদর প্রোকনা এে উচ্চতবত্ত বাবুর আশ্রকে রতিিা তহকসকব িাোর চাপ 

প্রদওো হি সবসমে। নাটয অতর্কনত্রী তহকসকব প্রস বা িাঁর পতরবার পূণট সুরিা প্রপি না। বরাং উচ্চতবত্ত বাবুর আতশ্রিা 

তহকসকব প্রস অকনে ‘তনরাপদ’ মকন েরি িাঁর পতরবার। নাটযজগি তছল িাকঁদর োকছ এেতট িযাটফমট, ‘… an 

alternative livelihood, a platform for captivating the heterogenous and anonymous audiences 

in the city…’ (Public Women 302)। 
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তেন্তু নাটয ইতিহাস িাঁকদর জীবকনর এই বাস্তব তদেতটকে যিাসম্ভব আড়াল েকর তদকি চাইল। প্রপকটর 

িাতগকদ নে, প্রযন মহত্তর তিতল্পে উকেকিযই প্রবিযাকদর তিকেটাকর তবচরণ—এমনটাই েতিিার প্রচষ্টা েরকলন প্রেন 

ইতিহাসোররা? প্রবিযা-অতর্কনত্রীকদর শ্রমকে উৎপাদকনর সকি সম্পতেটি না েকর, িাঁকদর শ্রমকে অিটননতিে 

পতরমণ্ডকল আকলাচনা না েকর,োে-পঁূতজবাদী সমাকজর মকিা আকবকগর বন্ধনমে মহকত্ত্ব উন্নীি েরার প্রচষ্টা েরকলন 

প্রেন আধুতনে ইতিহাসতবদ রা?  

সতিয েিা বলকি তে, তিকেটার প্রিকে অতর্কনত্রীকদর প্ররাজগাকরর তনতিি সুবযবস্থা িখনও তিতর হেতন বকলই 

মকন হে। মাকে মাকেই তিকেটার উকঠ প্রযি। অতর্কনত্রীরা েমটহীন হকে পড়কিন। প্রসই সমে িাঁকদর পাতরবাতরে 

প্রপিাকে প্রবকছ প্রনওো ছাড়া িাঁকদর আর তেছু েরারও তছল না। একি প্রিা প্রোনও গ্লাতন িাোর েিা নে। তবকনাতদনীর 

তববরণী প্রিকে প্রোনও গ্লাতনর তচিমাত্রা পাওো যাে না। তবকনাতদনী তলখকছন,’... আমাকদর অবস্থা গতিকে আমাকে 

এেতট সম্ভ্রান্ত যুবকের আশ্রকে িাতেকি হইি। তিতন অতিিে সজ্জন তছকলন; ... িাঁহার অেৃতত্রম প্রেহগুকণ আমাে 

িাহার েিে অধীন হইকি হইোতছল’ (Dasi 32)। এটা িাঁকদর োকছ তছল বাস্তব পতরতস্থতি,  ‘matter of fact’। 

তবকনাতদনীর রচনাে এই তবষেতট লুকোকনার মি প্রোনও েোস প্রচাকখ পকড়ও না। অতর্কনত্রীরা তনকজকদর জীবন 

তবষকে রচনা েরকি তগকে প্রযটুেু আড়াল বা তনঃিব্দয সৃতষ্ট েকরকছন, িা েখকনা ‘র্দ্র’ র্করর তনরূপদ্রব িাতন্ত ও 

সম্মান বজাে রাখার জনয, আবার েখকনা তনকজকদরই তনরাপত্তার েিা প্রর্কব।  

প্রযমন তবকনাতদনী জীবকনর তিতরিতট বছর প্রয মানুকষর সাকি অতিবাতহি েকরন, িাঁর নাম পযটন্ত তিতন 

প্রোিাও উকেখ েকরন না। অপতরসীম শ্রদ্ধা-েৃিজ্ঞিা-র্াকলাবাসা িাো সকত্ত্বও তনকজর রচনাে প্রসই মানুষতটর 

নাকমাচ্চারণ েকর িাঁর সামাতজে অবস্থানতটকে তবিি েকর িুলকি চাননা। তরমতল র্ট্টাচাকযটর েলকম, ‘Binodini 

follows this practice in not naming Saratchandra Sinha—the upper-class patron whose co-

wife she had become and with whom she spent almost 30 years of her life’ (Public Women 

89)। এই সূকত্র আরও এেতট উদাহরণ উকেখয। এই উদাহরণতট অতর্কনত্রী তনকজর তনরাপত্তাকে সুতনতিি েরকি 

এেটা আড়াল তিতর েকরকছন িাঁর প্রলখার মকধয। ১৯২৪ তিস্টাকব্দ রূপ ও রি পতত্রোে ‘কসৌদাতমনী (অতর্কনত্রীর 

আত্মোতহনী)’ রচনার শুরুতট এইরেম, ‘I have deliberately kept secret the name by which I am 
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known on the stage. Because, while no one will stand to gain by knowing the name, there 

is certainty of some harm befalling me if they do’ (Public Women 328)। 

প্রবিযা-অতর্কনত্রীকদর রচনাে তেছু তেছু প্রিকত্র প্রয তনঃিব্দয লিয েরা যাকে, িার োরণগুতল অনুধাবনকযাগয। 

তেন্তু প্রসই অতর্কনত্রীকদর তনকে অনয ইতিহাসতবদ কদর রচনাগুতল খাতনে সমসযা সৃতষ্ট েকর। অতর্কনত্রীকদর প্রপিাগি 

তদেতটকে খাতনেটা উহয প্ররকখ বা নামমাত্র উকেখ েকরই িাঁকদর তিতল্পে েতির্ার বণটনা েরাটাই প্রযন উকেিয হকে 

পকড়। ফকল ইতিহাস খতণ্ডি হকে যাওোর সম্ভাবনা প্রবকড় যাে। আবার অতর্কনত্রী িারাসুন্দরী ‘কোনও তবলাসী ধনপতির 

দুদটম েকলার্কন’ প্রবি েকেে বছকরর জনয তিকেটার প্রছকড় তদকেতছকলন (Vidyabhushan 76)। চন্দ্রকিখর নাটকের 

তিবতলনী চতরত্রতট অতর্নে েকর তিতন েবল খযাতি পান। তেন্তু মাত্র তিন রাতত্র অতর্নে েকরই হঠাৎ তিতন তিকেটার 

প্রছকড় ধনপতি অমকরন্দ্রনাি দকত্তর বাগানবাতড়কি তস্থি হন। এই উদাহরণ প্রিকে তে সতিযই তিকেটাকরর েতি 

িারাসুন্দরীর েবল passion বা অসীম দাতেত্বকবাকধর পতরচে পাওো যাে? ইতিহাকস এই র্টনাগুতলর নামমাত্র উকেখ 

েরকল অতর্কনত্রীকদর জীবন ধারকণর অনযানয পিাগুতলকে প্রোনও স্বীেৃতি না জানাকনার প্রচষ্টাতট েোি হকে পকড়।  

‘Theatre as an alternative profession’ তহকসকব েতিিা না েকর অতর্কনত্রীকদর োযটেলাকপর ওপর 

মধযতবত্ত মূলযকবাধ আকরাপ েকর ‘theatre as a passion’ তহকসকব উত্তীণট েরার েোস তছল ইতিহাস রচনাোরকদর। 

িা না হকল, তিকেটারকে ‘উচ্চ’, ‘পতবত্র’, ‘তনষ্কলুষ’ তিল্পমাধযম তহকসকব েতিিা েরা সতিযই েষ্টের হকে পড়ি। তরমতল 

র্ট্টাচাকযটর এেতট উতি এই সূকত্র উকেখয— ‘Binodini Dasi and the other girls or women who were 

brought into the theatre halls were employed for their labour. And, thereby, they were 

inserted almost overnight into a cultural enterprise in whose ‘projection’ they had never 

had a part—although as actresses, they were to be instrumental in making theatre possible’ 

(My Story and My life 5)। শ্রকমর তবতনমকে আতিটে স্বােকন্দযর প্রখাঁকজ তবকনাতদনী বা সুেুমারীকদর তিকেটাকর 

আসা। িারা তিকেটাকর আসাে যা র্টকছ িাকি িারা প্রমাকটই অাংি হকে উঠকি পারকছ না; িারা প্রেবলমাত্র তিকেটাকরর 

এেতট সহােে যকন্ত্রর মকিা োজ েরকছ এবাং তবতনমকে অিটলার্ েরকছ। 

উতনি িিে ও তবি িিকের শুরুর তদকে নাটয ইতিহাস রচনাোরকদর রচনাে বা নাটযকমাদী দিটকের 

প্রলখাে বা নাটযতবিারদ প্রোনও তিল্পীর সৃ্মতিচারণাে এই পিপাতিত্বপূণট েবণিার যকিষ্ট প্রযৌতিেিা আকছ, এ বযাপাকর 
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প্রোনও সকন্দহ প্রনই। সমাজ যখন প্রবিযাপেী প্রিকে আসা প্রমকেকদর আক্রমকণ উদযি, িখন িাঁকদর সহ-নাটযেমটীরা 

তনকজকদর স্বাকিটই িাকদর সমোলীন নানান েচতলি মূলযকবাকধর ধারণাগুকলাকে আকরাপ েকর সহ-অতর্কনত্রীকদর রিা 

েরকি প্রচষ্টা েরকবই। িাকি খাতনে অতিেিকনর ভ্রম আসকি পাকর, পিপাতিত্ব প্রদাষ িােকি পাকর, ইতিহাস 

তবেৃতির সম্ভাবনাও েবল হকে ওকঠ। তেন্তু যুকগর িীি আবহাওোে এই পি না তনকে িাকদর হেকিা উপােও িাকে 

না।  

তেন্তু আিকযটর জােগা হল, িার পরবিটী নাটয ইতিহাসোররাও প্রেন এই এেই পকির পতিে হকলন। 

পুরকনা নতি পত্র প্রিকে পাওো িিযগুকলাকে পািাপাতি প্ররকখ অতর্কনত্রীকদর েতি প্রোনও পিপাতিত্ব বা েরুণার 

ধারা বষটণ না েকর সম-আকলাচনার পিতট একেবাকরই গ্রাহয েরকলন না প্রেন? অতর্কনত্রীকদর ‘আতদ তনবাস’-এর 

আকলাচনা েরকি তগকে অতধোাংি আত্মজীবনীোর ও নাটয ইতিহাসোররা ‘অজ্ঞাি’ পতরচেতট তনকদটি েরকি উকদযাগ 

তনকেকছন। িাঁরা অতর্কনত্রীকদর জন্ম সম্পকেট শুধু ‘অজানা স্থান’ তহকসকবই বণটনা েরকছ না, বরাং িার সকি তনতষদ্ধপেী, 

অখযািপেী, েুখযািগতল, অজ্ঞািপেী, পতিিাপেী ইিযাতদ নানান িকব্দর েকোগ েকর অতর্কনত্রীকদর জন্মবৃত্তান্ত 

সম্পকেট এে তবকিষ বযিনা সৃতষ্ট েরকছন। সরাসতর নাম েরা যাে না এমনসব জােগার নাম না-উকেখ েরার মকিা 

েকর উকেখ েকর, এই ইতিহাসোররা সম্ভবি অতর্কনত্রীকদর মকের বাইকরর জীবকনর সতিযোকরর পতরতস্থতির 

বযাপাকর তনিুপ িােকিই প্রচকেকছন। অনুমান েরা যাে, এইসব িব্দচেকনর মাধযকম প্রসইসব অখযাি-েুখযাি গতল 

সম্পকেট তনতিে এবাং অিটননতিে সমস্ত রেম ‘েদযটিা’-কে েোি েরার প্রচষ্টা েকরকছন প্রসইসব ঐতিহাতসেরা। 

এই ধরকনর বণটনার তবতিষ্টয সম্পকেট তরমতল র্ট্টাচাকযটর বিবয, ‘These euphemisms for places that must 

not be named reflect the erasure of the material conditions of life outside the stage. They 

hint darkly as the worst possible combination—of poverty with moral depravity’ (Public 

Women 89)। 

এই সূকত্র আরও এেতট তবপজ্জনে র্টনার েিা প্রখোল রাখা দরোর। গণনাটয সাংকর্র নাটয আকন্দালন বা 

নবনাটয আকন্দালন বা গ্রুপ তিকেটার আকন্দালকনর যুগ প্রপতরকে আজ এে নিুন যুকগ আমাকদর নাটয সমাজ একস 

প্রপৌঁকছকছ। এই নিুন নাটয জগকির অতর্কনত্রীরা ইতিহাকসর পাঠ তনকি তগকে তনকজকদর অতর্কনত্রী তহকসকব তনকজর 

সাংগ্রাকমর পূবটসূত্র তহকসকব তবকনাতদনীর জীবনেিা বা তিনেতড় দাসী বা েুসুমেুমারীর জীবকনর উদাহরণ প্রপকে আিুি 
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হকে পকড়। তনকজকদরকে এই সমস্ত বারবতণিা-অতর্কনত্রীর উত্তরসূতর তহকসকব েতিিা েকর অিযন্ত তনপীতড়ি মকন 

েকর। গি িিকে তবকনাতদনীর সকি প্রয ঐতিহাতসে অপরাধ র্কটকছ, িার সকি তনকজকদর অতর্কনত্রী জীবকনর তবনু্দমাত্র 

সামিসয খঁুকজ প্রপকলই িাকে ঐতিহাতসে সূকত্র সূত্রাতেি েকর প্রফকল।  

শুধু অতর্কনত্রীকদর েিা বলতছ না। এ যুকগর প্রযকোকনা ইতিহাসচচটাোরী বস্তুিঃ আজকের যুকগর 

অতর্কনত্রীকদর তবকনাতদনী বা সুেুমারীর সম্প্রদাকের অাংি তহকসকব েতিিা েকর প্রফলকি চাে। তেন্তু বাস্তবিা প্রিকে 

তজজ্ঞাসা এই, আজকের যুকগ প্রয অতর্কনত্রীরা বাাংলা রিমকে মযটাদার সকি অতর্নে েরকছ, িাকদর সকি িৎোলীন 

বারবতণিাকদর জীবনেবাকহর প্রোনও প্রযাগসূত্র আকছ তে? আজকের যুকগর অতর্কনত্রীকদর সাংগ্রাম ও প্রসই যুকগর 

‘কপিাদার মতহলা’কদর লড়াইকে তে সতিযই এেই েবহমানিাে আকদৌ সূত্রাতেি েরা যাে? বরাং এই যুকগর উচ্চতবত্ত 

ও মধযতবত্ত প্রশ্রতণ প্রিকে আসা অতর্কনত্রীকদর পূবটসূতর তহকসকব প্রজাড়াসাকঁো ঠােুরবাতড়র প্রমকেকদর অিটননতিে ও 

সামাতজে অবস্থার খাতনেটা তমল পাওো প্রগকলও প্রযকি পাকর। তেন্তু প্রোকনার্াকবই বাাংলার িকখর নাটযিালা বা 

পরবিটীোকলর সাধারণ রিালকের অতর্কনত্রীকদর জীবনেবাকহর সকি আজকের নাটয জগকির অতর্কনত্রীকদর 

জীবনধারাকে এে সূকত্র গ্রতিি েকর প্রফলকল আবার এেতট ঐতিহাতসে েদযটিার সািী প্রিকে যাকব না তে আজকের 

নাটয ইতিহাস রচনা বা today’s theatre historiography? 
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অধযাে ২ 

নাটয তনেন্ত্রণ আইনঃ এেতট তবেল্প পাঠ 

‘প্রদকির নাটযোরগকণর বুকের মধয হইকি যতদ েখন সিয ধ্বতনি হইো উতঠোকছ, আইকনর নাকম, 

িৃাংখলার নাকম রাজসরোকর িাহা বাকজোপ্ত হইো প্রগকছ; িাই সিযবতেি নাটযিালা আজ প্রদকির োকছ এমনই 

লতজ্জি, বযিট ও অিটহীন’ । (S. C. Chattopadhyay 2098) 

 

বাাংলা নাটয ইতিহাস রচনাে প্রয েধান র্টনাগুকলাকে োধানয প্রদওো হে, িার মকধয এেতট অনযিম গুরুত্বপূণট 

বাঁে হল, সাধারণ রিালকের েতিিা। জতমদার প্রশ্রণীর িকখর নাটযিালার প্রর্রাকটাপ প্রিকে প্রবতরকে একস জনগকণর 

আেকত্তর মকধয চকল একলা নাটযাতর্নে। সাধারণ জনগণ জতমদাকরর রাজবাতড়কি েকবিাতধোর প্রপি না। িাই নাটে 

িাকদর োকছ প্রিকে প্রগতছল অধরা। সাধারণ রিালে েতিতিি হওোর পকরই নাটে জনগকণর োকছ সহজলর্য হকে 

উঠল। শুধু তবতিষ্ট ধনীকগািীর িকখর তিল্পচচটার উপেরণ তহকসকব বাঁধা পকড় িােকলা না।  

১৮৩১ তিষ্টাকব্দ েসন্নেুমার ঠােুর নাকম েলোিার এে তবত্তিালী বযতি েিম বাঙাতল মাতলোনাে নাটযচচটা 

শুরু েকরন। ক্রকম আরও অকনে বাবু সম্প্রদাকের বাঙাতল প্রসই েবাকহ নাম প্রলখান। েচুর অিট বযে েকর উচ্চতবত্ত 

বাঙাতলর িকখর তিকেটারকগািীগুকলার নাটে েরার উদযম চলকি িাকে। তেন্তু এইসবিকখর রিালকের আেু তছল 

মাতলকের ইকে তনর্টর। প্রয সব মাতলে খুবই নাটযকমাদী তছকলন, িারা অকনে বযের্ার বহন েকর, তধযটয প্ররকখ নাটযচচটা 

চালাকিন তেছুোল। আবার অকনে নাটযকগািীর মাতলে প্রনহাি প্রখোকলর বকি মাত্র েকেেতদন যাবৎ নাটে চালাকিন, 

িারপর নাটযিালা বন্ধ েকর তদকিন। যি প্রপিাদাতর মকনার্াব িােুে না প্রেন, প্রিষ পযটন্ত নাটকের র্তবষযৎ তনধটারণ 

েকর তদকিন জতমদার মাতলেই। েিটার ইকেে েমট। এেতদকে বহু অিট বযে েকর প্রযমন নবীন বসু নাটযাতর্নে 

েকরতছকলন। অনযতদকে আবার প্রিার্াবাজার রাজবাতড়র রাজাকদর অনাগ্রকহ এে রাি নাটযাতর্নে হে, িারপকর িাঁকদর 

নাটযালেতট উকঠ যাে (B. Basu 32)। জতমদার চাইকল নাটে হকব, না চাইকল নাটে রতচি হকে পকড় িােকব 

নাটযোকরর খািাে। মধুসূদকনর মকিা নাটযোরও িাঁর অমর সৃতষ্টগুতলর মোেকনর অকপিাে িােকি িােকি ক্লান্ত 

হকে পকড়তছকলন। েৃষ্ণেুমারী নাটেতট মোেন েরার আিা তনকে র্তনিকদর প্রলখা তচতঠগুতলই এর েমাণ। 
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নাটযবনু্ধ বাবু প্রেিবচন্দ্র গািুতলকে প্রলখা তচতঠকি অতর্মানী মধুসূদন তলখকছন, ‘Mind you, you all broke 

my wings once about the farces; if you play a similar trick this time, I shall forswear Bengali 

and write books in Hebrew and Chinese!’ (Shome 370)। অনয এেতট তচতঠকি অিযন্ত বযতিি আহি 

আিাহি মধুসূদন তলখকছন, ‘And now old boy, what about Kissen Kumari?... I am afraid, brother 

Keshub, we are all losing that fine enthusiasm we once had in matters dramatic!’ (Shome 

371)। এেতট নিুন নাটে তলকখ উদযমী ও আিাবাদী নাটযোর মধুসূদন ধীকর ধীকর অতর্মানী, ও আকরা পকর রীতিমি 

িুি হকে পকড়ন। প্রিার্ িাঁর এিই তছল প্রয, েৃষ্ণেুমারী তনকে র্টা তবিৃাংখলার পর তিতন অবতিষ্ট জীবকন বাাংলা 

রিালকের জনয বহু বছর পযটন্ত আর প্রোনও তদন প্রোকনা নাটে তলখকলন না। েৃষ্ণেুমারী রচনার এে যুগ পকর তিতন 

সবটবযাপী হিািার মকধয তেছু টাো পাওোর আিাে র্ি িরীকর প্রবিল তিকেটাকরর জনয মাোোনন নাটেতট প্রলকখন। 

তেন্তু প্রসই নাটকে িাঁর েতির্ার অগ্রগতি প্রিমন লিয েরা যাে না বকল মকন েরকছন মধুসূদকনর জীবনীোর প্রগালাম 

মুতিটদ। এ রচনা তিতন তনিান্তই প্রবঁকচ িাোর িাতগদ প্রিকে েরকি বাধয হকেতছকলন (Murshid, Ashar Chhalane 

Bhuli 343)। 

জতমদাকরর প্রখোলখুতি বকি নাটে েরার এই রীতিকে চযাকলি জানাকলা নবযযুকগর তেছু মধযতবত্ত যুবে। 

অকধটনু্দকিখর মুস্তাফী, ধমটদাস সুর, অমৃিলাল বসু, নকগন্দ্রনাি বকন্দযাপাধযাে, তগতরি প্রর্াকষর মকিা িরুণ েতির্ারা 

তনকজকদর েকচষ্টাে খুকল প্রফলকলন নযািনাল তিকেটার ১৮৭২ তিস্টাকব্দ (B. Mukhopadhyay 575)। তটতেট তবতক্র 

েকর নাটয েদিটন েরা শুরু েরকলন িারা। ফকল োকরার তনেন্ত্রণাধীন হকে িােকি হল না িাকদর। বাাংলা তিকেটার 

স্বাধীন হল। তিল্পীকদর ওপকর েলোতঠ নাড়াকনার প্রেউ রইল না। স্বাধীনিার স্বাদ আস্বাতদি হল নাটয অিকন। 

তেন্তু সতিযই তে িাই হল? রইল না তে প্রোকনা িিট? প্রদি স্বাধীন হওোর আকগই স্বাধীনিা উপকর্াগ েরকি 

শুরু েরল নাটযসমাজ? পরবিটী নাটয ইতিহাস অবিয আমাকদর প্রিমন খবর তদকে না। বরাং উকোটাই র্টকছ জানকি 

পারতছ। নাটে আরও তনকষধাজ্ঞাে পড়কছ। আরও িিটাধীন হকে পড়কছ নাটে। এবাকরর িিট আর মাতলে বা জতমদার 

আকরাপ েরকছ না। এই নিুন তনকষকধর প্রর্রাকটাপ তিতর েরকছ স্বোং সরোর বাহাদুর। রাকষ্ট্রর েুনজকর পকড় 

নাটযজগকির গতি খাতনে েি হকে পড়কছ। জনগকণর ওপর নাটকের অপতরসীম ের্াব পড়কি পাকর, প্রিকপ উঠকি 

পাকর জনগণ—এমন র্াবনাে প্রজরবার হকে পকড় তিতটি িাসেরা। নাটয জগকির তবিবী েমটিতিকে রীতিমি র্ে 
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প্রপকি শুরু েকর ইাংকরজ সরোর। নাটযজগকির তনর্টীে তসতনেকদর েেকরাধ েরকি তিতটিরাজ উকঠ-পকড় লাকগ। 

অন্তি প্রিমনটাই জানাকে, আমাকদর েিাগি নাটয ইতিহাস। 

নাটয জগকির তবকদ্রাহী মূতিট 

তটকনর িকলাোর নাটকের রূ্তমোে উৎপল দত্ত তলখকছন, ‘বাাংলা সাধারণ রিালকের িিবাতষটেীকি েণাম 

েতর প্রসই আিযট মানুষগুতলকে—যাঁহারা েুিগ্রস্থ সমাকজর প্রোকনা তনেম মাকনন নাই... যাঁহারা পশুিতির বযতদি 

মুখগহ্বকরর সম্মকখ তটকনর িকলাোর নাতড়কে পরাধীন জাতির হৃদে-কবদনাকে তদোতছকলন তবকদ্রাহ মূতিট...যাঁহাকদর 

উেতসি েতির্াে সৃতষ্ট হইল বাঙাতলর নাটযিালা, জাতির দপটণ, তবকদ্রাকহর মুখপাত্র’ (73)। ইতিহাস তনর্টর প্রোকনা 

বণটনাত্মে প্রলখা তলখকি তগকে উৎপল এই েিাগুতল প্রলকখনতন। বাঙাতলর নাটযিালাকে তবকদ্রাকহর মুখপাত্র তহকসকব 

প্রদখকি চাওোর আন্ততরে অতর্লাষ প্রিকে িারঁ এই তবকেষণ। উৎপকলর এ রচনা ইতিহাস অনুসারী নে। তেন্তু 

দাতেত্বপূণট ইতিহাসতবদ রাও তে বাঙাতলর নাটযিালাকে সাংগ্রামী প্রচিনার রকঙ রাঙাকি এেই রেম তেছু িব্দ চেন েকর 

প্রফকলনতন? ইতিহাস রচনার গুরুদাতেত্ব তনকে রচতেিার তনজস্ব আোিার েিা প্রিা স্থান পাওোর েিা নে! িাহকল 

প্রগাটা বাাংলা তিকেটাকরর তবিবী চতরত্র েতিিাে এই ধরকনর অতিিকোতি বা অতিরিেিার যুতি েী? 

ের্ািেুমার র্ট্টাচাযট বাাংলা নাটকে স্বাকদতিেিার ের্াব গ্রকি তলখকছন, ‘নাটযোরকদর নাটে রচনার উকেিয 

তছল প্রদিকসবা। িাই িাঁকদর েতবেল্পনা জগৎ ও জীবনকে অস্বীোর েকর সাতহকিযর রসিীকিট তনতবটেল্প স্বপ্নেোণ 

েকরতন। প্রদি প্রযখাকন পরাধীন, প্রদিবাসী প্রসখাকন মুমূষুট, প্রসখাকন প্রোকনা প্রখোলী েল্পনা গ্রহণ েরা নাটযোরকদর 

পকি সম্ভব তছল না’ (328)। অিটাৎ পরাধীন প্রদকির মুমূষুট প্রদিবাসীর পাকি দাঁতড়কে নাটযেমটীরা তনকজরা প্রদিীে 

েিটবযপালকন িিী প্রিকেকছন, এমনটাই মকন েরকছন ের্াি। এেইরেম র্াকব দিটন প্রচৌধুরী তলখকছন, ‘নীলদপটকণর 

অতর্নে প্রিকেই তিতটি সরোর র্ীি হতেল। রিমকের মাধযকম জািীে প্রচিনা অকনে প্রবতি োযটের হকি পাকর 

এবাং আপামর জনগকণর তচত্ততবকিার্ রিমে র্তটকে িুলকি পাকর—এই আিঙ্কা রিমেতেে ইাংকরজ জাতি সহকজই 

বুকে তনকেতছল’ (125)। আরও এে জােগাে তিতন তলখকছন, ‘বাাংলা মকে এই সমকের অতর্নকের মকধয  ইাংকরজ 

তবকবষ, পরাধীনিার প্রবদনা, ইাংকরকজ অিযাচার, সকবটাপতর প্রদি স্বাধীন েরার তবিতবে েকচষ্টা মূিট হকে উকঠকছ। 

নীলদপটণ প্রিকে শুরু েকর সুকরন্দ্র-তবকনাতদনী পযটন্ত অতধোাংি নাটকেই ইাংকরজ রাজপুরুষকদর নানা ধরকনর অিযাচার 

তবকিষ েকর িাকদর লাম্পকটযর দৃিয প্রদখাকনা হকেকছ, এর ফকল জনমি উকত্ততজি হওো স্বার্াতবে। বৃতটি তবকরাধী 
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মকনার্াব গকড় ওঠা স্বার্াতবে’ (128)। স্পষ্টিই বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাস তনকে আকলাচনাে মানুষকদর তবিবী 

প্রচিনাে উবুদ্ধ হকে ওঠার েিযি েমাণ তহকসকব তলতখি হকেকছ এই বণটনা। তিতির ের তিতটি িাসকন বাকজোপ্ত 

বাাংলা বই েসকি তলখকছন, ‘১৮৭২ সাকল েলোিাে জািীে রিমে (নযািনাল তিকেটার) স্থাতপি হবার পর প্রদিকেম 

ও স্বাতধোর প্রয েড় িুকলতছল নাটে ও নাটযিালাগুতল, িাকি ইাংকরজ সরোর েমাদ গুকনতছকলন। তবতর্ন্ন প্রদিাত্মকবাধে 

নাটকের ক্রমাগি অতর্নে সাফকলয িাসেকগািী িতঙ্কি হে। নাটকের মাধযকম প্রদকি প্রয জাগরণ ও তবকদিী িাসন 

প্রিকে মুতির বাসনা প্রজকগ ওকঠ, িা স্তি েকর প্রদবার জনযই সরোর িৎপরিার সকি নাটয তনেন্ত্রণ আইন তবতধবদ্ধ 

েকরন’ (34)।  

পািাপাতি আরও এে নাটয ইতিহাসতবদ পুতলন দাস এই সমেতটকে বযাখযা েরকছন এর্াকব, ‘ইাংকরজ িাসকনর 

েিযি তবকরাতধিা এবাং প্রসইসব নাটকের তবপুল জনেেিা ইাংকরজ িাসেেুলকেও স্বর্াবিঃই িতঙ্কি েকর প্রিাকল। 

আইকনর সহােিাে নাটে ও মকের েেকরাকধর আকোজকন বযস্ত হকে ওকঠন িাসেসম্প্রদাে’(Banga 

Rangamancha O Bangla Natak 145)। বাাংলা তিকেটাকরর তবিবী মুতিট প্রদকখ নাটযেমটীকদর সাংর্বদ্ধ ঐেযবদ্ধিা 

ও একের পর এে প্রদিাত্মকবাধে নাটকের জেযাত্রাে প্রদােটণ্ডেিাপ তিতটি আিাংতেি হকে পকড়তছল, এমনটাই 

েতিিা েরার েোস প্রচাকখ পড়কছ নাটয ইতিহাস সাংক্রান্ত েচতলি রচনাগুতলকি। 

নাটযজগকির েমটীকদর এইর্াকব প্রদিকেতমে প্রচিনাে জাগতরি হকে ওঠার ইতিহাসকে োমাণয ধকর তনকেই 

আমরা েতিতিি ইতিহাকসর নানান চচটা চালাকি িাতে। তেন্তু েচতলি ইতিহাস যাই প্রহাে না প্রেন, নাটযেমটীকদর 

রাজননতিে প্রচিনা প্রদিকেম ইাংকরজতবকরাতধিা স্বাকদতিে র্াবনা বা তবিবী ইকমজতটর তবকেষণ েরকি আজকের 

নাটয ইতিহাকসর তিিািটীকদর অতর্নে তনেন্ত্রণ আইনোলীন র্টনাতট গর্ীরর্াকব তনরীিণ েরা েকোজন। 

তবকদ্রাহী বাাংলা নাটকের শুরুঃ এেতট পযটকবিণ 

১৮৭২ তিষ্টাকব্দ ‘নযািনাল তিকেটার’-এর পি চলা শুরু হকে। জতমদাকরর বাতড়র আতিনা প্রিকে প্রবতরকে 

সাধারণ মানুকষর জনয খুকল যাকে তিকেটাকরর দরজা। তিকেটাকরর দিটকের গণ্ডী েসাতরি হকে। িুদ্র পাতরবাতরে 

গণ্ডীর বাইকর এে বৃহত্তর জনকগািীর সকি প্রযাগাকযাগ তিতর হকে তিকেটাকরর মানুষকদর। েলোিার নাগতরে 

সমাকজর এে তবরাট অাংকির োকছ নাটযেমটীকদর যুকগাপকযাগী মিেোকির পতরসর খুকল যাকে। নাটয জগকির 

তবিবী প্রচহারাতটকে েতিিা েরার েরূ্ি সুকযাগ একস পড়কছ নাটযেমটীকদর হাকি। আর িার তঠে তিন বছকরর মািাে 
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তিতটিরাজ নাটয অতর্নে তনেন্ত্রকণর জনয এেতট নিুন তবল তনকে আসকছ। েতিহি েরা হকে নাটকের তবিকবর 

বীজতটকে। সাধারণ রিালে বা সাধারণ মানুকষর জনয তগতরি-অকধটনু্দরা যখন রিালেতট চালু েরকলন, িখন প্রোকনা 

তনকষধাজ্ঞা তছল না। প্রগাড়াকি জনসাধারকণর নাটযিালাে প্রোকনা আর্াি পকড়তন। মেস্থ হকেতছল প্রদিকেতমে নাটে 

নীলদপটণ। িবু বাধা প্রদেতন সরোর। খুব সাধারণর্াকব এেতট নিুন উকদযাকগ প্রোনও বাধা িাকে না। প্রসই সমে 

সাধারণ রিালকের িতি বা জনতেেিা বা িমিা তনকে ইাংকরজকদর প্রোকনা মকনাকযাগও তছল না। 

সাধারণ রিালকে েিম নাটেতট মেস্থ হল নীলদপটণ। ১৮৬০ তিষ্টাকব্দ েোতিি হকেতছল এই নাটেতট। 

নাটেতটর ইাংকরতজ অনুবাকদর জনয মামলা হকেতছল। এবাং নীলদপটণ-এর প্রবি তেছু অাংি মানহাতনের সাবযস্তও হে।  

নাটেতটর ইাংকরতজ অনুবাদ েোি েরার ‘অপরাকধ’ প্রজল ও জতরমানা হকেতছল প্রজমস লঙ সাকহকবর। েচণ্ড িুি 

হকে উকঠতছল েলোিার উচ্চতবত্ত সমাজ। েতিবাদ উকঠতছল তবতর্ন্ন মহকল। তিবনাি িাস্ত্রী তলখকছন, ‘কোন গ্রিতবকিকষ 

প্রয সমাজকে এিদূর েতম্পি েতরকি পাকর িাহা অকগ্র আমরা জাতনিাম না’ (Ramtanu Lahiri 219)। 

যতদও সমাকজর সম্ভ্রান্ত প্রগািী তনকজরা সতিযোর তবপকদ সাতমল হল না। রণতজৎ গুকহর তবকেষণ, ‘He is 

ready to connive at the ryot arming himself against the planter. But he would not take up 

arms’ (4)। নীলচাষীকদর েেন্নর্াকব মদি তদকি েস্তুি েলোিার সম্ভ্রান্তরা। তেন্তু িাঁরা তনকজরা হাকি অস্ত্র িুকল 

প্রনকবন না। বরাং িাঁরা আকবদন েরকি চান আইকনর োকছ। িাঁকদর মিামি এমন— একদকির সরোর প্রদকির 

স্বাকিট আদিট আইন রচনা েকরকছন। প্রসই আইকনর অপবযবহাকর িাঁরা িুি। িাঁরা চান, নীলচাষীকদর আকন্দালনকে 

গুরুত্ব তদকে ইাংকরজ সরোর এই িমিার অপবযবহারোরী নীলের সাকহবকদর সাকেস্তা েরুে। আরও এেতট 

আিকযটর তবষে, মূল বাাংলা নাটেতটর তবরুকদ্ধ প্রোনও বযবস্থা প্রনওো হেতন (Kar 261)। ১৮৭২ তিষ্টাকব্দ এই নাটেতট 

মোেন েরার সমেও প্রোকনা বাধা সৃতষ্ট হেতন। ২১কি তিকসম্বর ১৮৭২ তিস্টাকব্দ নাটেতটর তবিীে অতর্নকের আকগ 

নযািনাল তিকেটার মানহাতনের তহকসকব তবকবতচি অাংিগুকলা বাদ তদকেই অতর্নে েকরতছল (Goswami 108)। 

সম্ভবি প্রসই োরকণই সাধারণ তিকেটাকর নাটেতটর অতর্নকে বাধা প্রদেতন ইাংকরজ সরোর (Shibabrata 

Chatterjee 13)। এমনতে, প্রজমস লকঙর তবরুকদ্ধ মামলা চলার সমসামতেেোকল প্রবাম্বাইকি সম্ভবি মেস্থও হে 

নাটেতট। িখনও বাধা প্রদেতন সরোর। েলোিার সাধারণ রিালকে অতর্নীি হওোর আকগই নাটেতট েোতিি 

হওোর পকরই ১৮৬১ তিস্টাকব্দ ঢাোর পূবটবি রিরূ্তম-প্রিও অতর্নীি হে নাটেতট (Dasgupta 90)। হরেরা পতত্রো 
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তলখকছ, ‘Our native friends entertain themselves with occasional theatrical performances and 

‘Nil Darpan’ was acted on one of these occations’ (qtd. in Mamoon, Natyachinta 15)। প্রসই 

সমকেও প্রোনও েতিবন্ধেিার েিা জানা যাে না। প্রলখে দীনবনু্ধ তমকত্রর মৃিুযরও অকনে পকর ১৯০৮ তিস্টাকব্দ 

নাটেতটর অতর্নে তনতষদ্ধ েকরতছল ইাংকরজ সরোর। িকব নীলদপটণ নাটকের বাাংলা বইতট েখকনা তনতষদ্ধ বা বাকজোপ্ত 

হেতন (Kar 261)। 

সাধারণ রিালকে নযািনাল তিকেটাকর ১৮৭২ তিস্টাকব্দ নীলদপটণ নাটেতট মোেকনর সমে তিতটি সরোর 

প্রিমন তেছু র্াতবি হেতন বকলই মকন হে। োরণ যখন এই নাটেতট তলতখি হে, অিটাৎ ১৮৬০ তিস্টাকব্দ, প্রসই সমে 

নীলচাষ ও নীলচাষীকদর অিযাচাতরি হওোর র্টনাতট অিযন্ত আকলাতচি এবাং তবিতেটি এেতট তবষে তছল। তেন্তু 

তলতখি হওোর ১২ বছর পকর যখন নাটেতট আবার মেস্থ হকেতছল, িখন নীলচাকষর এই তবষেতটর সামাতজে ও 

রাজননতিে োসতিেিা হাতরকেকছ। নাটযতবদ পুতলন দাকসর ধারণাে, ‘The Government did not feel very 

much concern about the stage performance of ‘Nildarpan’ as indigo plantation and its allied 

problems were almost a dead issue by that time. … In case ‘ChaKar-Darpan’ was staged… 

and the barbarous activities of the tea planters were revealed through it, there was a 

possibility of a greater calamity’ (P. Das, Perscecution of Drama and Stage 6)। ইতিমকধযই 

তসকিতটে নীল আতবষ্কার হকে প্রগকছ, নীলচাকষর বযবহার এবাং প্রসই সমকে ফলন অকনে েকম একসকছ বকল মকন েরা 

হে। ফকল নীলের সাকহবকদর অিযাচার তনকে রতচি নাটকের বাস্তব েিযি উদাহরণ সমাকজ িখন আর প্রিমন 

বহুল েচতলির্াকব উপতস্থি প্রনই বকল জানা যাে। পুতলন দাকসর মকি, বরাং আসাকমর চা চাষীকদর দুদটিা তনকে 

দতিণাচরণ চকট্টাপাধযাকের প্রলখা চা-ের দপটণ নাটেতট প্রসই সমকের রাজননতিে পতরতস্থতিকি অকনে প্রবতি োসতিে 

তছল বকল মকন হে। প্রসই নাটেতট মেস্থ হকল সমাকজ বড়সড় সমসযা হকি পারকিা বকল মকন হে। তেন্তু িাই বকল 

এেিা বলা হকে না প্রয, নীলচাষ ও প্রসই সাংক্রান্ত তিতটি অিযাচাকরর তবরুকদ্ধ ১৮৭২ তিস্টাকব্দর নযািনাল তিকেটার 

েকযাতজি নীলদপটণ নাটেতটর প্রিমন প্রোকনা েতিবাদী রূ্তমোই প্রনই। শুধু এ েিা বলার প্রচষ্টা েরা হকে প্রয হেকিা 

প্রসই সমকে নীলদপটণ নাটকের মোেকন বাকরা বছর আকগর প্রসই িীণিা তছল না বা তিতটিকদর িাতস্তর মুকখ পরার 
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মকিা তচন্তার োরণ হকে ওঠার প্রিমন িমিা রাখি না, িাই নযািনাল তিকেটার নাটেতটর মানহাতনের তহকসকব 

তবকবতচি অাংিগুকলা বাদ তদকেই অতর্নে চাতলকে প্রযকি প্রপকরতছল।  

উকপন্দ্রনাি দাস ও তবকদ্রাহী বাাংলা নাটে 

তিতটি সরোর বাাংলা নাটকের ওপর আর্াি েরকলা সাধারণ রিালে েতিিা হওোর আরও তিন বছর 

পর। ১৮৭৬ তিষ্টাকব্দ। এই র্টনার েধান োণ্ডারী হকলন, উকপন্দ্রনাি দাস নামে এে উদযমী যুবা (S. Mitra 171)। 

বিটমান অধযাকের গুরুত্ব তবচাকর এই বযতিতটর যিাসম্ভব তবসৃ্তি পতরচে প্রদওো েকোজন। 

উতনি িিকের বাাংলা নাটযমকে স্বকদিকচিনা, সমাজসাংস্কার, জািীেিাবাদী আকন্দালন, তিতটি তবকরাধী 

েমটোকণ্ডর অনযিম পুকরাধা তছকলন উকপন্দ্রনাি দাস। িাঁর জীবকনর গতিেেৃতি ও নাটযেোসগুতল তনঃসকন্দকহ বাাংলা 

নাটয ইতিহাকস প্রেৌিূহকলােীপে ও প্ররামােের অধযাে তবনযাস েকরতছল। উকপন দাকসর বাবা শ্রীনাি দাস তছকলন 

সাংসৃ্কি েকলকজর অকঙ্কর মাস্টারমিাই। পকর আইন তনকে পড়াকিানা েকর হাইকোকটট বযবসা শুরু েকর র্াকলা 

সম্পদিালী হকে ওকঠন। বকনদী েলোিার এে অনযিম পতরবার হকে ওকঠ শ্রীনাকির পতরবার। ঈশ্বরচন্দ্র 

তবদযাসাগকরর প্রবি র্তনি তছকলন তিতন। শ্রীনাকির োকছ অবসকর তবদযাসাগর প্রিক্সপীোর পড়কিন বকল জানা যাে। 

আবার শ্রীনািও নাতে তবদযাসাগকরর োকছ তিখকিন বাাংলা। আজও চাঁদতন চকে িাঁর বাতড়র সামকনর রাস্তাতটর নাম 

িাঁরই নাকম, শ্রীনাি দাস প্রলন। 

শ্রীনাকির প্রমজ প্রছকল (মিান্তকর পেম প্রছকল) উকপন্দ্রনাি সাংসৃ্কি েকলজ প্রিকে তব. এ. পাি েরার পর 

বযাতরস্টারী পড়কি লণ্ডন প্রযকি চান। তেন্তু রিণিীল শ্রীনাি িাকি বাধা প্রদন। এর মকধয উকপকনর স্ত্রী মকনাকমাতহনী 

েকলরা আক্রান্ত হন। উকপন স্ত্রীকে প্রমতিকেল েকলকজ র্তিট েরকি চান। রিণিীল শ্রীনাি গৃহতচতেৎসে তদকে  পুত্র 

বধুর তচতেৎসা েরাকি িাকেন। অতচকরই মকনাকমাতহনী মারা যাে। উকপন প্রিাকর্ গৃহিযাগ েকরন। পকর তবদযাসাগকরর 

অনুসারী হকে তিতন এে অনয ‘তনম্নজািীো’ তবধবাকে তবকে েকরন (Shastri, Atmacharit 113)।  

তিতন মকন েরকিন তবধবা তববাহ েরাটাও সমাজ আকন্দালকনর এেতট অনযিম গুরুত্বপূণট পদকিপ। িাই 

িাঁর ক্লাসকমট প্রযাগীন্দ্রনাি বকন্দযাপাধযাে এেজন তবধবাকে তববাহ েরকল উকপন প্রসই দম্পতিকে ও িাঁর তেেবনু্ধ 

িৎোলীন িাহ্ম সমাকজর পতিেৃৎ তিবনাি িাস্ত্রীকে সম্বধটনা জ্ঞাপন েকরন (Shastri, Atmacharit 110)। 

গৃহিযাকগর পকর তেছু তদন তিতন মাদ্রাজ বসবাস েকরন। েলোিা তফকর প্রসই তিবনাি িাস্ত্রীর সকিই গকড় প্রিাকলন 
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Indian Radical League। সমাকজর যুবা সম্প্রদােকে সমাজেলযাণমূলে োকজ িিী েরার উকেকিয উকপন ও 

তিবনাি নানা জােগাে সমাজ সাংস্কারে নানা বিৃিা তদকিন। প্রশ্রািা সমাগম তবকিষ না হওোে অনয পি প্রনওোর 

েিা র্াবকি হে। অমৃিবাজার পতত্রো-র সমাজদরদী প্রদিকসবাে তনকোতজি োণ সাাংবাতদে ও নযািনাল তিকেটাকরর 

আতদ তিকরক্টরকদর এেজন তিতিরেুমার প্রর্াষ িাঁর বনু্ধ তছকলন। িাঁর সূকত্রই Indian Radical League-এর বিবয 

েচার েরকিই তিতন প্রগ্রট নযািনাল তিকেটাকর আকসন (Maitra 32)। 

১৮৭৫-এ উকপন প্রগ্রট নযািনাল তিকেটাকর তিকরক্টর পকদ তনযুি হন। মযাকনজার হকলন রসরাজ অমৃিলাল 

বসু। মেস্থ হল িরৎ-সকরাতজনী নাটে (Shankar Bhattacharya, Bangla Rangalayer Itihaser Upadan 

121)। অিযন্ত জনতেে হে এই নাটে। ‘োচীন বা মধযযুকগর ইতিহাস তোংবা বযতিে বা সামাতজে তবচুযতিজতনি 

র্টনার পতরবকিট উকপন্দ্রনাকির নাটকের আশ্রে িাঁর সমসামতেে েলোিা ও িাঁর সমমকনার্াবাপন্ন মানুষ’ (P. Das, 

Banga Rangamancha O Bangla Natak 153)। এই নাটকে সুেুমারী চতরকত্র অতর্নে েকর প্রগালাপসুন্দরীর 

আতদ নাম মুকছ তগকে পাোপাতে র্াকব ‘সুেুমারী’ নামতটই তবখযাি হকে তগকেতছল। এই নাটেতট সম্পকেট ১৪ই জানুোরী 

১৮৭৫ তিস্টাকব্দ অমৃিবাজার পতত্রো তলখকছ, নাটেতট নাতে এিই জনতেে হকেতছল প্রয তবিীে প্রিা-কের পর োে 

৪০০ প্রিকে ৫০০ মানুষ তটতেট না প্রপকে প্রফরৎ তগকেতছল (D. Chowdhury, Bangla Theatreer Itihas  118)। 

অমৃিবাজাকরর সাাংবাতদে তছকলন উকপকনর বনু্ধ তিতির প্রর্াষ, তযতন সমাজকসবার োকজ সাহাযয েরকি উকপনকে 

নাটযিালাে আকনন। ফকল অমৃিবাজাকরর এই িিযকি খাতনে অতিরিন প্রদাষ িােকিও পাকর। তেন্তু নাটেতট প্রয 

যকিষ্ট জনতেে হকেতছল প্রস তবষকে সকন্দহ প্রনই। তবকিষি সুেুমারীর নাম পাোপাতে পালকট যাওোর র্টনাতট 

নাটেতটর সাফলযকে সূতচি েকর।  

এই নাটে সম্পকেট সুেুমার প্রসকনর এেতট মন্তবযও প্রবি জরুরী। িাঁর েিাে- ‘উকপন্দ্রনাি বাাংলা নাটয 

রচনাে তবিব র্টাইকলন প্রদকিাদ্ধাকরর েকচষ্টাে খুন-জখম লাঠালাতঠ ও ইাংকরজ তবকবকষর মিলা প্রযাগাইো’ (Sukumar 

Sen 329)।  স্বকদি প্রেকম উবুদ্ধ উকপকনর েকচষ্টাকে ‘মিলা’ তহকসকব বণটনা েকরকছন সুেুমার প্রসন। পুতলন দাকসর 

বযাখযাে অবিয অনয রেম তবকেষণ পাওো যাে- ‘তিতন প্রদিকেমকে ইতিহাকসর োসাদচূড়া প্রিকে নাতমকে একন আতশ্রি 

েকরতছকলন সমসমকের বাস্তব র্টনাবলীর উপকর। রূপকের আড়াল িযাগ েকর ইাংকরজ রাজিতি ও স্বাধীনিাোমী 

র্ারিবাসীর সাংর্ষটকে নাটকের প্রেন্দ্রগি তবষে েকর িুকল তপস্তল প্রবামা বারুদ েরৃ্তির েকোকগ সন্ত্রাসবাদী 
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রাজনীতির সূত্রপাি র্তটকেতছকলন’ (Banga Rangamancha O Bangla Natak 153)। উকপকনর এই নাটে ও  

পরবিটী জীবকনর েবাকহ উকপকনর জীবকন তবপুল সাংিে র্তনকে আকস। অধযাকের পরবিটী অাংকি প্রসই আকলাচনা েরা 

হকেকছ। েশ্ন আকস, উকপকনর জীবন আকলাচনার তনবটযতিে তবকেষণ েরকল নাটকে ইাংকরজ তবকরাতধিার মকিা 

তবপজ্জনে এবাং েকোজনীে োজকে ‘মিলা’ তহকসকব তবধৃি েরা যাে তেনা। এ েিা বকল রাখা র্াকলা, যুকগর 

চাতহদাকে অগ্রাতধোর তদকে জনগকণর মকনর প্রখারাে প্রজাগাকি উকপন সম্ভবি নাটে প্রলকখনতন। িাঁর সাংতিপ্ত অিচ 

দুঃসাহতসে জীবন িাঁর সমাজসাংস্কারে েবণিার েিাই বারবার মকন পরাে। জীবকনর এি গুরুত্বপূণট েুঁতে প্রনওো 

উকপকনর োযটেলাপ প্রদকখ আকদৌ মকন হে না প্রয, তিতন প্রোকনা ‘চটে’ বা ‘মিলা’র প্রজাগান তদকি নাটকে ইাংকরজ 

তবকরাতধিার ‘িাস’ প্রখকল প্রদকখকছন। এ িাঁর ঐোতন্তে েোস। িাঁর জীবকনর গতিেবাহ প্রদকখ মকন হে, সমসামতেে 

েতিতিি নাটযবযতিকদর িুলনাে অকনে প্রবতি েিযি রাজননতিে, সমাজদরদী, তনঃস্বািট তছল িাঁর এই উকদযাগ। 

িরৎ-সকরাতজনী জনতেে হওোর পর উকপন চকল প্রগকলন প্রবিল তিকেটাকর। প্রসখাকন মেস্থ েরকলন সুকরন্দ্র-

তবকনাতদনী নাটে (Shankar Bhattacharya, Bangla Rangalayer Itihaser Upadan 35)।পুনরাে জনতেে 

হল উকপকনর নাটে। এই নাটকের েোতিি পাণু্ডতলতপর ‘তবজ্ঞাপন’-এ অিটাৎ রূ্তমোে উকপন তনকজর নাম প্রগাপন 

েকরন। রূ্তমোতট এই রেম: 

এেতদন সন্ধযার সমে, সাতলোগ্রাম হইকি েতলোিাে আগমনোকল, এে বটবৃিমূকল এই পুস্তেখাতন োপ্ত 

হইোতছ। পুস্তোতধোরী প্রে, িাহা অদযাতপ তনরূপণ েতরকি সমিট হই নাই। ইহার এে োকন্ত, হস্তািকর এই 

েকেেতট মাত্র েিা তলতখি তছলঃ—’নবকগাপাল তমত্র এে েোণ্ড জাকনাোর —বৎসর বৎসর তহনু্দকমলা েতরো 

তে হইকিকছ? মৃিবযতিকে প্রে পুনজটীতবি েতরকি পাকর? আবার শুতনকিতছ না তে ‘েতলোিা অযাকসাতসকেসন ’ 

নাকম এেতট সর্াস্থাপকনর উকদযাগ হইকিকছ। তিতিরেুমার প্রর্াকষর শ্রাদ্ধ হইকিকছ! –এতদকে অিেচন্দ্র 

সরোর ‘োচীন োবযসাংগ্রহ’ েতরকিকছন। আমার তপণ্ড চট োইকিকছন। প্রে পকড়?’ ...ইহার অিট তে! যাহা 

হউে পুস্তেস্বামীমহািে অনুগ্রহপুরঃসর আযটদিটন োযটালকে পত্র তলতখকবন। পত্রোতপ্তমাত্র িাঁহার পুস্তে 

িাঁহাকে েিযপটণ েরা যাইকব। (U. Das Surendra-Binodini) 

উকপকনর সমগ্র জীবকনর অতধোাংি োযটেলাকপই এই রেম প্রগাপনীেিার সন্ধান পাওো যাে। নাটয রচতেিা 

তহকসকব নাম প্রগাপন েরা বা েকযাজনার প্রিকষ উকপকনর প্রদওো বিৃিার তবষে প্রগাপন েরা—সবকিকত্রই উকপকনর 
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এই প্রগাপনীেিার র্তিতট লিযণীে। মূল নাটয েকযাজনাে প্রয েিযি সাংগ্রামী মানুষতটর রাজননতিে র্াবনার এেতট 

স্পষ্ট তচত্র প্রদখা যাে, েকযাজনার বাইকর তেন্তু িাঁর অবস্থান ও োযটেলাপগুতলকে তিতন অিযন্ত রহকসয মুকড় 

প্ররকখতছকলন। অধযাকের পরবিটী অাংকি প্রসই তবষকে আকলাচনা েরা হকব।  

এই সুকরন্দ্র-তবকনাতদনী নাটে মেস্থ হওোর তেছুতদন পকরই উকপন আবার চকল একলন প্রগ্রট নযািানাকল। 

মেস্থ হল অমৃিলাল বসুর হীরেচূণট। মলহর রাও প্রহালোকরর তবরুকদ্ধ বকরাদার ইাংকরজ প্ররতসকিন্টকে হীরেচূণট 

খাইকে হিযার অতর্কযাগ আনা হে। িাঁর রাজযচুযতি েকর তনবটাসন প্রদওো হে। এই তবষে তনকেই রাজননতিে নাটে 

প্রলকখন অমৃিলাল। এরপকর আবার সুকরন্দ্র-তবকনাতদনী অতর্নীি হে এবাং এই নাটে বাাংলা তিকেটাকর ও সমাকজ 

আকলাড়ন প্রিাকল (Shankar Bhattacharya, Bangla Rangalayer Itihaser Upadan 129)। অিটাৎ প্রগ্রট 

নযািনাল তিকেটার একের পর এে রাজননতিে ইাংকরজ তবকরাধী নাটে মেস্থ েকর বাাংলা নাটযিালার আবহাওো 

যিাসম্ভব িপ্ত েকর িুলকি প্রপকরতছল। র্ারকির মানুকষর তিতটি তবকরাধী মানতসেিার সকি িাল তমতলকে নাটেও 

যুগ পতরবিটকনর আকন্দালকন এেসূকত্র গ্রতিি হওোর েতক্রোে অাংি তনল। আর এই েতক্রোে প্রনিৃত্ব তদকলন 

উকপন্দ্রনাি। তবতপনচন্দ্র পাকলর বিবয এই সূকত্র েতণধানকযাগয— ‘িরৎ-সকরাতজনী ও সুকরন্দ্র-তবকনাতদনী-র এেটা 

তবতিষ্টয এই প্রয, ‘নীলদপটণ’ ছাড়া এই দু’খাতন নাটেই সর্ব্টেিকম প্রখালাখুতলর্াকব ইাংরাকজর সকি আমাকদর প্রয এেটা 

সাাংর্াতিে েতিবতেিা জাতগো আকছ, ইহা বতলকি প্রচষ্টা েকর। ইহার পূকর্ব্ট আমরা ঠাকর প্রঠাকর মুসলমান আমকল 

ইতিহাকসর আড়াকল যাইো ইাংরাজ-রাকজর েতি আমাকদর মকনার্াব বযি েতরকি প্রচষ্টা েতরিাম......সাধারণর্াকব 

ইাংরাজ-রাকজর বা ইাংরাজ-রাজপুরুষতদকগর তবরুকদ্ধ নীলদপটকণ স্পষ্টর্াকব প্রোনও েিা বলা হে নাই......উকপন্দ্রনািই 

েিকম এই র্াবটাকে েিযি ও েোিযর্াকব ইাংরাজ সমাকজর ও ইাংরাজ েরু্িতির েতিেূকল পতরচাতলি েকরন’ 

(Paul 248)। 

ইাংকরজকদর তবরুকদ্ধ েিযি সাংগ্রাম শুরু েরকলন উকপন ও িাঁর সিীরা। অিীকির োতহনীর ছাোে 

সমোলীন িাসকের সমাকলাচনা নে। িাঁরা ইাংকরজকদর েোিয সমাকলাচনা েকর একেবাকর সমু্মখসমকর আহ্বান 

জানাকলন। নাটকের সাংলাকপর মকধয অিযন্ত র্ন র্ন েিযি ইাংকরজ সমাকলাচনা বা ইাংকরজ িাসেকদর েতি বকক্রাতি 

উকেখকযাগযর্াকব উপতস্থি। নাটকের এেতট অিযন্ত গুরুত্বপূণট চতরত্র ইাংকরজ িাসে মযাকক্রকণ্ডল। আর এই নাটকের 

নােে চতরকত্রর নাম হল সুকরন্দ্র। এই দুই চতরকত্রর প্রবি তেছু সাংলাপ তবকেষণ েরকল প্রসই সমকের নাটযমকে তে 
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েচণ্ড ইাংকরজ তবকরাতধিার পদকিপ তনকেতছকলন উকপন, প্রস েমাণ প্রদখা যাে— ‘মযাকক্রকন্ডলঃ (সহাকসয) তনকর্ব্টাধ, 

আতম বাইবল চুম্বন েতরো িপি পূর্ব্টে যাহা বতলব, িাহার তবরুকদ্ধ প্রিামাকদর দুই িি বািাতলর সািয গ্রাহয হইকব 

না। এিোল ইাংরাকজর রাকজয বাস েতরো এই সামানয জ্ঞান উপলতি ের নাই? প্রিামার অজ্ঞিা প্রদতখো আতম 

আন্ততরে দুঃতখি হইলাম ’ (U. Das Surendra Binodini 16)। 

েসিি অধযাপে রণতজৎ গুহ িাঁর নীলদপটণ নাটকে আকলাচনাে এেতট অিযন্ত গুরুত্বপূণট তদে িুকল 

ধকরকছন। উকপন্দ্রনাকির সুকরন্দ্র-তবকনাতদনী নাটকের আকলাচনাে প্রসই তবকেষণতট খুব জরুরী। তিতটি সরোকরর 

আইনবযবস্থার েতি উতনি িিকের বাঙাতল উচ্চ ও মধযতবত্ত প্রশ্রতণর মানুষকদর তে েচণ্ড আস্থা তবদযমান তছল প্রসই 

বযাখযাে রণতজৎ গুহ বলকছন: 

No wonder that the educated Bengali found in the law a great ally and an object of 

the highest admiration. Throughout much of the nineteenth century he went on 

propagating, defending and popularizing it. He brainwashed himself and others in 

favour of what he believed to be its impartiality and its powers to defend the poor. 

He queued up for jobs in the civil service as its junior custodian. He passed the law 

examination and set himself up to interpret and practise it in various roles as 

barrister, advocate, vakil, mukhtar and attorney. He stuffed his samiti, samaj and 

sammelan with lawyers. ... Above all, he made law into the most lucrative of the 

liberal professions. (8) 

গুকহর তবকেষণ প্রিকে অনাোকসই প্রবাো যাকছ, উতনি িিকের নবয তিতিি বাঙাতল তনকজকদর অতস্তত্বকে 

তিতটি আইন বযবস্থার সাংকগ একেবাকর ওিকোি সাংযুি েকর প্রফকলতছল। আইন িার সবকচকে োকছর তমত্র ও 

সবকচকে েিাংসাজনে বস্তু। সমগ্র উতনি িিকে জুকড়ই এই বাঙাতল প্রগািী আইকনর মাহাত্ময ও োযটোতরিার েচাকর 

সমে তদকে প্রগকছ। গরীকবর েেৃি বনু্ধ তহকসকব আইনকেই তবশ্বাস েরকি প্রচকেকছ। বযাতরস্টার, অযািকর্াকেট হওোর 

জনয অনবরি প্রচষ্টা চাতলকেকছ। 
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অিচ উকপন্দ্রনাি দাস িাঁর সমাকজর এই েবণিার তঠে উলকটা পকি হাঁটকি প্রচকেকছন বকল অনুমান েরা 

যাে। িাঁর নাটকে এই ইাংকরজ িাসকনর তবচার বযবস্থার েতি সরাসতর অনাস্থা েোি েকর প্রগকছন এই েমাণ লিয 

েরা প্রগকছ নাটযসাংলাকপ। িাঁর সমাকজর িাঁর প্রশ্রতণর অতধোাংি মানুষ প্রযখাকন আইকনর সুিাসকনর োমনাে 

অকপিমান, উকপন প্রসই সমে ইাংকরজ তবচার বযবস্থাকে নাটযসাংলাকপর মকধয তদকে সরাসতর বকক্রাতি েরকছন। 

তবচারালে তনকে িাঁর তনকজর রাজননতিে প্রিার্ উগকড় তদকেকছন সুকরকন্দ্রর সাংলাকপর মকধয তদকে। তবিীে অঙ্ক চিুিট 

গর্টাকঙ্কর এেতট তবসৃ্তি সাংলাপ এই সূকত্র অবিয উকেখয: 

তবরাজকমাতহনীঃ যখন তবচারালে রকেকছ, িখন প্রস র্ার তে আমাকদর তনকজর হাকি প্রনওো উতচি? 

সুকরন্দ্রঃ তবচারালে প্রয প্রিকেও প্রনই?—আত্মসমিটন ের কি আমাকদর সেকলরই স্বার্াতবে অতধোর আকছ, 

এবাং েরাও এেটী েধান েত্তটবয েমট। আত্মরিা েেৃতির েিম অনুিাসন। তেন্তু সর্যিা তবস্তাকরর সতহি 

সমাকজর সর্ব্টািীন মিকলর জনযই প্রসই স্বত্ত্ব ও অতধোর েিেগুতল বযতিতবকিকষর হকস্ত নযস্ত হে। িাঁহারা 

সাধারকণর েতিতনতধস্থকল অতর্তষি হকে, সিয তবচার ের কবন এই িপিপূর্ব্টে, প্রসই গুরুির েকম্মটর র্ার 

তনজস্ককন্ধ গ্রহণ েকরন । তেন্তু িাঁহারাই যখন অিযাচারী, উৎপীড়ে ও স্বািটপরােণ হকে উকঠন , যখন 

ধম্মটাসনসেল পিপািকদাষদুষ্ট হে, যখন শুক্লেৃষ্ণবকণটর িারিময অনুসাকর তবচারফকলরও িারিময হকি 

আরম্ভ েকর, যখন অজািেশ্রু, ইতন্দ্রেসুখাকিষী লম্পট, তবকদিীে বালেকদর উপর সহস্র সহস্র প্রলাকের ধন, 

োণ ও মান রিা বা নষ্ট ের বার  সমূ্পণট িমিা তনতিপ্ত হে,--িখন আমাকদর প্রসই আতদম স্বত্ব আমাকদর 

হকস্ত েিযাবত্তটন েকর, িখন উকপিা েকর িাো মূখটিা, র্ীরুিা, অমানুষিার েম্মট—িখন িুষ্ণীসর্াব 

অবলম্বন ের কল প্রর্ার েিযবাে আকছ। (U. Das, Suredra Binodini 25) 

সরাসতর আইন হাকি িুকল প্রনওোর িাে তদকেন প্রযন উকপন। মানুকষর েতিতনতধত্ব েরকি প্রয রাষ্ট্রোঠাকমা 

তিতর েরা হে, প্রসই োঠাকমার মকধয যতদ গলদ প্রদখা যাে, প্রসই িাসনযকন্ত্রর মকধয যতদ মানুষকে তনকেষকণর েকচষ্টা 

চলকি িাকে, িখন সমগ্র রাষ্ট্রোঠাকমাকেই মূকলাকেদ েরার পকি সওোল েরকছ সুকরন্দ্র। এই উদযকমরই েতিেতব 

তহকসকব নাটকের প্রিকষ প্রদখাকনা হকে বন্দীতবকদ্রাহ। িৃিীে অঙ্ক পেম গর্টাকঙ্ক সমকবি হকে হুগলীর োরালকের 

বন্দীরা। এেজন বন্দীর সাংলাকপ ধ্বতনি হকে েিযি রাজননতিে েতিকরাধী স্বর: 
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১ম বন্দীঃ এই ইাংকরকজর অিযাচার আর সওো যাে না। হে পাকের তিেল তছড়ঁ ব, না হে মর ব। আর এই 

প্রিেল প্রটকন তনকে প্রবড়াকি পাতর প্রন।–কয প্রযখাকন আতছস , দাদা—কয প্রেউ েখকনা এই পাতজ ইাংকরকজর 

জুিা লাতি প্রখকেতছস --আে, সব, প্রদৌকড় আে। এ প্রজকলর প্রদল র্ািা, এ তবতলতি প্রলাহার প্রিেল প্রছঁড়া, এে 

আধ  জকনর েম্মট নে। আে, র্াই দাদা, সক্ককল, আে—কয প্রযখাকন আতছস , প্রদৌকড় আে। তহঁদু হস , মুসলমান 

হস --বািাতল হস , প্রখাট্টা হস --কছকল হস , বুড় হস --যাঁর িরীকর এে প্রফাঁটা প্রদিী রি আকছ,--আে, সব, 

প্রদৌকড় আে। (U. Das, Surendra Binodini 46) 

উকপকনর নাটয েকমটর আকলাচনাে এই সাংলাপতট অিযন্ত গুরুত্বপূণট। নাটযসাংলাকপর মকধয তদকে তবধাহীন র্াকব 

েিযি রাজননতিে আহ্বান জানাকেন উকপন। সাংলাকপ মকন হে, উকপকনর আহ্বাকন, িাঁর এেমাত্র িত্রু ইাংকরজ 

িাসনবযবস্থা। সরাসতর সাংগ্রাকম িিী তিতন। এেতত্রি েরকি চাইকছন প্রদিীে মানুষকদর। এেতত্রি হওোর িাে 

তদকেন তহনু্দ মুসতলম বাঙাতল অবাঙাতল সহ সমগ্র র্ারিবাসীকে। এই ঐেযবদ্ধিাে প্রোকনা জাতি-ধমট-বকণটর তবকর্দ 

প্রনই। এেতটমাত্র তবকদতি অিযাচারী িতির তবরুকদ্ধ সমকবি হওোর েোস তনকেন উকপন। এমনেী, অিযাচারী 

ইাংকরকজর অপিাসকনর প্রমািম জবাব তদকি নােে সুকরন্দ্র ইাংকরজ িাসে মযাকক্রকন্ডলকে েহার েরকিও ছাড়কছন 

না। দুিতরত্র ইাংকরজ েিাসে প্রদিীে অবলা নারীর সিীত্ব নষ্ট েরার দৃিয এর আকগ নীলদপটণ নাটকেও প্রদখা প্রগকছ। 

তেন্তু প্রজকলর বন্দীতবকদ্রাহ র্টাকনা ও তবকদ্রাহীকদর হাকি ইাংকরজ িাসকের মৃিুয—এই দৃিয আকগ েখকনা সম্ভবি বাাংলা 

রিালে েিযি েকরতন— 

‘সুকরন্দ্রঃ আজ প্রয আমাকে লাতি প্রমকরতছস , িার পুরষ্কার এই, এই (দুই েষার্াি।)—আমাকে প্রয চাবুে 

প্রমকরতছস , িার পুরষ্কার এই, এই, এই (তিন েষার্াি।)—আর সুকদর স্বরূপ এই যৎতেতেি—এই , এই, 

এই, এই (চাতর েষার্াি)’ (U. Das, Surendra Binodini 34)। 

প্রোকনারেম তবধা না প্ররকখ, প্রোকনা আড়াল আবিাল না প্ররকখ, েিযি সাংলাপ ও মে দৃিযােকনর মাধযকমই 

ইাংকরজ েিাসনবযবস্থার তবরুকদ্ধ েতিবাদ প্রর্াষণা েরকছন প্রযন উকপন। প্রশ্বিাি আমলাকে েহার েরার দৃিয অবিরণ 

েকর উকপন এেকযাকগ ইাংকরজ সরোর ও অতি-সাবধানী র্দ্রকলাে বাঙাতলকদর োকছ হেকিা র্কের োরণ হকে 

দাঁড়াকলন। সুমন্ত এই র্টনা তনকে তলখকছন, ‘ইাংকরজ সরোকরর তবরুকদ্ধ েতিবাদ ও দাতব আদাকের অতর্যাকন আগ্রহী 

হকলও, র্দ্রকলাে সমাজ িাকে মারামাতরর পযটাকে তনকে প্রযকি রাতজ তছকলন না’ (S. Banerjee, Itar Santan 237)। 
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অিচ আলাপ-আকলাচনা বা অতহাংস পিার সমে প্রপতরকে সরাসতর অসতহষু্ণিার পকিয নাটয দিটেসমাজকে জাগতরি 

েকর িুলকি চাইকছন উকপন্দ্রনাি—িাঁর নাটয সাংলাপ আমাকদর প্রসই বযাখযার তদকেই তনকে যাকেঃ 

‘তবরাজঃ দাদা, সেল তবচারেই তেছু পিপািী নন , আর প্রোকনা অনযাে, প্রোকনা অিযাচারই তচরস্থােী হে 

না। রাতত্র পর তদন হেই হে। েতিকিাকধর প্রচষ্টা অকপিা সতহষু্ণিা র্াল নে, দাদা? 

সুকরন্দ্রঃ সতহষু্ণিা! সতহষু্ণিা!—আর আমার সমু্মকখ সতহষু্ণিার নাম ের না, তবরাজ! েিাটা শুনকল আমার 

সর্ব্টাি জ্বকল উকঠ (দকন্তর উপর দন্ত স্থাপণপূর্ব্টে) সতহষু্ণিা, সতহষু্ণিা েকর র্ারকির তে অরূ্িপূর্ব্ট শ্রীবৃতদ্ধ 

হকেকছ, প্রদখকি পাে ি!’ (U. Das Surendra Binodini 26) 

ইতিমকধয উকপন্দ্রনাকির আরও এেতট খুব বকড়া অবদাকনর েিা উকেখ েরকিই হে। সমাকজ উকপতিি ও 

রৃ্ণয প্রশ্রণীরু্ি অতর্কনত্রীকদর সামাতজে েতিিার জনয উকপকনর এই উকদযাগ তনঃসকন্দকহ আজকের যুকগর নারী 

স্বাধীনিাোমী মানুকষর োকছও েিাংসার প্রযাগয। প্রগ্রট নযািানাল তিকেটাকরর েখযাি অতর্কনত্রী তছকলন প্রগালাপসুন্দরী। 

এই প্রগালাপসুন্দরীকে গৃহস্থ জীবকন েতিিা েরার জনয উকপন দকলরই এে অতর্কনিা প্রগািতবহারী দকত্তর সকি িারঁ 

তবকে প্রদন (Dasgupta 2: 276)। এই প্রগািতবহারী িরৎ-সকরাতজনী নাটকে তবজ্ঞাতনকের রূ্তমোর অতর্নে েকরতছকলন 

(Sukumar Sen 331)। িরৎ-সকরাতজনী নাটকে সুেুমারী চতরকত্র তবখযাি হকে ‘কগালাপ’ পতরতচি হকেতছকলন 

‘সুেুমারী’ নাকম। এবার প্রগািতবহারী দকত্তর সকি তববাহ হওোে তিতন হকলন সুেুমারী দত্ত। সমাকজ উকপতিি, রৃ্তণি, 

লাতঞ্ছি, িািয, অবকহতলি, অযাতচি প্রশ্রণীর প্রমকেতট সাধারণ গৃহস্থ জীবকনর পকি পা বাড়াকি প্রপকরতছকলন উকপন্দ্রনাি 

দাকসর উৎসাকহ। নাটকের মাধযকম তনজ রাজননতিে র্াবনা জনমানকস েবাতহি েরার পািাপাতি নারী মুতির োকজ 

এই উদযম উকপনকে েগতিিীল মানুষ তহকসকব এে অনয মাত্রাে প্রপৌঁকছ প্রদে। সুেুমারী সুখী হন না। স্বামী প্রছকড় 

চকল যান (Maitra 41)। প্রিষজীবকন অকনে সাংগ্রাকম োকট িাঁর। তেন্তু িাই বকল উকপকনর এই উদযম তমকিয হে 

না। বারবতণিা প্রগািীর এেতট প্রমকেকে িিােতিি গৃহস্থ সুখ প্রদওোর জনয িাঁর এই েোস বযিট হকি পাকর, তেন্তু 

িাঁর েগতিিীল মনকন ও সতদোে প্রোকনা খামতি তছল না বকলই মকন হে।  

এই সূকত্র আর এেতট তবষে উকেখ েরা িাৎপযটযপূণট। প্রগালাপসুন্দরীর তবকের মাধযকম নারীমুতি, তবকিষি 

‘তনম্ন’ সম্প্রদাকের নারীমুতির প্রয উৎসাহ উকপন তনকেতছকলন, িার এেটা পকরাি ের্াব হেকিা িাঁর পতরবাকরর 

নারীমুতির এেতট র্টনাে তগকেও পকড়তছল। উকপকনর তনকজর র্াই, শ্রীনাি দাকসর আকরে প্রছকল প্রদকবন্দ্রনাি তছকলন 
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েৃিী ছাত্র। রিণিীল তপিার অমকি ইাংলযাকণ্ড বযাতরস্টাতর পড়কি যান। প্রসই অপরাকধ প্রছকলকে র্র প্রিকে প্রবর েকর 

প্রদন শ্রীনাি। প্রদকবন্দ্রনাি বাতড় ছাড়কি বাধয হকল িাঁর সিী হকলন িাঁর স্ত্রী েৃষ্ণর্াতমনী। শ্রীনাকির তবকরাতধিাে িাঁকদর 

েনযাকে িাঁরা সকি তনকি পারকলন না। প্রমকেকে প্রছকড়ই েৃষ্ণর্াতমনী স্বামীর সি প্রনন। তেছুতদন পর প্রদকবন 

তবিীেবাকরর জনয ইাংলযাণ্ড যাত্রা েকরন, সকি যান েৃষ্ণর্াতমনী। প্রমকেকে েলোিাকি শ্রীনাি দাকসর অধীকন প্ররকখই 

িাঁরা ইাংলযাকণ্ড িাকেন দীর্ট আট বছর। ইাংলযাকণ্ড িাোোলীন েৃষ্ণর্াতমনী এেতট ভ্রমণ-তববরণী প্রলকখন। এতটই বাঙাতল 

রমণীর প্রলখা েিম েোতিি ইাংলযাণ্ড-ভ্রমকণর বৃত্তান্ত। এই রচনাতট প্রসই সমকের উচ্চতবত্ত তহনু্দ পতরবাকরর ‘নিুন 

নারী’ গকড় প্রিালার ধারণাতটর এেতট তবশ্বস্ত দতলল বলা যাে। নারীমুতি উকদযাকগ উকপন্দ্রনাি দাকসর যাবিীে েিযি 

উকদযাকগর (কযমন-তনকজর েিম স্ত্রীকে তপিার অমকি হাসপািাকল র্তিট েরার েকচষ্টা, তবিীে তবকে েরা এে 

‘তনম্নজািীো’ তবধবা মতহলাকে, বনু্ধর তবধবাতববাকহ েিযি সমিটন, সম্ভ্রান্ত তহনু্দ প্রছকলর সকি প্রগালাপসুন্দরীর তবকে 

প্রদওো) পািাপাতি তনকজর পাতরবাতরে পতরসকরও ভ্রািৃবধুর সন্তানকে প্রছকড় এই ইাংলযাণ্ডপাতড়র র্টনাতটও পকরাির্াকব 

হকলও তবকিষ গুরুত্বপূণট বকল মকন হে। এই োরকণই এই পতরসকর তবষেতটর উকেখ েরা হল। েৃষ্ণর্াতমনীর 

ভ্রমণবৃত্তান্ত তনকে েিম অধযাকে তবসৃ্তি আকলাচনা েরা হকেকছ। 

যাই প্রহাে, উকপকনর জীবকনর এর পকরর র্টনাগুতল খুব দ্রুি একগাকি িাকে বকল জানাকে ইতিহাস। 

সুকরন্দ্র-তবকনাতদনী, হীরেচূণট, সকরাতজনী েরৃ্তি প্রদিকেমমূলে নাটেগুকলা পর পর েকযাজনা েরকি িাকে প্রগ্রট 

নযািনাল তিকেটার। এই সূকত্র অতমি তমত্র এই র্টনার বযাখযাে তলকখকছন, ‘উকপন্দ্রনাকির পতরচালনাে প্রগ্রট নযািনাল 

তিকেটার রাজননতিে িিা প্রদিকেম মূলে বিবয েচাকরর এে মকে পতরণি হে এবাং স্বার্াতবের্াকবই উকপন্দ্রনাকির 

তিল্পীকগািী ক্রমি উদবুদ্ধ হকেতছল..... এই উকত্তজনামূলে নাটে েকযাজনার বযাপাকর উকপন্দ্রনাকির েতি তনিেই 

সুেুমারী েমুখ তিল্পীকগািীর সমিটন তছল। যতদ না িােি, িাহকল িাঁরা সকর প্রযকিন উকপন্দ্রনাকির পাি প্রিকে’ (36)। 

অতমি তমত্র এই বযাখযার মাধযকম উকপন ও িাঁর সহসািীকদর সমকবি উকদযাকগর আকবগতটকে ইতিি েরকি এই 

েিাতট তলকখকছন বকলই মকন হে। োরণ সহসািীরা তঠে েী োরকণ উকপকনর পাি প্রছকড় যানতন, প্রস বযাপাকর িকিযর 

উকেখ তিতন েকরনতন। যাই প্রহাে, এর পকরর র্টনাে মকনাকযাগ প্রদওো যাে। সকরাতজনী নাটকের সকি অতর্নীি 

হল গজানন্দ ও যুবরাজ েহসন (Shankar Bhattacharya, Bangla Rangalayer Itihaser Upadan 124)। 

েিাগি ইতিহাস জানাকে, এই েহসনতটই রাজননতিে নাটে তহকসকব িিা ইাংকরজ তবকরাধী প্রদিকেমী নাটে তহকসকব 
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নাটযজগৎ িিা প্রগাটা রাজননতিে জগকি উন্মাদনা ছতড়কে প্রদে। এই নাটেতটর এেতট েতিতিি প্রেতিি বতণটি 

হকেকছ নাটয ইতিহাস গ্রিগুতলকি। নাটেতটর পরবিটী র্টনােবাহ তবকেষণ েরকি এই প্রেতিিতট তনকে আকলাচনা 

জরুরী বকল মকন হে। 

১৮৭৫ তিস্টাকব্দ মহারানী তর্কক্টাতরোর পুত্র ‘তেে অফ ওকেলস’ েলোিা আকসন। রাজপুরুকষর এই আগমন 

স্বাকদতিে বাঙাতল র্াকলা প্রচাকখ প্রদকখনতন। ‘তবকিষর্াকব রাজ-অর্যিটনার জনয ইাংকরজ সরোর অিটসাংগ্রকহ প্রয 

তনেমনীতি েকোগ েকরতছকলন, সাধারণ বািালীর োকছ িা আিাংকের োরণ হকে দাঁড়াে’ (P. Bhattacharya 

330)। অমৃিবাজার পতত্রো-ে একের পর এে েতিবাদী েতিকবদন েোতিি হকি িাকে। প্রদকির প্রর্ার দুরবস্থার 

তদকন রাজপুকত্রর আকমাদেকমাকদর উকেকিয ইাংকরজ সরোর অোরণ অিটবযে েরাে তবরূপ হকেতছল স্বকদিী বাঙাতল। 

িার ওপর প্রসই রাজপুত্র সম্ভ্রান্ত বাঙাতল পতরবাকরর অন্দরমহল প্রদখার ইকে েোি েরকল হাইকোকটটর েতসদ্ধ উতেল 

জগদানন্দ মুকখাপাধযাে তনকজর অন্দর মহকল আমন্ত্রণ েকর তনকে যাে। এই র্টনাে িৎোলীন সমাকজ অিযন্ত 

সমাকলাচনার েড় ওকঠ। তহনু্দ প্রপতিেট প্রলকখ, ‘National feeling has been outraged’ (Dasgupta 2: 267)।  

তঠে প্রসই সমে এই র্টনা তনকে উকপন প্রলকখন গজদানন্দ ও যুবরাজ েহসনতট। বাঙাতল তহনু্দ সম্ভ্রান্ত পতরবাকরর এ 

প্রহন ইাংকরজ প্রিাষকণর র্টনাে উচ্চতবত্তরা অিযন্ত িুি হকেতছকলন। রাজর্ি েজাকদর এমন হীনর্াকব তচতত্রি েরার 

অতর্কযাকগ েহসনতটর পুনরাতর্নে তনতষদ্ধ েকর প্রদওো হল (Roychowdhury 51)। যতদও  উকপকনর নাটয তবষেতট 

তছল এোধাকর ইাংকরজ ও রিণিীল তহনু্দ উর্কের তবরুকদ্ধ আক্রমণ সূচে। প্রিকপ ওকঠ ইাংকরজরা। প্রগাঁড়া তহনু্দকদর 

আক্রমণাত্মে নাটে এর আকগও হকেকছ। ‘...১৮৫০-এর দিকে েিকম তবধবাতববাহ এবাং পকর বহুতববাহ তনকে 

েলোিার তহনু্দ সমাকজ প্রয প্রজার আকন্দালন আরম্ভ হে, িা সাতহকিযর অনয িাখার প্রচকে নাটযরচনাকেই প্রবতি 

ের্াতবি েকরতছল’ (Murshid, Ashar Chhalane Bhuli 176)। রামনারােণ িেটরকত্নর েুলীনেুলসবটস্ব, উকমিচন্দ্র 

তমকত্রর তবধবাতববাহ, মধুসূদকনর বুকড়া িাতলকখর র্াকড় প্ররাঁ, একেই তে বকল সর্যিা নাটেগুতল প্রিা রিণিীল 

তহনু্দকদরও সমাকজর সাংস্কাকরর উকেকিযই প্রলখা। তেন্তু প্রসই নাটকের মোতর্নে তনকে ইাংকরজরা প্রোকনা পদকিপ 

গ্রহণ েরার আগ্রহ প্রদখােতন। তেন্তু রাণীর প্রছকল তেে অফ ওকেলস-এর এমন অপমান ইাংকরজ সরোর যার পর 

নাই তবিি েকর িুলল। তিবিি চকট্টাপাধযাে এই সূকত্র বলকছন, ‘১৮৭৬ –এর ওই র্টনার পর আজ প্রসাোি বছর 

প্রেকট প্রগকছ, এখনও প্রয-জাতি িার গণিন্ত্রী সরোকরর মািাে মুেুট পতরতহি রাণীকে মুেুকটর মকিা বতসকে রাকখ, 
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এেতবাংি িিাব্দীকি দাঁতড়কেও প্রয জাতি তনকজর প্রদকির নাম প্রিকে ‘Kingdom’ িব্দতট বাদ প্রদে না, প্রস জাতির 

পকি Princeপ্রে প্রনতটর্ প্রস্টকজ েযাতরকেচার েরা হকল ওইরেম অতিটনাে-আইন েণেন েরাই স্বার্াতবে’ (26)। 

অিএব রাণীর পুত্রকে অপমান েরার অপরাকধ তনতষদ্ধ হল েহসনতট। রাজর্ি েজার অপমাকনর েতিকিাধ প্রনওোর 

প্রোনও সতদো প্রিকে ইাংকরজরা এি উকদযাগ প্রনেতন। 

গজদানন্দ ও যুবরাজ েহসনতট তনতষদ্ধ হওোর পর মেস্থ হল েণটাটেুমার নাটে। সকি হনুমানচতরত্র েহসন 

(Shankar Bhattacharya, Bangla Rangalayer Itihaser Upadan 125)। েণটাটেুমার-এর সকি হনুমানচতরত্র 

নাকম আবার এেই নাটে অতর্নীি হল বকল মকন েরা হে। চলকি িাকে ইাংকরজকদর সকি উকপন ও িাঁর তিল্পীকগািীর 

লুকোচুতর প্রখলা। এই তদকনর অতর্নে প্রিকষ উকপন দাস ইাংকরতজকি এেতট বিৃিা প্রদন। The Statesman পতত্রোে 

এই অতর্নকের তবজ্ঞাপন েোতিি হকেতছল এইর্াকব, 

GREAT NATIONAL THEATRE 

THIS EVENING 

Saturday, 26th Feb, 1876 

A NEW WORK BY AN ABLE HAND, 

THE PRINCE OF KARNATA. 

‘To conclude with that Brilliant Farce 

HANUMAN-CHARITRA! 

An English Speech by the Director!! 

Genuine Britons are most respectfully invited to attend.’ 

SONGS! SONGS! SONGS!! 

By Srimati Sukumari Dutta and others. 

(Shankar Bhattacharya, Bangla Rangalayer Itihaser Upadan 125) 

ইতিহাস আমাকদর জানাকেন, এই সমকে আরও এেতট গুরুত্বপূণট োজ উকপন েকরন। সম্ভবি উকপন 

নাটকে একসতছকলন নাটকের টাকন নে। তিতন নাটে েরকি আকসন সমাজসাংস্কার, জনসাংকযাগ ও রাজননতিে 
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গণকচিনা েচাকরর উকেিয তনকে। ইতণ্ডোন র যাতিোল তলগতটও তিতর েকরন তিবনাি িাস্ত্রীর সকি নানা স্থাকন রু্কর 

রু্কর েগতিিীল বিৃিা তদকে জনগণকে সকচিন েরার জনয। প্রসখাকন জনসমাগম না হওোে সম্ভবি িাঁর তিকেটাকর 

আসা। িাহকল তে এইরেমই প্রোকনা েচাকরর উকেিয তনকে নাটকের প্রিকষ িাঁর এই র্াষণ প্রদওোর আকোজন? 

পুতলন দাকসর মকি, ‘...মকের ওপকর পুতলকির হস্তকিকপর তবরুকদ্ধ ও রিালকের স্বাধীনিা রিার সপকি উকপন্দ্রনাি 

িাঁর বিবয তনকবদন েকরন’ (Banga Rangamancha O Bangla Natak 153)। তদতনে পতত্রোে  র্াষকণর 

তবজ্ঞাপন প্রদওো হকেতছল। এেতট তবজ্ঞাপকন র্াষকণর তবষকের উকেখ েরা হেতন। পকরর এেতট তবজ্ঞাপকন র্াষণ 

তবষে তছল ‘অতর্কনত্রী’।  

তেন্তু তবষে যাই েচাতরি প্রহাে না প্রেন, বিৃিার মূল উকেিয তে তছল জনজাগরণ র্টাকনা? নাহকল 

নাটযতবষেে প্রোকনা তবকিষ বিৃিা প্রদওোর জনয িখনোর বাাংলা তিকেটাকর অকনে েতসদ্ধ মানুষ তছকলন। নাটকের 

প্রযকোকনা িাতত্ত্বে বা তিিামূলে বিৃিার জনয প্রিা বাাংলা নাটয দিটকের উকপনকে েকোজন তছল তে? এমনেী প্রগ্রট 

নযািনাল তিকেটাকরর িৎোলীন মযাকনজার অমৃিলাল বসুও নাটয অতর্জ্ঞিাে যিটা সমৃদ্ধ তছকলন,  উকপন আকদৌ 

মাত্র েকেে মাকসর নাটযচচটাে িিটা নাটয তবকিষজ্ঞ হকে উঠকি প্রপকরতছকলন বকল তে আকদৌ মকন হে? অনুমান েরা 

যাে, উকপকনর এই বিৃিা হেকিা নাটযসম্বন্ধীে নে। হেকিা বিৃিার তদকনর নাটযবস্তুকে প্রেন্দ্র েকর বা সমগ্র বাাংলা 

ও তবশ্বনাটযসাংক্রান্ত প্রোকনা তবষেকে উপলিয বাতনকে তিতন বিৃিা শুরু েরকিন। তেন্তু বিৃিার েধান উকেিয 

হেকিা িােি জনকচিনার েসার। তেন্তু ধন্দ হল বিৃিার র্াষা ইাংকরতজ প্রেন? বাঙাতল দিটকের সামকন বিৃিা 

েরার সবকচকে র্াল মাধযম প্রিা বাাংলা। সকন্দহ প্রিকে যাে, বিৃিার র্াষা তে সতিযই ইাংকরতজ তছল? নাতে প্রসটাও 

ঐ লুকোচুতর প্রখলার আকরেতট প্রেৌিল মাত্র? 

এরপর েণটাটেুমার ও হনুমানচতরত্র নাটে দুতটও তনতষদ্ধ হকে যাে। ফকল আবার সুকরন্দ্র-তবকনাতদনী ও ‘নিুন 

নাটে’ the police of pig and sheep েহসন মেস্থ হে। সুবীর রােকচৌধুরীর মকি এই তবিীে নাটেতটও 

হনুমানচতরত্র েহসকনর নাম পাকে মেস্থ েরা হকেতছল (51)। পুতলি েতমিনার সযার সু্টোটট হগ ও সুপাতরকন্টকন্ডন্ট 

লযামকে বযি েকর প্রলখা এই নাটে। আবার এই তদকনর নাটকের প্রিকষও বিৃিা েরকলন উকপন। িীষটে তছল ‘on 

actress’. 
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উকপকনর এই োযটেলাপ েতিহি েরকি এর মাকেই নাটয তনেন্ত্রণ েরার জনয অতিটনযাে জাতর হল 

(Shankar Bhattacharya, Bangla Rangalayer Itihaser Upadan 126)। সকি সকি প্রগ্রট নযািনাল তিকেটার 

এই ধরকনর তবিতেটি রাজননতিে নাটকের অতর্নে বন্ধ েকর অনয সামাতজে নাটে েরা শুরু েরল। ১৮৭৬ 

তিষ্টাকব্দর ৪ই মাচট িাতরকখ প্রসইরেমই সাধারণ এেতট সামাতজে নাটে চলার সমকে প্রিপুতট েতমিনার একস অতর্নে 

বন্ধ েকর তদল (Maitra 39)। সুকরন্দ্র-তবকনাতদনী নাটে ‘অেীল’—এই অতর্কযাকগ নাটযাধযি উকপন দাস, অধযি 

অমৃিলাল বসু, সহ-অধযি বন্েুতবহারী দাস, স্বত্বাতধোরী বাবু রু্বনকমাহন তনকোগী, অতর্কনিা মতিলাল সুর, 

মকহন্দ্রলাল বসু, অমৃিলাল মুকখাপাধযাে, সিীিাচাযট রামিারণ সযানযাল, তিবনাি চকট্টাপাধযাে, প্রগাপালচন্দ্র দাস—এই 

দি জন প্রগ্রপ্তার হকলন। এখাকন উকেখয ‘সুকরন্দ্র-তবকনাতদনী-ই েিম বাাংলা বই, যা রাজকরাকষ পকড়’ (Kar 129)। 

অেীলিার অতর্কযাগগুকলা এইরেম: 

(ে) ‘উকপন্দ্রনাি দাস (নাটযাধযি) ও অমৃিলাল বসু (মযাকনজার) ১৮৭৬ সাকলর ১লা মাচট েোিযর্াকব প্রগ্রট 

নযািনাল তিকেটাকর অেীল নাটকের েকযাজনা েতরোকছন। অনযানয আসামীরা িাহাকি অাংিগ্রহণ েতরো সহােিা 

েতরোকছন। এই নাটকের অতর্নকে, িাড়ীর সমু্মখর্াগ রিাি এমতন এেতট বাতলোকে এেতট সাকহব েতৃ্তটে বহন 

েরাকনা হইোকছ, এবাং েমাণ েরাকনা হইোকছ প্রয বাতলোতট সাকহব েতৃ্তটে ধতষটিা’। 

(খ) নট অমৃিলাল বসু প্রজলা মযাতজকেট মযাকক্রকণ্ডকলর রূ্তমোে তনম্নতলতখি অেীল মন্তবয েতরোকছন— 

(১) ‘কিামার এেতট সুন্দর র্গ্নী আকছ না? িাহাকে এেতদন আমার িযযাে পাঠাইো তদও। আতম প্রিামাকে 

তেছু টাো তদকি স্বীোর আতছ’। 

(২) ‘সুন্দরী, আর তবলম্ব েতরকি পাতর না। এখনও তমষ্ট েিাে বতলকিতছ। েণেদাকন সম্মি হও, িাহা না 

হইকল প্রিামার অতনো সকত্ত্বও...’ 

(৩) ‘সুন্দরী, আমার আতলিকনর তর্ির একসা, আমাকে র্ে পাইকিছ প্রেন। আতম বযাঘ্রও নতহ, র্েুেও নতহ, 

িূেরও নতহ, আতম প্রিামার প্রেম আস্বাদন েতরকি চাই’। (P. Bhattacharya 345) 

তবচার শুরু হকল প্রবি তেছু তবতিষ্ট বযতি উকপনকদর পাকি দাঁড়াকলন। প্রযমন প্ররর্াকরণ্ড েৃষ্ণকমাহন 

বকন্দযাপাধযাে, আযটদিটন পতত্রোর সম্পাদে পতণ্ডি প্রযাকগন্দ্রনাি তবদযারূ্ষণ, পতণ্ডি মকহিচন্দ্র নযােরত্ন, হাইকোকটটর 
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েধান অনুবাদে িযামাচরণ সরোর ও েলোিা হাইকোকটটর প্রদার্াষী তম. ওকেন েকিযকে বলকলন, নাটেতটর প্রোকনা 

অাংি ‘অেীল’ নে (Roychowdhury 52)। িাঁরা অতর্যুিকদর পকি সািয তদকলন।  তম. ওকেন বলকলন: 

I am senior interpreter, High Court. I see Surendra Venodini. I have read the book. 

I find it resembles a novel called twenty straves, published in ‘Bow Bells’. It is a play. 

It is not in my opinion as obscene play for the Bengali stage. I am acquainted with 

Bengai play not deeply read in them. There are other more imedients. The object of 

the scene is to incite virtuous indignation toards the magistrate, who is depicted as 

villain. (Dasgupta 2: 345) 

প্ররর্াকরণ্ড েৃষ্ণকমাহন তহনু্দ প্রপতিেট-এ তলখকলন ‘অেীল’ তহকসকব তচতিি অাংিতট নাতে সযার ওোোর স্ককটর 

ইর্ানকহা উপনযাকসর ের্াকব রতচি। তবকজন্দ্রনাি ঠােুর, বারোনাি গকিাপাধযাে, রাকজন্দ্রলাল তমত্র মি েোি েরকলন 

প্রয নাটেতট সমাজসাংস্কাকরর উকেকিয রতচি (P. Bhattacharya 344)। সবাই মুি হকলন শুধু উকপন ও অমৃি 

সশ্রম োরাদকণ্ড দতণ্ডি হকলন। হাইকোকটট মামলা েরা হল। আসামীপিকে প্রনিৃত্ব তদকলন তবতিষ্ট আইনজীবী ও 

োংকগ্রকসর েিম সর্াপতি উকমিচন্দ্র বকন্দযাপাধযাে।  

প্রগ্রট নযািনাকল নাটে তেন্তু চলকিই িােল। ১১ই মাচট অতর্যুিকদর সাহাযযাকিট অতর্নীি হল সকরাতজনী 

নাটে। পুতলিকে অগ্রাহয েকর সরোকরর সকি েিযি সাংগ্রাকমর অতর্নে তছল প্রসতট। সুেুমারী ও বাতে নাটযদল তপছু 

হকটতন। মুখয রূ্তমো গ্রহণ েরকলন সুেুমারী। উতনি িিেীে বাাংলা তিকেটাকর এমন তবিবী পদকিপ আর েখনও 

হকেকছ তেনা জানা যাে না। The Statesman পতত্রোে তবজ্ঞাপন েোতিি হল: 

GREAT NATIONAL THEATRE 

This day, Saturday, 11 March, 1876 

For the benefit of distressed Actors 

That established favourite and 

romantic tragedy 

SAROJINI 
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SRIMATI SUKUMARI DUTTA 

AS SARAJINI 

plenty of Songs! 

PATRIOT AND COUNTRYMEN 

Come and Support us now! 

NOW OR NEVER. (Maitra 39) 

২০কি মাচট মামলা প্রিষ হল। অতর্কযাগ তমিযা েমাতণি হল। প্রবেসুর খালাস প্রপকলন উকপন ও অমৃি। 

সুকরন্দ্র-তবকনাতদনী নাটকের এই মামলার রাে প্রযতদন প্রর্াষণা হল, প্রসইতদনই নাটযনেন্ত্রণ তবলতট Legislative 

Council-এ প্রপি হকেতছল। েকেে মাকসই িা আইকন পতরণি হল। 

তেন্তু মামলা প্রমােেমাে প্রগ্রট নযািনাল তিকেটার প্রজরবার হকে বন্ধ হকে প্রগল। প্রদনার দাকে তবতক্র হকে প্রগল 

তিকেটার (Shankar Bhattacharya, Bangla Rangalayer Itihaser Upadan 133)। িমকে প্রগল সুেুমারীর 

অতর্নে জীবন (D. Chowdhury, Bangla Theatreer Itihas  133)। আকরেজন অতর্কনিা তবহারীলাল 

চকট্টাপাধযাে পুতলকি চােতর তনকে আন্দামান চকল প্রগকলন। অমৃিলালও তবকলি চকল প্রযকি চাইকলন। তেন্তু বাতড়র 

অমকি প্রযকি পারকলন না (Roychowdhury 53)। পকর তিতনও প্রগকলন আন্দামান, অবন্দী বাঙাতল তহকসকব (D. 

Chowdhury, Bangla TheatreerItihas  133)। নকগন্দ্রনাি বকন্দযাপাধযাে েনযার তববাকহর অজুহাকি তিকেটার 

ছাড়কলন। তবকনাতদনী প্রযাগ তদকলন প্রবিল তিকেটাকর (Shankar Bhattacharya, Bangla Rangalayer Itihaser 

Upadan 88)।  

উকপন এই মামলা তনেতত্তর আকগই তটতব আক্রান্ত হকেতছকলন। মামলাে জতড়কে েচণ্ড অিটার্াকব একস 

পকড়ন। তবিীো স্ত্রী আত্মহিযা েকরন। সবতদে প্রিকে সবটস্বান্ত হকে পকড়ন উকপন। তিবনাি িাস্ত্রীও তবদযাসাগকরর 

মধযস্থিাে তপিা শ্রীনাি দাকসর সাহাকযয উকপন অসুস্থিা োতটকে লণ্ডন পাতড় প্রদন। িাঁর এই পকবটর তিকেটার জীবন 

এখাকনই সমাপ্ত হে। পরবিটী োকল লণ্ডন প্রিকে তফকর স্বল্পোকলর জনয তিতন তিকেটার েরকলও তিকেটার তর্কর িাঁর 

জীবকনর সবকচকে উকেখকযাগয েমটোণ্ড এই সমকেই প্রিষ হে। অধযাকের এই পযটাকে উকপন্দ্রনাি ও িাঁর সহসািীকদর 

েমটোণ্ড সম্বকন্ধ এই আখযানই জানাে আমাকদর েতিতিি নাটয ইতিহাস।  
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বাাংলা তিকেটার জগি ও েতিবাদী নাটকের িণস্থােী সু্ফতলি 

েলোিা িহরকেতন্দ্রে তিকেটাকরর ইতিহাকসর এেতট অিযন্ত গুরুত্বপূণট অধযাে হল উকপন, অমৃি ও 

সুেুমারীকদর এই নাটযপবট। উতনি িিকের বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাস রচনার প্রিকত্র তবিবী উষ্ণিাে মতহমাতিি 

েরকি এই অধযাকের বড় গুরুত্ব। তেন্তু সতিয তে এটা নাটযজগকির মানুষকদর এেতট আকন্দালন তছল? নাতে এতট 

তছল মুতষ্টকমে তেছু রাজননতিে মানুষকদর এেত্র েতিবাদী পদকিপ? এই আকন্দালনকে তে নাটয মহকলর মানুষকদর 

সমকবি আকন্দালন তহকসকব েতির্াি েরা যাে? নাতে  নাটে হকে উকঠতছল এই রাজননতিে আকন্দালকনর এেতট 

হাতিোরমাত্র? আমাকদর নাটয ইতিহাস গ্রিগুতলকি নাটয তনেন্ত্রণ আইন তনকে সমস্ত আকলাচনাে প্রযর্াকব নাটযেমটীকদর 

ইাংকরজতবকরাধী ও প্রদিকেতমে েতিবাদী ইকমজতট বতণটি হকেকছ, িার মকধয তে এই তবকিষ র্টনাতটকে প্রোকনা র্াকব 

মহীোন েকর প্রিালার উকদযাগ লিয েরা যাকে? নাতে এই আকন্দালন এোন্তর্াকবই নাটযজগকির বাইকরর তেছু 

মানুকষর প্রনিৃকত্ব গকড় ওঠা এেতট েমটোণ্ড, নাটে প্রযখাকন এেতট সহােেমাত্র? নাটয জগকির জনতেেিা ও 

পতরোঠাকমাকে বযবহার েকর আসকল এেতট রাজননতিে উকদযাগ তছল তে এই র্টনা? নাতে েিাগি নাটয ইতিহাকস 

প্রযমন র্াকব নাটযজগকির সাহসী, তবিবী, তনর্টীে ছতবতট তচতত্রি েরা হকেকছ, সতিযই প্রিমনই এেতত্রি সাংগ্রামী নাটয 

আকন্দালন তছল বাাংলা নাটয ইতিহাকসর এই পযটােতট? 

এই েকশ্নর উত্তর প্রপকি এই সমগ্র র্টনাতটকে আমাকদর আকরেবার তবকেষণ েকর প্রদখার দরোর আকছ। 

জতমদার আমকল িকখর নাটযিালাে নাটে হওোর সমে নাটয অনুরাগী মানুকষরা সবসমে নাটে প্রদখকি পারকিা না। 

অকনে সমে উচ্চস্তকরর নাটেগুকলাও জতমদাকরর অতনকেকি বন্ধ হকে প্রযি। এই বযবস্থার তবরুকদ্ধই দাঁড়াকলন নবয 

যুবকেরা। সাধারণ রিালে স্থাতপি হল। নাম প্রদওো হল নযািনাল তিকেটার। নাটে হল নীলদপটণ। খুব সহকজই 

প্রবাো যাকে প্রদিকেম ও ইাংকরজতবকরাতধিার িতিিালী সম্ভাবনা তহকসকব আত্মেোি েরকছ ‘স্বাধীন’ বাাংলা তিকেটার। 

‘সাধারণ নাটযিালা েতিিার েিম যুকগই (১৮৭২) এেটা জািীে র্াবাকবগ োজ েকরতছল। তিকেটাকরর নাকমর মকধযই 

িার েমাণ রকেকছ। নযািনাল, প্রগ্রট নযািনাল, প্রবিল, ওতরকেন্টাল ইিযাতদ’ (D. Chowdhury, Bangla Theatreer 

Itihas  133)। 

তেন্তু এেটু িতলকে িিয অনুসন্ধান েরকল প্রদখা যাকে, এই নাটযকগািীর প্রদিকেতমে দৃতষ্টর্তির অকনেটাই 

তনর্টর েরকছ তেছু রাজননতিে বযতিকত্বর ওপর। দকলর নাম নযািনাল তিকেটার রাখার প্রপছকন যার মূল রূ্তমো তছল, 
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তিতন হকলন জািীেিাবাদী আকন্দালকনর এে অনযিম পতিেৃৎ নবকগাপাল তমত্র (M. M. Basu 87)। পকর প্রগ্রট 

নযািনাল তিকেটার েতিিার সমে নাটযগৃহতটর তর্তত্তেস্তর স্থাপনও েকরতছকলন নবকগাপাল। এই নবকগাপাকলর 

োগকজর নাম তছল নযািনাল প্রপপার। বাঙাতল যুবে ও বালেকদর জনয নযািনাল সু্কল নাম তদকে তিতন এেতট 

বযাোমাগার প্রখাকলন। এমনতে নযািনাল সােটাস নাম তদকে বাঙাতল সােটাসও খুকলতছকলন তিতন। েধানি িাঁর উকদযাকগই 

নযািনাল প্রসাসাইতট বা জািীে সর্া েতিতিি হে। েতি বছর তহনু্দকমলা-র আকোজন েকর জািীের্াব েচাকরর োকজ 

অগ্রণী রূ্তমো তনকেতছকলন নবকগাপাল। নবকগাপাল শুধু এই তিকেটাকরর নাম প্রদনতন। এই নাটযকগািী প্রোন  প্রোন  

নাটে েরকবন প্রস বযাপাকরও যকিষ্ট েিৃটত্ব স্থাপন েকরতছকলন তিতন। এমনেী িাঁর তহনু্দকমলার প্রবি েকেেতট সর্াও 

হকেতছল নযািনাল তিকেটাকরর মহলােকি। আবার র্ারিমািা নামে এেতট রূপে নাটে নবকগাপাল নযািনাল 

তিকেটাকরর তিল্পীকদর েকযাজনা েরার অনুকরাধ েকরন। সাধারণ রিালকে এই নাটেতট মেস্থও হে (M. M. Basu 

88)। িার পকরর তদন আবার র্ারি রাজলিী নাটেতট তহনু্দকমলাকিও মেস্থ েরার বযবস্থা েকরন নবকগাপাল। 

সুিরাাং এই িিযগুতল প্রিকে প্রবাো যাকে নযািনাল তিকেটাকরর এই নযািনাতলজ ম  বা জািীেিাবাকদর প্রপছকন 

নবকগাপাল তমত্রর যকিষ্ট রূ্তমো তছল। অিএব সাধারণ রিালে স্থাপকনর েিম নাটে নীলদপটণ হওোর প্রপছকনও 

নবকগাপাকলর েিযি রূ্তমো িাো অসম্ভব নে। নবকগাপাল িাঁর নযািনাল প্রপপাকর নীলদপটণ নাটে অতর্নকের 

েিাংসা েকর নাটেতটকে ‘The event is of national importance’ তহকসকব অতর্তহি েকরন (Shankar 

Bhattacharya, Bangla Rangalayer Itihaser Upadan 10)। 

নাটযজগকি ও নযািনাল তিকেটার গকড় ওঠার সূচনা পকবট নবকগাপাকলর রূ্তমোতট স্পষ্ট প্রবাো যাকে। নযািনাল 

তিকেটাকরর ‘তবিবীোনা’র প্রপছকন েধান রূ্তমো তনকেতছকলন এেজন রাজনীতিতবদ  ও সমাজেমটী নবকগাপাল তমত্র। 

নবকগাপাল েিযির্াকব তিকেটাকরর মানুষ নন। সাধারণ রিালকের েতিিার সকি সকি বাাংলা নাটকের এই নিুন 

িযাটফমটতটকে তিতন রাজননতিে োকজ বযবহার েরকি প্রচকেতছকলন বকল মকন হে। তিল্প সাধনার তনতবড় মগ্নিাে িুকব 

না প্রিকে নাটে হকে উঠুে আদকপই সমাকজর দপটণ, হেকিা এই রাজননতিে দিটনকবাধ প্রিকেই িাঁর এই উকদযাগ। 

তঠে এেইর্াকব প্রগ্রট নযািনাল তিকেটাকরর তবিতবে নাটযচচটা ও ইাংকরজতবকরাধী েমটেলাকপর প্রপছকন প্রয মানুষতট 

সবকচকে বড় রূ্তমো প্ররকখতছকলন, অিটাৎ উকপন্দ্রনাি দাস, তিতনও মূলি রাজননতিে েমটী ও সমাজসাংস্কারে। সম্ভবি 

িাঁর নাটযেকমটর উকেিয মূলি, সমাজসাংস্কার। উকপকনর জীবকনর গতি েেৃি প্রদখকল, নাটযেমটকে তিতন প্রপিা বা 
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প্রনিা তহকসকব োধানয তদকি নাটেচচটাে আকসনতন বকলই মকন েরা যাে। ইাংকরজকদর তবরুকদ্ধ েতিবাদ েরকি ও 

সমাকজর তবতর্ন্ন েগতিিীল োযটেলাকপ বারবার উৎসাহী হকেকছন উকপন। িারঁ বযতিগি জীবকনর েমটেগতি প্রদকখ 

মকন হে, উকপন্দ্রনাি নাটেকে িাঁর উকেিযসাধকনর অস্ত্র তহকসকব বযবহার েকরকছন। অনুমান েরা প্রযকি পাকর, 

তিকেটাকরর েতি আকবগ বা পযািকনর িাড়নাে তিতন তিকেটার জগকি যুি হনতন। তিতন সম্ভবি েিযি রাজনীতিতবদ  

ও সমাজসাংস্কারে তহকসকব সমাকজ অবদান রাখকি প্রচকেকছন। আর এই জনযই হেকিা তিকেটার হকে উকঠকছ িাঁর 

েকোজকনর উপেরণ। 

এই োরকণ বাাংলা তিকেটাকরর এই পকবট প্রয মামলা প্রমােেমা ইিযাতদ র্কটতছল, িা এোন্তর্াকবই এেতট 

রাজননতিে েমটোণ্ড তহকসকব তবচার েরা যুতিযুি বকল মকন হে। প্রসই সমকের রাজননতিেেমটী ও সমাজেমটীরা 

অকনকেই সবটসাধারকণর োকছ তনকজকদর বিবয প্রপৌঁকছ প্রদওোর জনয তিকেটারকে এেতট িতিিালী মাধযম তহকসকব 

তচতিি েরকি প্রপকরতছকলন, এমনটাই জানাকেন আধুতনে গকবষেরা। তরমতল র্ট্টাচাযট এই সূকত্র বলকছন, ‘Detractor 

and defenders all saw in the theatre the potential of a new age medium to reach out to the 

educated elite as well as those who comprosed the sarvasadharan, the general public’ (Public 

Women 305)। শুধু তিকল্পর আতিনাে নে, তিকেটাকরর আকবদনতট তছল েিযি রাজননতিে এবাং িার তবরুকদ্ধ প্রয 

প্রয রাষ্ট্রীে পদকিপ প্রনওো হকেতছল, প্রসগুতল সবে’তটই তবকিষর্াকব েিযি রাষ্ট্রতবকরাধী রাজননতিে পদকিপ বকলই 

মকন হে। ফকল িৎোলীন েিযি রাজননতিে পতরতস্থতির প্রেতিকি তবষেতটকে তবকেষণ েরকল এই র্টনার এেতট 

তবেল্প মূলযােন েরা সম্ভব হকব বকল মকন হে।  

তেন্তু আমাকদর েচতলি নাটয ইতিহাকসর নানান আপাি-অরাজননতিে বা প্রিমন েকঠার েিযি রাজননতিে 

নে, এমন র্টনাবলীর মাকে এই রাজননতিে র্াকব তবপজ্জনে র্টনাতটকে যিাযি বযাখযা েরা প্রবি জতটল বকল মকন 

হে না তে? উকপন ও িাঁর সমিটে সমাজদরদী মানুষকদর এই রাজননতিে সতক্রেিার সকি সাধারণ নাটযতিল্পীকদর 

মনন ও গতিতবতধকে তমতলকে প্রফলকল ইতিহাস তবকেষকণ তেছু েশ্ন একস যাওোর সম্ভাবনা প্রিকে যাে তে? প্রযকহিু 

তেছু নাটে তর্করই এি র্টনা র্কটতছল, িাই নাটয ইতিহাকস এর উকেখ অবিযই িােকব। তেন্তু এই র্টনার মূলযােন 

েরার সতঠে প্রিত্র হল রাজননতিে অিন এেিা প্রখোল রাখা দরোর। উকপন ও িাঁর সহােেকদর এই রাজননতিে 
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েমটিৎপরিাকে সাধারণ নাটয জগকির েমটোকণ্ডর সকি তমতিকে বণটনা েকর নাটয জগকির তবিবীোনার খযাতি েতিিা 

েরা প্রগকছ তঠেই। তেন্তু িাকি ইতিহাস রচনা প্রয সীমাবদ্ধ হকে পকর, িা সম্ভবি আটোকনা যাে না। 

উকপন্দ্রনাি দাস ও নাটকে অেীলিার অতর্কযাগ 

এই সূকত্র প্রখোল েরা দরোর, সুকরন্দ্র-তবকনাতদনী নাটকের তবরুকদ্ধ ‘অেীলিা’র অতর্কযাগ একন মামলা েরা 

হকেতছল। রাজকদ্রাতহিার অতর্কযাগ আনা হেতন। এই েসকি পুতলন দাকসর বিবয, র্ারিীে সাংসৃ্কতি িিা সাতহকিয 

‘েীলিা’ বা ‘অেীলিা’ তনকে ইাংকরজ সরোকরর তবকিষ র্াতবি হওোর োরণ তেছু তছল বকল মকন হে না। পুতলন 

দাকসর মকি, র্ারিীেকদর ওপর নীতিতিিা বা মূলযকবাকধর তনেম োকেম েরকি তিতটি সরোকরর উৎসাহ তছল না, 

প্রস োজ িারা ইাংলযাকণ্ড েরকিা। ইাংলযাকণ্ডও নাটে ও মকের ওপর তনকষধাজ্ঞা তছল। প্রসই তনকষধাজ্ঞার েেৃতি 

আলাদা। ইাংকরজরা তনকজর প্রদকির সাবটকর্ৌম জনগকণর ওপর এে তর্ন্ন লাইকসে েিা চালু েকরতছল। ইাংলযাকন্ডর 

মানুষকদর ওপর িাসন মূলি তনতিেিার িাসন। মূলযকবাধ, তনতিে আচরণ, িালীনিা, সামাতজে িাতন্ত রিার 

নীতিতিিা প্রদওোই তছল প্রসই প্রদকির আইকনর উকেিয। র্ারকির লাইকসে বযবস্থা আসকল এই প্রদকি সাম্রাজযবাদী 

িাসন োকেম রাখার উকেকিয েণীি হকেতছল। অধীন প্রদকির বিযিা সুদৃঢ় েরার জনযই এই প্রদকির আইন বযবস্থা 

োজ েরি। ইাংলযাকণ্ড আইন ও তনকষধাজ্ঞা েিার উকেিয তছল ‘ননতিে’, র্ারকি িা ‘রাজননতিে’। পুতলন তলখকছন, 

‘In England the Licensing Act emerged to meet mainly the moral objections, but here the 

foreign rulers felt it necessary to safeguard their ruling interest, to suppress anything that 

threatened the British authority in India. The motive here was purely political’ (Perscecution 

of Drama and Stage 3)। ফকল িাঁর তবকেষণ অনুযােী সুকরন্দ্র-তবকনাতদনী নাটকের ওপর ‘অেীলিা’র অতর্কযাগ 

আসাটা অিযন্ত তবস্মকের, সকন্দহ প্রনই।  

পুতলন দাকসর এই মন্তকবযর তবষকে আকলাচনা েরার তেছুটা েকোজন আকছ। আর প্রসই সূকত্র উতনি িিেীে 

েলোিার সমাকজর অেীলিার সাংজ্ঞা ও ইতিহাস সম্পকেট খাতনেটা আকলাচনা েকোজন। সুমন্ত বযানাজটীর রচনাে 

উতনি িিকের অেীলিা সম্বন্ধীে তবকেষকণ এেতট েিা বযিটহীনর্াকব বলা হকে। একদকির প্রলৌতেে ও সাাংসৃ্কতিে 

আচার-অনুিান ও ইাংকরজকদর পািািয সাংসৃ্কতির মকধয েবল তবকরাধ তছল। েলোিার তনচুিলার মানুষকদর স্বল্পবাস 

ও নগ্ন গাত্র িাোর েচতলি অর্যাসকে ইাংকরজরা প্রিার্নীে তহকসকব গ্রহণ েরকি পাকরতন। র্ারিীে ও ইাংকরজকদর 
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নগ্নিা ও স্বল্পবাস সম্বন্ধীে সাংসৃ্কতির এই েবল তবকরাধ েলোিা সমাকজ অেীলিা তনকে তবিেট তিতর েকরতছল। 

ইাংকরজকদর তনতিে মানদকণ্ড র্ারিীে অকনে আচার-আচরণ অিযন্ত অেীল তবকবতচি হকি িাকে। ইাংকরজকদর এই 

অেীলিা তবকরাধী অতর্যাকন সহােিা েরকি িাকে উচ্চতবত্ত ও মধযতবত্ত বাঙাতল। তনকজকদর সাংসৃ্কতির আচার-আচরণ 

ও সাাংসৃ্কতিে অর্যাসকে তবচার েরকি িাকে ইাংকরজকদর অেীলিার দৃতষ্টকোণ প্রিকে। ইাংকরজ ও উচ্চতবকত্তর অেীলিা 

তবকরাধী এই অতর্যাকন োমতবষেে বই ও ছতব েোি বন্ধ হল। যাত্রা হাফ আখড়াই েরৃ্তি প্রলােতিকল্প প্রমকেকদর 

অাংিগ্রহণকে তনন্দনীে তহকসকব সাবযস্ত েরা হকি িােল। এমনতে তবদযাসুন্দর ছাপাকনার অপরাকধ প্রজকল প্রযকি হল 

েোিেকদর (S. Banerjee, Itar Santan 204)। 

েসিি উকেখয, েলোিার বাঙাতল সমাকজ অেীলিার তববিটকনর ইতিহাসটা সম্ভবি খুব র্াকলা র্াকব 

েতিফতলি হকেকছ বাাংলা সাতহকিযর জগকি। আর এই তবষেতটর ওপর আকলাে েকিপকণর জনয তবদযাসুন্দকরর 

প্রটক্সটতটকে প্রনওো প্রযকি পাকর। োরণ যুগ যুগ ধকর বাাংলা সাতহিয ও তিল্প সমাকজ তবদযাসুন্দকরর ঐতিহয েবাতহি 

হকে একসকছ। তেন্তু প্রোকনা সমকেই তবদযাসুন্দর প্রোকনা এেতট অনড় তনতদটষ্ট প্রটক্সট হকে অপতরবতিটি িাকেতন। 

বারবার নানা পতরতস্থতিকি তনকজর রূপকে পাকে তনকে তনকজকে দীর্টতদন অেতিকরাধয েকর রাখকি প্রপকরতছল। আর 

প্রসই োরকণই তবদযাসুন্দকরর ইতিহাসতট লিয েরকল, বাাংলার সাতহিয সমাকজ ‘অেীলিা’ তবষেে এেতট তবতচত্রযমে 

তববিটনকে তবচার েরার সুকযাগ র্কট। িাই আকলাচয অাংকি তবদযাসুন্দর োবয তবষকে সাংকিকপ উকেখ েরা েকোজন 

হকে পড়কছ। 

যষািশ শিকে তবিযাসুন্দর োবয প্রথম যলকখন েতব শাহ বতবি খান ও তদ্বজ শ্রীধর (Sen, S. Bangla 

Sahityer Itihas 2: 281)। এর পকর রামপ্রসাি যসন, ভারিচন্দ্র রায় এবাং আরও অকনকেই এই ধারার োবয রচনা 

েকরতিকলন। আর এই তবিযাসুন্দর ১৮১৬ তিস্টাকব্দ িাপার অক্ষকর প্রোতশি হয়। িার মাে পাাঁচ বির পকরই এই 

োবযতট যাো আতেকে উপস্থাপনা েকরন য াপাল উকি। হীরা মাতলনীর চতরকে অতভনয় েকর েলোিার িশটে মহকল 

প্রবল জনতপ্রয়িা অজটন েকরন তিতন। িরুণ যাোতশল্পী য াপাল উকি যাোর ইতিহাকস এে যু ান্তোরী যমাি আনকি 

যপকরতিকলন িাাঁর েমটোকণ্ডর মাধযকম। যাোর িাৎক্ষতণে অতভনকয়র তবতশষ্ট্যতটকে বযবহার েকরন য াপাল। িাতপ্ত 

রাকয়র  কবষণা জানাকে, ‘Gopal Ure made a few structural changes to Bidyasundar, adding new 

dialogues and introducing many more songs and dances. A new form of dance called khemta, 



ন া ট য  ত ন য় ন্ত্র ণ  আ ই ন ঃ  অ ধ য া য়  ২  P a g e  | 164 

 

sprightly and somewhat bawdy, came to be associated with Bidyasundar jatra and songs 

particularly those sung by Hira Malini, the flower seller, became widely popular’ (T. Roy 

100)। যাো জ কি য াপাল এে নিুন োতহনী সাংকযাজন েকরতিকলন এই তবিযাসুন্দকরর বস্তুসারতটকে বযবহার েকর। 

নিুন সাংলাপ, নিুন  ান, নিুন নাকচর বযবহার েকরন তিতন। এমনতে মূল অতভনকয় তিতন যবশ তেিু যখমটা নাচও 

অন্তভুিট েকরন। হীরা মাতলনীর চতরকে য াপাকলর  ানগুতলও যসই সমকয়র েলোিায় প্রভূি জনতপ্রয়িা পায়। 

যসই সমকয়র সাতহিয মহকল তবিযাসুন্দর-যে তনকয় যবশ অতস্থরিা শুরু হয়। বাঙাতল সাতহিযকপ্রমীকির তনকজকির 

ঐতিহযকে সাংরক্ষণ এবাং িাাঁকির তনকজকির সাাংসৃ্কতিে পতরমণ্ডকল আধুতনেিাকে জায় া যিওয়ার তবষয়তট তনকয় িাাঁকির 

মকধয প্রবল উিকব  শুরু হকয় য তিল। আধুতনে সাতহকিযর রূপতট েী হকব, িার মানিণ্ড েী হকব, আধুতনে সাতহকিযর 

আওিায় যোন যোন রচনাকে ধরা হকব বা যোন রচনাকে বাি রাখা হকব, িাই তনকয় বািানুবাি শুরু হকয়তিল। 

এেইসকে অসাংখয প্রশ্ন ও তবিকেট মাকঝ  কি যিালা হতেল আধুতনে সাতহিয। এই তবিকেট তিল বাাংলার ঐতিহযবাহী 

সাতহিয ও প্রাচীন রীতিগুতল সাংরক্ষণ েরার িাতয়ত্ব। িার সকে তিল, তিতটশ সাতহিযচচটার প্রভাকব নিুন যলখার নিুন 

রূপায়ন েরা এবাং ‘যথাযথ’ যলখার এেতট োঠাকমা তিতর েরার উচ্চাশা। বাঙাতল বুতদ্ধজীবীরা তবতভন্ন জায় ায় তবতভন্ন 

স্তকর তবতভন্ন উপাকয় এই তবষয়গুতল মুকখামুতখ হওয়ার যচষ্ট্া েকরকি।  

এই সমকয়ই মকঞ্চ নবীনচন্দ্র বসুর তবিযাসুন্দর োকবযর মঞ্চনাটয রূপান্তরতটর পযটাকলাচনা তবষয়ে মন্তবযতট 

প্রোতশি হকয়তিল। বলাই বাহুলয, নবীন বসু তিকলন বাাংলা ভাষায় নাটয প্রকযাজনা েরার একেবাকর প্রথম যুক র 

উকিযা ী পুরুষ। তিতন োতহনী তহকসকব যবকি তনকয়তিকলন তবিযাসুন্দর যটক্সটতটকে। তেন্তু অতভনকয়র যক্ষকে তিতন 

প্রকয়া  েকরতিকলন প্রভূি ইউকরাপীয় নাটেীয় উপািান। এমনতে নাটেীয় চমে যিওয়ার জনয ইউকরাপ যথকে তিতন 

মঞ্চ সামগ্র্ী ও েলাকেৌশল ক্রয় েকরতিকলন। যা িাাঁর প্রকযাজনাকে য াপাল উকির যাোর যথকে তবকশষ স্বািন্ত্রয 

প্রিান েকরতিল। 

এই নাটয প্রকযাজনাতটর তবষকয় যে.তস. যি সম্পাতিি মাতসে তহনু্দ পাইকয়াতনয়াকর এেতট িীঘট আকলাচনা 

প্রোশ হয় ১৮৩৫ তিস্টাকব্দ। যসখাকন নবীন বসুর তথকয়টাকর তবিযাসুন্দর নাটকের অতভনকয়র প্রশাংসা েরা হকয়তিল। 

এই সূকে এর  কল্পর সকে যসই সমকয়র বাাংলায় যশক্সপীয়করর সবকচকয় জনতপ্রয় নাটে যরাতমও অযান্ড জুতলকয়কটর 

িুলনা েরা হকয়তিল। পাইকয়াতনয়াকরর এই পযটাকলাচনার প্রতিবাকি অিযন্ত িীি প্রতিতক্রয়া আকস যবেল হরেরা 
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পতেোয়। এেতট মহান ইাংকরতজ নাটকের সকে এেতট যিশীয় ঐতিহযবাহী োকবযর িুলনা েরাটা তনিান্তই অননতিে 

বকল মকন েকরকিন হরেরার যলখে। তিতন এই প্রয়াসতটকে শালীনিার অভাব তহকসকবই তনকিটশ েরকিন, ‘It is an 

abuse of English education to deceive the European public by comparing the plot of the 

Indian play with that of Romeo and Juliet .... I wonder that any person having pretense to 

decency could have disgraced it by such comparison’ (T. Roy 81)। অথটাৎ ইাংকরতজ তশক্ষার 

অপবযবহাকরর ফকল এেতট ভারিীয় রচনাকে যরাতমও অযান্ড জুতলকয়কটর সকে িুলনা েরা হকে বকল তিতন মকন 

েরকিন। এই িুলনার ঘটনাতটকে তিতন ‘শালীনিা’ ও ‘তনতিেিা’-র তবপযটয় তহকসকবই গ্র্হণ েরা হকে।  

এখাকনই যথকম থাকেতন ঘটনাতট। পাইকয়াতনয়াকরর যলখে প্রিুযির জানাকেন িাাঁর পকরর তচতঠকি। ‘Much 

has been said by the correspondent of the Hurkura about Bidyasundar’s being a very 

indecent play. Is it indecent because it is a Bengali work? Is it devoid of novelty and utility 

because it is a play composed in the vernacular language of the country? Surely this has 

proceeded from nothing else but the writer’s utter ignorance of his own language’ (T. Roy 

82). তবিযাসুন্দরকে ‘অশালীন’ বলার োরণ েী যসটাই প্রশ্ন েরকিন তিতন। বাাংলায় যলখা বকল তে তবিযাসুন্দর অশালীন 

গ্র্াহয হকয় পিল? যিশীয় ভাষায় রতচি বকলই তে ‘অননতিে’ মকন েরা হকব তবিযাসুন্দরকে? তনকজর ভাষার সাতহিয 

সম্বকন্ধ তবনু্দমাে জ্ঞান না থাোর ফকলই এমন মিামকির উদ্ভাবন েরা হকয়কি, তচতঠর যশকষ এমনটাই মি রাখকিন 

রচনাোর। 

উপকরাি ঘটনা যথকে অনুমান েরা যাকে, সমাকজর অনযানয স্তকরর মকিাই সাতহিয এবাং যসই সাতহকিযর 

মঞ্চ উপস্থাপনার যক্ষকেও ‘অেীলিা’ ‘শালীনিা’ ‘রুতচ’ ইিযাতি তবিেটগুকলা বযাপে প্রভাব যফলা শুরু েকরতিল যসই 

সমকয়। িাই উকপন্দ্রনাকথর নাটকের তবরুকদ্ধ ‘অেীলিা’-র অতভকযা  আনার তবষয়তটকে এই যপ্রতক্ষকি পযটকবক্ষণ েরা 

খুবই জরুতর। 

তবদযাসুন্দকরর মেেকযাজনার তবরুকদ্ধ অেীলিা আকরাকপর র্টনার োে তিন দিে পকর স্বোং ইাংকরজ 

সরোকরর নজর একস পকড়তছল নাটযমকের ‘অেীলিা’র ওপর। এই সমকে ইাংকরজ ও নবয ইাংকরতজ তিতিি বাঙাতলর 

অেীলিা তবষেে প্রচিনার বযাখযা েরকি তগকে সুমন্ত বযানাজটী বলকছন, ‘... উতনি িিকের প্রিকষর তদকে ‘অেীলিা’র 
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সরোতর বা তবতধবদ্ধ সাংজ্ঞা ক্রমিই এেটা catch-call বা সবটগ্রাসী অতর্ধা তহকসকব বাঙাতল সমাকজ আতবরূ্টি হকি 

চকলকছ’ (Itar Santan 204)। অিটাৎ ইাংকরজকদর অেীলিা তবষেে অস্বতস্ত ও র্ারিীে সাংসৃ্কতিকি অেীলিার 

োদুর্টাব তনকে ইাংকরজরা প্রয একেবাকর তচতন্তি তছল না, এ েিা প্রবাধ হে তঠে নে। ইাংকরজ মাপোতঠকি প্রয বইগুতল 

অেীল তহকসকব তবকবতচি হি প্রসগুকলার েোি বন্ধ েরার আইন েরা বা বাঙাতল জীবকনর সবটত্র অেীলিা তনকে 

ইাংকরজকদর র্াবাকবগকে গ্রতিি েকর প্রদওোর মকধয তদকে িাকদর এই তবষেে যকিষ্ট উৎেোর েমাণই প্রমকল। 

‘ঔপতনকবতিে িাসেকগািী তনধটাতরি’ অেীলিার সাংজ্ঞাকে পাকিে েকরই বাঙাতলর সর্য অসকর্যর তবচার শুরু। িহকরর 

গণযমানয বাঙাতলকদর এোাংি তিতর েকরন Society for the Suppression of the Public Obscenity, এই 

সর্ার পুকরার্াকগ তছকলন িাহ্মসমাকজর প্রনিা প্রেিবচন্দ্র প্রসন। সুমন্ত তলখকছন, ‘... ইাংকরজ িাসেকদর আদিটগি 

েকরাচনাে ও সরোতর পৃিকপাষেিাে স্থাতপি Society for the Suppression of the Public Obscenity, 

অকনে বাঙাতল বুতদ্ধজীবীর প্রচাকখই সকন্দহজনে বকল মকন হওোটা স্বার্াতবে তছল’ (Itar Santan 207)। 

নাটয তনেন্ত্রণ আইন েণেন ও তবকদ্রাহী বাাংলা নাটকের র্তবষযৎ 

িকব এ েিা অনস্বীোযট প্রয, আপাির্াকব সুকরন্দ্র-তবকনাতদনী-র ওপর ‘ননতিেিা ও িালীনিা’র অতর্কযাগ 

আনা হকলও, বাস্তকব এই মামলার েধান উকেিয সম্ভবি েিযি রাজননতিে। এ েিা অনুমান েরা যাে প্রয, উকপন 

ও িাঁর সহসািীকদর রাজননতিে র্াকব পযুটদস্ত েরার উকেকিযই এই প্রমােেমা েকর ইাংকরজ েিাসন। সুবীর 

রােকচৌধুরী এই র্টনার তবকেষকণ এেতট গুরুত্বপূণট তদে তনকদটি েকরকছন। ‘আইন পাি হওোর আকগ পযটন্ত 

উকপন্দ্রনাি দাস েমুখ প্রযর্াকব পুতলকির হুমতেকে অগ্রাহয েরতছকলন, িাকি মকন হকেতছল এই জািীে আইন তবতধবদ্ধ 

হকল িাঁরা সমকবির্াকব েতিকরাধ েরকবন। ... সাধারণর্াকব নাটযিালার েমটেিটারা এই অবস্থাকে প্রমকন তনকলন’ 

(Roychowdhury 53)। এরপকর তিতন বলকছন, সাংবাদপকত্রর ওপর প্রযমন তবতধতনকষধ আকরাপ েরার জনয যূিবদ্ধ 

েতিবাদ হকেতছল, নাটয জগকি আকদৌ প্রিমন তেছু র্টল না। দুই এেতট নাটযিালা বন্ধ েকরও েতিবাদ জানাকনা 

প্রযি। এমনেী তহনু্দকমলা বা জািীেকমলার অতধকবিকনও এই র্টনার তবরুকদ্ধ প্রোনও েস্তাব গৃহীি হল না। ইাংকরজ 

পতরচাতলি রাষ্ট্রবযবস্থা সম্পকেট বাঙাতল র্দ্রকলাকের তেছু প্রিার্ তছল। িাই তনকে িাঁরা োগকজ েলকম প্রলখাকলতখ 

েকরকছন, সর্া সতমতি েকরকছন, নীলদপটকণর মকিা নাটে তলকখ খাতনে সমাকলাচনাও েকরকছন। তেন্তু ‘েচতলি 
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ঔপতনকবতিে রাষ্ট্রবযবস্থাকিই িাঁকদর প্রশ্রণীস্বাকিটর অগ্রগতি হকব, এই তবশ্বাকস তস্থর তছকলন বকলই, িাঁরা ইাংকরজ 

রাজিকন্ত্রর েিযি সমাকলাচনা প্রিকে তবরি তছকলন খুব সকচিনর্াকবই’ (S. Banerjee Itar Santan 240)। 

এই র্টনাতট ছাড়া উতনি িিকের বাাংলা তিকেটার জগকির প্রিমন প্রোনও উকেখকযাগয েিযি রাজননতিে 

পদকিপ প্রচাকখ পকড় না। জতমদাকরর অিকন হওো নাটযচচটাে প্রিা রাষ্ট্রতবকরাধী প্রোকনা বিবয েোকির প্রিমন প্রোকনা 

পতরসরই তছল না এবাং প্রসই সমকে রাষ্ট্র প্রচিনাও প্রিমনর্াকব িখনও পযটন্ত সাংজ্ঞাতেি হকে ওকঠতন বকলই মকন হে। 

জতমদাকরর অিন প্রিকে বাইকর আসার পকরও বাাংলা নাটকের জগকির মানুকষর মকধয প্রোকনা সাংগ্রামী প্রচিনার 

তবোকির প্রিমন তবকিষ তেছু উদাহরণ খঁুকজ পাওো প্রগল না। প্রসই োরকণ বাাংলা তিকেটাকরর তবিতবে চতরত্র েতিিা 

েরার জনয এই নাটয তনেন্ত্রণ আইন হওোর সমেোর এই রাজননতিে র্টনাকে বযবহার েরা ছাড়া গকবষেকদর 

আর প্রোনও উপাে িােকলা না বকল মকন হে। অিএব এই নাটয তনেন্ত্রণ আইনোলীন র্টনাই উতনি িিকের নাটয 

জগকির সাংগ্রামী ও সাহসী চতরত্র েতিিার েিীে স্বরূপ বযবহার েরা শুরু হল। বাাংলা নাটযেমটীকদর সমাজমুখী 

মনন, িাঁকদর জনদরদী োযটেলাপ ও অেুকিার্ে চতরত্র তহকসকব তচতত্রি েরকিই তে পরবিটী যুকগর নাটয গকবষেকদর 

এই রেম েকচষ্টা? 

তেন্তু উকপনকদর তবরুকদ্ধ ইাংকরকজর মামলা-কমােেমা ইিযাতদ র্টনার গর্ীরিার সকি তে সতিযই পূবটবিটী বা 

পরবিটীোকলর নাটযচচটার চতরত্রকে প্রমলাকনা সম্ভব? মূলি ধমটমূলে বা ইতিহাসতর্তত্তে বা পুরাণতনর্টর বা সামাতজে 

নাটকে অর্যস্ত েতিতিি বাাংলার নাটযবযতিকদর ওপর এই ধরকনর েিযি রাজননতিে তবপজ্জনে েকমটর তবতিষ্টিা 

আকরাপ েকর প্রদওোর তে আকদৌ প্রোকনা ঐতিহাতসে গুরুত্ব তছল? নাটয ইতিহাস গ্রিগুকলা প্রযর্াকব এই র্টনাকে 

সমগ্র নাটযসমাকজর েতিবাদীস্বরূপ তহকসকব বণটনা েকরন, সতিযই তে প্রসই বযাখযার মকধয প্রোকনা সীমাবদ্ধিা িােকছ 

না? এি বড় র্টনাে িৎোলীন েতিতিি নাটযবযতিকদর রূ্তমো েী তছল? িাঁকদর প্রিমন প্রোকনা েিযি েতিবাদী 

রূ্তমো পালকনর িিযেমাণ পাওো যাে না প্রেন? উকপনকদর মামলাে প্রয মানুকষরা পাকি একস দাঁতড়কেতছকলন বকল 

জানা যাে, িাঁকদর মকধয তবতিষ্ট নাটযবযতিকদর নাম পাওো যাে না প্রেন? এই েশ্নগুতল আসকল আমাকদর নাটযজগকির 

‘সামতগ্রের্াকব তবিবী’ েতিতিি ইকমজতটর েতি েশ্ন প্রিাকল, এ েিা বলকল হেকিা রু্ল হকব না। 

১৮৭৬ তিস্টাকব্দর উকপনকদর মামলার পর ৯ই এতেল প্রিকে ২০ প্রি অকক্টাবর োে সাি মাস প্রগ্রট নযািনাল 

তিকেটার বন্ধ িাকে। অতর্নে তনেন্ত্রণ আইন েণেকনর পর প্রগ্রট নযািনাকলর স্বত্বাতধোরী রু্বনকমাহন তনকোগী আর 
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তিকেটার চালাকি পারতছকলন না। িাঁর োছ প্রিকে তিকেটারতট তলজ তনকে প্রনন তগতরিচন্দ্র প্রর্াষ (Roychowdhury 

57)। এরপর তিকেটার খুলকল সব দাতেত্ব একস পকড় তগতরি প্রর্াকষর ওপর। তেছুতদন পকর তিতনও দাতেত্ব হস্তান্ততরি 

েকর প্রদন। ক্রমাগি হস্তান্ততরি হকি িােল তিকেটার। অকনে হাি রু্কর রু্কর প্রিকষ দাতেত্ব প্রনন েিাপচাঁদ জহুরী 

(Shankar Bhattacharya, Bangla Rangalayer Itihaser Upadan 133)। 

১৬ই তিকসম্বর ১৮৭৬। নাটযাতর্নে তনেন্ত্রণ আইন বলবৎ হকে প্রগল। ‘AN ACT FOR THE BETTER 

CONTROL OF PUBLIC DRAMATIC PERFORMANCES’. আইকন বলা হল, প্রোকনা ‘েোিয স্থাকন’ প্রোকনা 

অতর্নে, মূোতর্নে বা অনয প্রোকনা নাটে যতদ েুৎসাজনে বা মানহাতনের হে, সরোর তবকরাধী হে বা নীতিভ্রষ্টোরী 

হে িাহকল সরোর িা তনতষদ্ধ েরকি পারকব। ‘েোিয স্থান’ বলকি ‘কয র্বন বা প্রবষ্টনীকি জনগণকে অিট েদাকনর 

তবতনমকে অনুিান প্রদখকি প্রদওো হে, িা এই ধারার ‘েোিয স্থান’ তহকসকব গণয’। অিটাৎ তটতেকটর তবতনমকে আকোতজি 

নাটযানুিানগুতলই এই আইকনর আওিাে এল। বযতিগি পতরসকর অতর্নীি নাটেগুতল নে। আবার আইকনর প্রসেিন 

৬ (ে), (খ), (গ) অনুসাকর এই ধরকনর অতর্নকের অাংিগ্রহণোরী, সহােে, মাতলে এমনতে দিটেও এই আইন 

প্রমািাকবে প্রদাষী সাবযস্ত হকবন (B. Mukhopadhyay 667)। 

আইন পাস হওোর পর নাটযেমটীকদর রূ্তমো 

তনঃসকন্দকহ বলা যাে, নাটয জগিকে একেবাকর েড়া আটকে প্রবঁকধ প্রফলল সরোর। ফকল নাটয তনেন্ত্রণ 

আইন েণেকনর পর প্রিকে ইতিমকধয প্রগ্রট নযািনাল তিকেটাকর প্রোন  প্রোন  নাটে চলকি িােল? প্রমর্নাদ বধ, 

েৃষ্ণেুমারী, পলািীর যুদ্ধ, মৃণাতলনী, প্রদাললীলা, তবষবৃি, আতলবাবা ও চতেি প্রচার, দুকগটিনতন্দনী, বুকড়া িাতলকখর 

র্াকড় প্ররাঁ ইিযতদ সমসামতেে রাজনীতির তনতরকখ েুঁতেহীন তবষে তনকে নাটে। হাতরকে প্রগল প্রগ্রট নযািনাকলর েিযি 

তবিতবেিার সুর। প্রসসব তনকে নাটয ইতিহাস েশ্ন প্রিাকল না। তগতরকির প্রলখা তবিবী রকস জাতরি নাটেগুকলা মেস্থ 

হকেতছল আরও পঁতচি বছর পর। তসরাজকেৌো, মীর োতিম ও ছত্রপতি তিবাজী তনতষদ্ধ হকেতছল বির্ি আকন্দালকনর 

সমে, অিটাৎ তবি িিকের প্রগাড়ার তদকে। তেন্তু  উকপকনর র্টনার সমেোকল বা িারপকরও নাটযজগকির ‘র্করর 

প্রলাে’ বা বাাংলা নাটযািকনর সবটিকণর েমটীরা প্রমাটামুতট তনিুপ িাোই প্রশ্রে মকন েকরকছন।  

িৎোলীন তবতিষ্ট অতর্কনিা অকধটনু্দ প্রিখর মুস্তাফী িখন পতিম ভ্রমকণ প্রগকছন। এই রাজননতিে টালমাটাল 

পতরতস্থতিকি অকধটনু্দ রইকলন েলোিার বাইকর। মাকে মাকে আসকিন, দুই এেটা প্রিা েরকিন, আবার চকল প্রযকিন। 
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প্রগ্রট নযািনাল তিকেটাকর িারঁ এই পযটাকের প্রিষ প্রিা তছল হীরেচূণট নাটকে রাজা মলহার রাও চতরত্র, ১৮৭৫ 

তিস্টাকব্দর ২৫কি তিকসম্বর। এরপর আবার তিতন ১৮৭৮ তিস্টাকব্দর ২৪কি আগস্ট েলোিা রিমকি প্রফকরন বকল 

জানা যাে। ‘...১৮৭৬ সকনর মাোমাতে অকধটনু্দকিখর প্রদিভ্রমকণ বতহগটি হন। মাকে মাকে তিতন েলোিাে আসকিন, 

তিিা তদকিন, সাজকিন, আবার উধাও হকিন’ (Shankar Bhattacharya, Bangarangamancha O 

Ardhendushekhar 91)। নাটয তনেন্ত্রণ আইন ও িার সমেোর প্রয রাজননতিে টানাকপাকড়ন, প্রসখাকন অকধটনু্দর 

প্রোকনা েিযি রূ্তমো প্রদখা যাে না। যতদও সুবীর রােকচৌধুরীর পযটকবিণ বাাংলার রিমকে রাজননতিে বা 

সমসামতেে র্টনা তনকে তবদ্রূপাত্মে মোতর্নে েরার পতিেৃৎ অকধটনু্দ প্রিখর মুস্তাফী। এেই পকি পরবিটীোকল েবল 

জনতেে হন রসরাজ অমৃিলাল বসু (Roychowdhury 43)। নযািনাল তিকেটাকর এই রাজননতিে ধারার নাটে 

হওোর প্রপছকনও নাটযকগািীর তদে প্রিকে মূল অগ্রণী তছকলন অকধটনু্দ প্রিখর মুস্তাফী। সমোলীন নাটযেমটী তগতরিচন্দ্র 

প্রর্াকষর র্াষাে, ‘অকধটনু্দর স্বকদি-অনুরাগও তবকিষ পুষ্ট তছল। র্ারিমািা েরৃ্তি নযাসানাল তিকেটাকর যাহা অতর্নীি 

হইোতছল, প্রস সমস্ত অকধটনু্দর েকরাচনাে। প্রয সেল পেরাং অতর্নে হইি, িাহাকি তবকিষ রাজননতিে েটাি তছল 

এবাং িীি বযি-িতিকি  ঐ সেল পেরাং রতচি না হইকলও অকধটনু্দর অতর্নকে প্রসই প্রেকষর পূণট তবোি হইি।। 

অকধটনু্দর ধারণা তছল প্রয.....নীতিতিিা, রাজননতিে তিিা, রিমে হইকি প্রদওো যাে, রিমকের োযটয –কদকির 

োযটয—িাঁহার জ্ঞান তছল’ (Natacuhramani Swargiya Ardhendusekhar Mustafi 37)। স্বকদিী মনকন উদবুদ্ধ 

অকধটনু্দকে এইর্াকব যতদ নাটয তনেন্ত্রকণর সমে উকপনরা সকি প্রপকিন, িাহকল হেকিা তিকেটার জগকির েুিীলবকদর 

রাজনীতিগি তনতিেিার েশ্নতট খাতনে ম্লান হি।   

তগতরি প্রিা বরাবরই রাজননতিে বা বাস্ততর্তত্তে নাটকে োণ প্রপকিন না। িাঁর ধারণাে, ‘জািীে বৃতত্ত 

পতরচালনা বযিীি েতবিা বা নাটে জাতির তহিের হে না। র্ারিবকষটর জািীে মম্মট—ধম্মট। প্রদিতহনিতষিা েরৃ্তি 

যি েোর েিা আকছ, িাহাকি প্রেহ র্ারকির মম্মট স্পিট েতরকি পাতরকবন না। র্ারি ধাতম্মটে। যাহারা লািল ধতরো 

তচকত্রর প্ররৌকদ্র হলসোলন েতরকিকছ, িাহারাও েৃষ্ণনাম জাকন, িাহাকদরও মন েৃষ্ণনাকম আেৃষ্ট। ...তহনু্দস্থাকনর মকম্মট 

মকম্মট ধম্মট। মম্মটাশ্রে েতরো নাটে তলতখকি হইকল ধম্মটাশ্রে েতরকি হইকব’ (Girish Rachanabali 1: 732)। প্রগ্রট 

নযািনাল তিকেটাকর উকপন অমৃি সহ দি নাটযেমটী প্রযতদন প্রগ্রপ্তার হকলন, প্রসতদন সম্ভবি তগতরি রিালকে উপতস্থি 

তছকলন। তেন্তু প্রগ্রপ্তাতরর র্টনার আকগ তিতন রিালে প্রিকে প্রবতরকে প্রগতছকলন বকল জানা যাকে। তগতরিচন্দ্র প্রর্াকষর 
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জীবনীোর অতবনািচন্দ্র গকিাপাধযাকের বণটনাে, ‘শুনা যাে প্রস্টজ-মযাকনজার ধমটদাস সুর মহািে প্রস্টকজর ওপর 

তসতলাং-এ উতঠকে লুোইোতছকলন... নট-গুরু তগতরিচন্দ্র প্রর্াষ প্রস সমে তিকেটাকরর সতহি তবকিষরূপ সাংতেষ্ট তছকলন 

না। মাকে-মাকে তিকেটাকর আতসকিন এবাং েকোজনমি সাহাযয েতরকিন... পুতলি আতসবার পূকর্ব্টই তিতন তিকেটার 

হইকি চতলো তগোতছকলন’ (128)। 

মামলা-কমােেমার পর তবকনাতদনীও প্রছকড় তদকলন প্রগ্রট নযািনাল তিকেটার। যতদও িাঁর বেস িখন ১১ বছর 

বা ১৩ বছর। প্রনহািই তিশু তিতন। বেকস বড় নাটয অতর্র্াবেকদর ের্াকবই তিতন প্রযকোকনা তবষকে তসদ্ধান্ত তনকিন 

বকলই মকন হে। নাটয জীবকনর শুরুকিই এেজন রতিিা বাতড়র প্রমকের এ ছাড়া আর তেই বা উপাে তছল? িাই 

িাঁর রচনাে প্রগ্রট নযািনাল প্রছকড় প্রবিল তিকেটাকর  যাওোর প্রোকনা োরণ দিটাকনা হেতন। এে জােগাে তিতন 

তলখকছন, ‘িার পর প্রবাধহে পাঁচ ছে মাস পকর প্রগ্রট নযািনাল তিকেটার বন্ধ হইো যাে। িৎপকর আতম মাননীে 

ঁঁিরৎচন্দ্র প্রর্াষ মহািকের প্রবিল তিকেটাকর েিকম ২৫ টাো প্রবিকন তনযুি হই’ (Amar Katha O Onyanyo 

Rachana 22)। পকরর পািাকিই আকরে জােগাে তলখকছন, ‘তঠে মকন পকর না, তে োরণবিিঃ আতম প্রগ্রট নযািনাল 

তিকেটার িযাগ েতর’ (Amar Katha O Onyanyo Rachana 23)। হেকিা অি বড় এেতট আইন হওো তনকে 

বাাংলা তিকেটাকর প্রয প্রিারকগাল হকেতছল, িা তনকে তবকনাতদনীর তিশুমন একেবাকরই তবচতলি তছল না। এমনতে 

পরবিটীোকল তনকজর নাটযজীবন তনকে বণটনাোকলও এই আইন ও প্রসই সাংক্রান্ত েিা এতড়কে যাওোই হেকিা প্রশ্রে 

মকন েকরকছন। 

সমসামতেে নাটয বযতিত্বকদর িুলনাে অকপিােৃি উকদযাগী েোস তনকেতছকলন ধমটদাস সুর। অতি সাংতিপ্ত 

এেতট আত্মজীবনী তলকখতছকলন নাটয মোধযি ধমটদাস সুর। িাঁর তবরাট নাটযচচটার দতলল তহকসকব এই রচনাতট অিযন্ত 

প্রছাট্ট, এ বযাপাকর প্রোকনা সকন্দহ প্রনই। নাটয তবষেে অসাংখয তবষকে আকলাচনা বাদ তদকেও তিতন িাঁর রচনাে নাটয 

তনেন্ত্রণ আইনোলীন সমেতটকে উকেখ েরকি প্রর্াকলনতন: 

... আমার উেীল গকণিচন্দ্র (এটতনট গকণিচন্দ্র চন্দ্র) বতলকলন, অনযােরূকপ প্রমোদ প্রদওো হইোকছ (িখন 

Presidency Magistrate তছকলন—Mr. Dickens.) আতম হাইকোকটট motion েতরো খালাস েতরকি 

পাতর। আতম িখন িাহার আতপল দাতখল েতরো উকপনবাবু ও অমৃিবাবুকে জাতমকন খালাস েতর। িৎপকর 

হাইকোকটটর জজ তফোর সাকহকবর তবচাকর উহারা তনকেটাষী েমাণ হে। িাহার পকরই Dramatic Bill pass 
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হে। িাহাকি যতদচ তিকেটাকরর অকনকেই interested  তছকলন, িিাতপ প্রেহই যান নাই, আতমই 

Government Houseএ উপতস্থি তছলাম। (Sur 11) 

আসকল পুকরা র্টনাে উতনি িিকের নাটযতিল্পীকদর প্রবতিরর্াগই তনতিে দিটে তছকলন মাত্র। পুকরা র্টনাতট 

সম্পকেট উৎসাহ তছল সেকলর। িাই তনরাপদ দূরত্ব বজাে প্ররকখ র্টনােবাকহর তদকে নজর প্ররকখতছকলন িারঁা। প্রেউ 

আর গর্নটকমণ্ট হাউস পযটন্ত যাওোর েুঁতে প্রননতন। ১৯২১ তিস্টাকব্দ িরৎচন্দ্র চকট্টাপাধযাে বাাংলার নাটযজগকির প্রয 

েবণিার িীি সমাকলাচনা েকরতছকলন, প্রসই এেই েবৃতত্তর েতিফলনই প্রযন প্রদখা প্রগতছল এই সমকে। ‘সিয ও 

তমিযা’ েবকন্ধ িরৎ স্পষ্ট তলখকছন, ‘এই প্রয আজ আসমুদ্র-তহমাচল বযাতপো র্াকবর বনযা, েমট ও উদযকমর প্রস্রাি 

বতহকিকছ, নাটযাগাকর িাহার এিটুেু স্পন্দন, এিটুেু সাড়া নাই’ (S. C. Chattopadhyay 2099)। ধমটদাকসর মকিা 

খুব অল্প সাংখযে নাটযেমটীই সম্ভবি তনকজ উকদযাকগ র্টনাতটকি সাধযমকিা রূ্তমো পালকনর প্রচষ্টা েকরতছকলন। জনদরদী 

নাটকে মকনাতনকবি েরকিই নাটযেমটীকদর প্রবতিরর্াগ মানুষ র্াকলাবাসকিন। তেছু তেছু নাটকে ইাংকরকজর সমাকলাচনা 

মূলে তেছু সাংলাপ বযবহার েকর িােকলও এই নাটযেমটীরা পািাপাতি উকেখ েকর তদকিন প্রয, ইাংকরকজর প্রস্বোচারী 

বযবহাকরর বযাপাকর রাণী তর্কক্টাতরো বা মহামানয যুবরাজ জানকি পারকল তনিেই এই প্রস্বোচারী অিযাচার বন্ধ হকব। 

‘স্মরণীে, নীলদপটণ তনকে অি তহ-নচ-র পরও দীনবনু্ধ তমত্র রােবাহাদুর হকেতছকলন’ (S. Banerjee, Itar Santan 

240)। এেতট প্রপিাদারী োঠাকমার মকধয গকড় ওঠা নাটয চচটাকি প্রোন  প্রোন  উপেরকণর প্রজাগান তদকল বাঙাতল 

দিটকের মন েসন্ন হকব, প্রসই তদকেই িাকদর হেকিা লিয তছল। আতিটে স্বােন্দয বা বযবসাটাই মূল এমনটা বলাই 

যাে। যুতি আসকি পাকর, তিকেটাকরর মাতলকের প্রলােসাকনর তদকে নজর েরকি তগকে সম্ভবি িাকদর এই 

বাধযবাধেিা। প্রসকিকত্র অবাে লাকগ, উকপন অমৃি সুেুমারীরা এমন একের পর এে তবপজ্জনে নাটকের েুঁতে 

তনকলন েী েকর? পাবতলে তিকেটাকরর যুকগ প্রযখাকন দিটকের পেসাে তিকেটার চকল প্রসখাকন দিটকের সামকন এই 

েতিবাদ িুকল ধরাটা তনঃসকন্দকহ আমাকদর তবতস্মি েকর। তবকিষি এই র্টনার পর উকপন বা সুেুমারী জীবকন 

একেবাকরই সহােসম্বলহীন অবস্থা হে, সুেুমারী সারাজীবকন আর আকগর মকিা রু্কর দাঁড়াকি পাকরন না, আর উকপন 

প্রয বাবার রিণিীলিার তবরুকদ্ধ প্রজহাদ প্রর্াষণা েকর সমাজসাংস্কাকরর েিম ধাপ প্রপতরকেতছকলন, প্রসই বাবার োকছই 

নিজানু হকে িাঁর পতরতস্থতি সামাল তদকি বাধয হন। বিটমান গকবষে প্রপিাদারী নাটযোঠাকমাকি উকপন ও িারঁ 

সহসািীরা ছাড়া বাতে নাটযসমাজ প্রেন সমান র্াকব আকলাতড়ি হকলন না, প্রস অতর্কযাগ েরকছ না। এই অাংকি 
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বারবার তচতিি েরার প্রচষ্টা েরা হকে প্রয, প্রপিাদারী োঠকমাকি প্রয তবিবী নাটযেবাকহর বীজতট প্ররাপন েরা প্রগতছল, 

প্রসতট এেতট িতণকের সু্ফতলি মাত্র। এেতট প্রপিাদারী োঠাকমাকি এর প্রিকে প্রবতি আর তেছু তবিবী তিকেটার 

েবহমানিা আিা েরা প্রবাধহে যুতিযুিও হকব না। 

অনযতদকে বাাংলা রিমকে ক্রমি বাড়কি লাগল প্রপৌরাতণে ও ধমটীে নাটকের েকযাজনা। নাটযাতর্নে তনেন্ত্রণ 

আইন (১৮৭৬)-এর প্রসেিন ১২-তট এই সূকত্র প্রবি েকোজনীে। এই প্রসেিকন প্রলখাঃ ‘Nothing in this Act 

applies to any jatras or performances of a like kind at religious festivals’  অিটাৎ ‘ধমটীে 

উৎসবাতদকি যাত্রা বা ঐ প্রশ্রতণর অনুিাকনর ওপর এই আইকনর তেছু েযুি হকব না’ (B. Mukhopadhyay 669)। 

আইন প্রমািাকবে ধমটীে বা পুরাণ-আশ্রেী প্রোকনা যাত্রা এই আইকনর আওিাে পড়কব না। তেন্তু আইকনর এই 

প্রসেিনতট তিকেটার জগকির মানুষকদরও রিােবচ হকে দাঁড়াকলা। বাঙাতল নাটযেমটীরা নাটয তনেন্ত্রণ অতিটনযাকের 

র্কে ধমট ও পুরাকণ আশ্রে তনকি শুরু েকর তদকলন। আত্মরিার িাতগকদ নাটযতবষেগুতল পালকট প্রযকি িাকে। 

ইাংকরজকদর োযটতসতদ্ধ হল। তবলীন হল উকপকনর লড়াই। জিী জািীেিাবাদী রূ্তমো প্রিকে তবরি হকে প্রযকি হে 

িাঁকে। দিটন প্রচৌধুরীর অতর্মি, ‘...এই সমে প্রিকেই বাাংলা মকে প্রপৌরাতণে নাটে, সামাতজে নাটে, গীতিনাটয 

অকপরা এবাং পেরাং েহসকনর ছড়াছতড় পকড় প্রগল। তগতরি প্রিকে শুরু েকর এই সমেোর অনয সব নাটযোরই 

িাকদর নাটে রচনার মকধয এইসব তবষকেই রু্রপাে প্রখকি লাগকলন—তেন্তু েখকনা েদাতপ তিতটিতবকরাধী েসি 

নাটকে আনকলন না’ (Bangla Theatreer Itihas  137)। 

নাটয ইতিহাকসর খতণ্ডি অবেব 

আসকল প্রপিাদারী রিেমটীকদর অনযিম মূল লিয তছল অিটননতিে স্বািট। িাই সুতবকধজনে পতরতস্থতিকি 

েুঁতেহীন রাজননতিে অবস্থাে িাঁরা েতিবাদী হন। তবপজ্জনে পতরকবকি দুগটম সামাতজে অবস্থাে িাঁরা সাবধানী 

পদকিপ প্রফকলন। এমনতে ইাংকরজ েিতস্তমূলে নাটে রচনা ও অতর্নে েরকিও িাঁকদর যকিষ্ট উৎসাহ প্রচাকখ পকড়। 

১৮৯৭ তিস্টাকব্দ মহারাতণ তর্কক্টাতরোর সাম্রাজয িাসকনর ষাট বছর পূতিটকি তগতরি প্রর্াষ প্রলকখন হীরে জুতবলী নাটে। 

১৮৯০ তিস্টাকব্দর ৭ই জানুোরী র্ারি সম্রাজ্ঞী তর্কক্টাতরোর পুত্র তেে তর্ক্টকরর অর্যিটনার জনয গকড়র মাকঠ িেুন্তলা-

র অতর্নে প্রদতখকে প্রবিল তিকেটার ‘রেযাল’ উপাতধ পাে (Shankar Bhattacharya Bangla Rangalayer 

Itihaser Upadan 30)।  তিতটিকদর েতি চরম রাজর্তি প্রদতখকে প্রবিল তিকেটাকরর এই পুরস্কার োতপ্ত। ১৯০১ 
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সাকল প্রসই রেযাল প্রবিল তিকেটার রাতণর মৃিুয উপলকিয মেস্থ েকর প্রিােসিীি, তগতরি এই উপলকিয প্রলকখন 

অশ্রুধারা। তমনার্টা তিকেটার েরকছ স্বগটাকরাহন।  

আবার বির্ি আকন্দালকনর সমে সব তিকেটারই শুরু েরল বীরত্ববযিে প্রদিেমী নাটেসমূহ। ‘সারা প্রদকি 

স্বাজািযকবাধ এবাং স্বাধীনিা আকন্দালকনর প্রয িরিচােলয উকঠতছল এই নাটযধারাে িার েতিফলন সহজ তছল। 

ইাংকরজ রাজকত্ব যবন-তবিারকনর েিা বলাে তবপকদর আিাংো তছল না, অিচ স্বাধীনিার প্রচিনাকেও উদবুদ্ধ েরা 

প্রযি’ (K. Gupta, Bangla Nataker Alochona 1)। প্রযমন িীকরাদেসাকদর পলািীর োেতিত্ত, নন্দেুমার, তগতরি 

তলখকলন মীর োতিম, ছত্রপতি তিবাজী, তসরাজকদৌো ইিযাতদ নাটে। এই নাটেগুতল বির্ি আকন্দালকনর সমকে 

অতর্নীি তেছু তবখযাি নাটে। প্রসই সমকেও নাটেগুতল তনতষদ্ধ হকেতছল বকট। তেন্তু সন্ত্রাসবাদী আকন্দালন ও 

রাজননতিে অবস্থার প্রজকর প্রসই সমকে খাতনে টালমাটাল সরোর। ‘তবাংি িিকের এই োরম্ভোকল বাঙাতলর জািীে 

জীবকন স্বকদিানুরতির এোগ্র েোি র্কটতছল। বির্ি তনকরাকধর প্রচষ্টাে বাঙাতল জাতি তবস্মেের উত্তালিা অনুর্ব 

েকরতছল। অনযতদকে সন্ত্রাসবাদী গুপ্তহিযার মধয তদকে প্রদিমািৃোকে মুি েরবার বাসনা এেদল িরুণকে উন্মত্ত 

েকর িুকলতছল’ (K. Gupta, Bangla Nataker Alochona 4)। খাতনেটা হকলও িার প্রজকর ১২ই তিকসম্বর ১৯১১ 

ইাংকরজ সরোর রাজধানী স্থানান্ততরি েরকছ েলোিা প্রিকে তদেীকি। এই সমেোর এই রাজননতিে টানাকপাকড়কনর 

মাকে তিতটি সরোর নাটে তনতষদ্ধ েকরই িান্ত হকেতছল। প্রোকনা নাটযেমটীকে প্রজকল আটে বা মামলা প্রমােেমা 

েরার সম্ভবি দরোর মকন েকরতন। িাছাড়া বির্ি আকন্দালকনর সমকে জনমানকস সমাজকচিনা রাজনীতিকবাধ ও 

ইাংকরজতবকবষ এিই েবল প্রয িখন আর নাটকে রাবণবধ বা সীিার বনবাকসর োতহনী প্রিানাকল হেকিা তটতেট তবতক্র 

হি না। 

পতরকিকষ বলকি হে, বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাস রচনাে এে িাৎপযটপূণট পবট হল নাটয তনেন্ত্রণ আইন জাতর 

হওোর সমেতট। নাটয ইতিহাস সাংক্রান্ত অতধোাংি গ্রিগুতল বাাংলা তিকেটাকরর স্বকদিী প্রিৌযট স্থাপনাে এই পযটােতটকে 

বযবহার েকরকছন। তেন্তু এই র্টনাে সাংযুি বযতিকদর জীবন েগতি ও েমটপদ্ধতিগুতল আকলাচনা েরকল মকন হে, 

সম্ভবি তেছু রাজননতিে মানুকষর এেতত্রি েতিবাদী পদকিপ তহকসকবই এই র্টনাতটকে তবচার েরা উতচৎ তছল। 

তেন্তু অতধোাংি বাাংলা নাটয ইতিহাস গকবষেরা এই র্টনাতটকে সমগ্র নাটয সমাকজর সমকবি েতিবাদ তহকসকব 

েতিিা েরকিই তবকিষ উৎসাহ প্রদতখকেকছন বকল মকন হে। এই র্টনা প্রয হেকিা সামতগ্রে নাটয তিল্পী মহকলর 
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স্বকদিী েমটেলাকপর েিযি অাংিগ্রহকণর েশ্নহীন উদাহরণ নাও হকি পাকর, এই র্টনা সম্ভবি এোন্তর্াকবই রাষ্ট্রতচন্তা 

তবষেে েিযি রাজনীতি সকচিন ও সমাজসাংস্কারে তেছু মানুষকদর প্রনিৃকত্ব ও মুতষ্টকমে তেছু নাটযেমটীকদর সহােিাে 

সাংর্তটি হকেতছল, প্রস বযাপাকর েচতলি নাটয ইতিহাস তনিুপ প্রিকেকছ। ফলাফল স্বরূপ, এই সমেকে তর্কর যা যা 

বণটনা তবকেষণ বা বযাখযার উপতস্থতি গিানুগতিেধারার নাটয ইতিহাকস লতিি হে, িা বহুলাাংকি মূলধারার ইতিহাস 

রচনাে প্রবি তেছু ফাঁে তিতর েকরকছ বকলই মকন েরা প্রযকি পাকর। 
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অধযাে ৩ 

বাাংলা ঐতিহাতসে নাটকে জািীেিাবাদ 

আমরা এখন ‘জািীে’ তিিা চাই। তেন্তু জািীে তিিা তে? জািীে তিিা অকিট তে বটিলার বই পড়া? আযটয 

সমাকজ প্রলাকে জািীে তিিার অিট েরকছন প্রবদ পাঠ েরা; প্রেননা িাঁকদর মকি প্রবদ অভ্রান্ত। তবকবোনকন্দর র্ি 

বল কবন—কবদান্ত পাঠ ের—নবি, অনবি ও তবতিষ্টানবিবাদ তবচার ের। আবার প্রেহ বা বল কবন—রামােণ, মহার্ারি, 

পুরাণ পাঠ ের। তেন্তু তহনু্দ, মুসলমান, তিস্টান েরৃ্তি নানা ধম্মটাবলম্বী র্ারিবাসীগণ সেকল এই বযবস্থাে সমমি 

হকবন তে? মুসলমান ‘জািীে’ অকিট বল কলন—কোরাণ পড়। খৃষ্টান বল কবন—বাইকবল পড়। এি মকির অননেয হকল 

আসল োকজ প্রয বাধা পড়কবই। পরম ধাতম্মটে তহনু্দ রাজার রাজত্বোকল িূদ্র িপসযা েরকছ বকল িার তিরকেদকনর 

বযবস্থা হল; মনুমহািে বযবস্থা েকরন প্রয িূকদ্রর েকণট প্রবকদাচ্চারণ িব্দ েকবি েরকল উত্তপ্ত সীসে প্রসই েকণট প্রঢকল 

তদকি হে। এই মনুসৃ্মতি তনকে জািীে তিিার বযবস্থা হে তে? প্রবদ, প্রবদান্ত পাঠয হকল বাঙলার িিেরা ৫২ জন 

মুসলমান তে েরকব? দোনন্দ বা তবকবোনন্দ—কোন  পিী হকল মুসলমান ভ্রািাকদর প্রটকন প্রনওো প্রযকি পাকর? আমরা 

তহনু্দ মুসলমান এে ব’কল আহ্লাকদ নৃিয েরতছ, তেন্তু মুসলমান আমাকদর জল ছুকঁলই সর্ব্টনাি। (P. C. Roy 168-

169) 

 

নাটে তনকে ইতিহাস প্রলখার অতধোর শুধু ইতিহাসতবকদর নে। প্রপিাদার ইতিহাসতবদ  ছাড়াও নাটে তনকে 

ইতিহাস প্রলখার দাবীদার আকরা অকনকেই। অতর্কনিা, মেবযবস্থাপে, েকযাজে, সাংবাদপকত্রর তরকপাটটার, নাটয 

সমাকলাচে, নাটযোর তোংবা দিটে সেকলই ইতিহাস তলখকি পাকরন। জািীে ইতিহাস রচনার আহ্বান জাতনকে 

বতঙ্কমচন্দ্র চকট্টাপাধযাে প্রযমন বিদিটন পতত্রোে ১২৮৭ বিাব্দ বা ১৮৮০ তিস্টাকব্দ তলকখতছকলন, ‘বািালার ইতিহাস 

চাই, নতহকল বািলার র্রসা নাই। প্রে তলতখকব? িুতম তলতখকব, আতম তলতখব, সেকলই তলতখকব। প্রয বািালী, িাহাকেই 

তলতখকি হইকব’ (337)। অিটাৎ বতঙ্ককমর ধারণাে প্রয বাঙাতল প্রস-ই বাঙাতলর ইতিহাস প্রলখার অতধোর পান।  

এই সূকত্র েশ্ন আকস, িাহকল হেকিা বতঙ্ককমর ধারণাে প্রয বাঙাতল নে, িার বাঙাতলর ইতিহাস প্রলখার 

অতধোর িাকে না। তঠে প্রিমনই নাটয জগকি প্রোকনা না প্রোকনা র্াকব সাংযুি িাোর অতধোকরই প্রয প্রোকনা বযতিই 

নাটে তনকে ইতিহাস তলকখ প্রফলকি পাকরন। েখকনা সৃ্মতিেিা তহকসকব, েখকনা চতরিমালা রচনার ফাকঁে, েখকনা 
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সািাৎোকরর মকধয তদকে তলতপবদ্ধ হকে যাে অিীি। নাটযকমাদী প্রয প্রোকনা মানুষ প্রোকনা এেতট তবকিষ অবস্থাে 

তবকিষ োকল নাটযচচটার সকি জতড়কে িাোর অতধোকরই ইতিহাস প্রলখার প্রযাগযিা প্রপকে যান। প্রোকনা এেতট নাটে 

তনকে িাঁর সৃ্মতি, তবসৃ্মতি, প্রমাহগ্রস্থিা বা অপছন্দ—সবটাই ইতিহাকসর পািাে স্থােী স্থান েকর প্রনে। প্রপিাদার 

ইতিহাসতবদ সব রেকমর বণটনার মাে প্রিকে খঁুকজ প্রনওোর প্রচষ্টা েকরন ইতিহাসকে। নাটযচচটা সম্পকেট প্রযসব 

অিীিচারণ ছতড়কে আকছ ইতিহাকসর পািাে, িার মকধয প্রিকেই ইতিহাসতবদ  গর্ীর অনুসন্ধান চালান। পিপাি 

সতরকে খঁুকজ প্রদখকি চান োিনোলকে।  

তেন্তু সমসযা হল, প্রয ইতিহাস েিযি িকব্দর মাধযকম বতণটি, প্রসই ইতিহাসকে স্পিট েরা অনাোসসাধয, তেন্তু 

প্রয ইতিহাস েিযি নে? প্রয ইতিহাস আড়াল তনকেকছ? প্রয ইতিহাস অবযি? প্রয ইতিহাস প্রোকনা িতিিালী িমিার 

িাসন এতড়কে যাওোর প্রেৌিল তনকেকছ? প্রয ইতিহাস অনয প্রোকনা এে ইতিহাকসর আোদকন তনরাপত্তার আশ্রে 

খঁুকজকছ? িার প্রর্ির প্রিকে ইতিহাকসর েচতলি োঠাকমার বাইকরর পতরসরকে খঁুকজ আনা তনঃসকন্দকহ আকরা জতটল 

এে েতক্রো। বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাস তনকে ইতিহাস রচনার সূকত্র এইরেমই এে জতটল েতক্রোর তনরীিণ 

েকোজন।  

তেন্তু এ বযাপাকরও সমসযা আকছ বকল মকন েরকছন পািট চকট্টাপাধযাে। বতঙ্কমচকন্দ্রর তনকদটতিি ‘েেৃি ইতিহাস’ 

তনকে আকলাচনাে পািট চকট্টাপাধযাে বলকছন, ‘েেৃি ইতিহাস েী িা তনকে বতঙ্ককমর মি তছল স্পষ্ট। েেৃি ইতিহাস 

হল পূবটপুরুকষর প্রগৌরকবর সৃ্মতি’ (‘ইতিহাকসর উিরাতধোর’ 122)। পূবটপুরুকষর েীতিটমতণ্ডি বণটনাই ইতিহাস? তেন্তু 

সতিয তে িাই? অিীকির উজ্জ্বল েীতিটর মতহমামে আখযানকেই ‘ইতিহাস’ বলা হকব? নাতে ইতিহাস তহকসকব গৃহীি 

হকব অপেীতিট ও বযিটিার েড়চাও। অিীি সমকে দাঁতড়কে এেতট র্টনা তনকে প্রসই সমকের েিকের যা র্াষয, প্রসটাই 

ইতিহাস? নাতে অিীিকে তনকে পরবিটী ইতিহাসতবদকদর দূর প্রিকে প্রদখা পযটাকলাচনার নাম ইতিহাস? 

ইতিহাস োকে বকল এই তনকে তবিকেট বারবার তবধাতবর্ি হকেকছ জ্ঞানিকত্ত্বর মহল। ইতিহাসকে এেটা 

তিতসতিন বা জ্ঞানতবজ্ঞান চচটার এেতট তবষে তহকসকব মানযিা প্রদওো শুরু হে উতনি িিে প্রিকে। জ্ঞানচচটার এেতট 

েতিতিি প্রিত্র তহকসকব েোতিি হওোর পরই এই ‘ইতিহাস’ নামে তিতসতিন বা জ্ঞানচচটার তবষেতটর ‘সমসযা’-

গুতলকে তনকদটি েরার প্রচষ্টা েকরন অতবতনমটাণবাদীরা। িারঁা েশ্ন প্রিাকলন, Archive-তনর্টর িিযকেই ইতিহাস ধরা 

হকব? নাতে ইতিহাকসর তিতসতিনতটর গণ্ডীতট আরও বৃহত্তর হওোর পতরসর আকছ? তোংবা ইতিহাস তে প্রেবল অিীি 
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সম্পকেট সুতনতদটষ্ট এে এবাং এেতটমাত্র বোন? নাতে ইতিহাকসর সাংজ্ঞাে নানান বোন, নানান স্বর, নানান অতনিেিা 

ও তবতর্ন্নিাকে মানযিা প্রদওোর সম্ভাবনা প্রিকে যাে?  

তবি িিকের তবিীোধট প্রিকে ইতিহাসতবদকদর এোাংি ইতিহাসকে বহুস্বরীে, বহুস্তরীে, বহুবগটীে দৃতষ্টকি 

তবকেষণ েরকি উৎসাহী হন। উৎসাহ জন্মাে মাইকক্রা তহস্টতরর তবষকে। িাঁকদর জ্ঞানতবজ্ঞান চচটা বকল, গ্রযাণ্ড নযাকরতটর্ 

বা মহান আখযাতেো অিীি র্টনার অকনে অিট ও র্াষযকে উকপিা েকর চকল যাে। িাই েতিটা তবষকের ওপর 

পুঙ্খানুপুঙ্খ সূক্ষ্ম দৃতষ্টতনকিপ েকর বহুস্বরীে িুদ্র আখযাতেো প্রলখা দরোর। িাঁরা সওোল েকরন, িকব্দর মাধযকম যা 

বতণটি হকে শুধু তে প্রসটাই ইতিহাস? নাতে যা বতণটি হকে না, যা তলতখি হকে না, যা রতিি হকে না, িাও গর্ীর 

প্রোকনা ইতিহাস বহন েকর। অনুপতস্থকির ইতিহাস তে উপতস্থিকে তবিি েকর? তনঃিকব্দর ইতিহাস তে িব্দ প্রিালার 

িমিা রাকখ? 

র্ারকির জািীেিাবাকদর ইতিহাস 

জািীেিাবাকদর ইতিহাস রচনার প্রিকত্র র্ারিবকষট প্রবতিরর্াগ সমে জািীেিাবাকদর অগ্রসরকে র্ীষণরেম 

সরলীেৃি র্াকব সামাতজে ও রাজননতিে তনতরকখ তবকেষণ েরা হকেকছ। তনতদটষ্ট তেছু তবর্াগ ও গণ্ডীকি প্রফকল 

জািীেিাবাদী আকন্দালনকে তবচার েরা হকেকছ। আধুতনে বা রিণিীল, পুনতনটমাণটবাদী বা পুনরুজ্জীবনবাদী, তিতটি-

অনুরাগী বা জািীেিাবাদী—এইরেম নানান তবকরাধী পি তিতর েকর জািীেিাবাকদর ইতিহাসকে পযটাকলাচনা েরা 

হকেকছ। তেন্তু এইরেম সুতনতদটষ্ট আপাি-স্বে র্াকগ তবর্ি েকর এই তবকেষণ েরা োে দুরূহ বলা চকল।  

এইরেমর্াকব প্রবি তেছু নাম বযবহার েকর আমার এেতট সুতনতদটষ্ট িেটািীি েযাটাগতর স্থাপন েকর আমরা 

তনতিি হকি চাই। আর আমরা র্াতব প্রসই েযাটাগতরতট র্ীষণ র্াকব ‘আকছ’। এেতট তবষকের সকি িার নামেরকণর 

এই েসিতট তনকে দীকপি চক্রবিটীর বযাখযা, ‘... সমাজতবজ্ঞান ও ইতিহাসেল্পনাে ‘নাম’ ও ‘বস্তু’র মকধয এেতট সমূ্পণট 

সাযুজয আমরা ধকর তনই। ‘ধনিন্ত্র’ এেতট নাম বা েযাটাগতর, আবার আমরা এ-ও ধকর তনই প্রয, এই নাম প্রোকনা 

এেতট তবকিষ ঐতিহাতসে সমাজবযবস্থার সািটে বণটনাও বকট’ (Monorather Thikana 201)। আর এই র্াকবই 

আমরা অকনে বে, তবপরীিয, তবতিষ্টযকে উকপিা েকর প্রফতল। 

র্ারকির জািীেিাবাদী ইতিহাস পযটাকলাচনার মকধযও এই উকপিা স্বর্াবিই তবদযমান। এই উকপিা সম্বকন্ধ 

পঙ্কজ রাগ বলকছন, ‘… the intricacies, complexities and ambiguities in the social and political 
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stands that the Indian took over the national questions have often belied such sharp 

divisions. Elements of contradictions and ambivalence are seen to pervade contemporary 

attitudes, beliefs and values’ (69)। এই জতটলিা, এই তবধাবে ও পরস্পর-তবকরাতধিাকে মানযিা তদকে, এই 

প্রধাঁোিামে সিযকে গ্রাহয েকরই আজ ইতিহাকসর এে নিুন তবকেষণ েরা জরুরী। সুতনতদটষ্ট প্রিত্রতবনযাস েকর 

ইতিহাসকে তবর্াতজি েরা হকল সমসযা আসকি হেকিা বাধয।  

যতদ এর্াকব বলা হে, ঈশ্বরচন্দ্র তবদযাসাগর তছকলন সমাজসাংস্কারবাদী, তেন্তু তিতন পতিমী ধরকন 

সমাজসাংস্কাকরর োজ েকরনতন। রামকমাহন রাকের মকিা সাংস্কারবাদীও সিীদাহ েিা অবলুতপ্তর জনয উপতনষদকেই 

আশ্রে েকরতছকলন। ফকল িাঁকদর রিণিীল বা উদারবাদী প্রোকনা এেতট তবর্াকগ তনতদটষ্ট েকর বযাখযা েরা অসম্ভব। 

আবার পুনরুজ্জীবনবাদীরা প্রয সেকলই রিণিীল তছকলন িা নে, আবার প্রয িাঁরা সেকলই জািীেিাবাদী তছকলন, 

িা-ও নে। আসকল জািীেিাবাদ প্রোকনা েতিতিি মিবাদ তছল না। পতিমী জািীেিাবাকদর ধরকন র্ারকির 

জািীেিাবাদী মকিলটা গকড় ওকঠতন। এই প্রদকির মকিল অনয। এই প্রদকির জািীেিাবাকদর অগ্রসকরর ইতিহাস তর্ন্ন 

ধাঁকচ বহমান। এই প্রদকি জািীেিাবাকদর সাংজ্ঞাতট পতিকমর প্রিকে তর্ন্ন েতক্রোে তনতমটি।অকনে স্বতবকরাধ, অকনে 

প্রর্ারপযাঁচ, অকনে জতটলিা, অকনে প্রদাটানা র্ারকির জািীেিাবাকদর তববিটকনর ইতিহাকস বিটমান। 

র্ারকির জািীেিাবাকদর শুরু ও তহনু্দকত্বর প্রপৌকরাতহিয 

তিতটি িতি যখন র্ারিবকষটর েিাসন ও অিটনীতির সবটস্তকর তনকজর স্থান পাো েকর তনকি িােল, তঠে 

িখনই র্ারিীে তিতিি সমাকজ জািীেিাবাদী রাজননতিে দাবীগুতলকে িুকল ধরার জনয এেতট সাংগঠন গকড় প্রিালার 

েকোজন হকে পড়ল। সুকরন্দ্রনাি বযানাজটী, তফকরাজ িাহ প্রমহিা, উকমিচন্দ্র বযানাজটীর মকিা তিতিি বযতিরা গকড় 

িুলকি িােকলন নানান আেতলে সাংগঠন। এই সাংগঠকনর পুকরার্াকগ আর আকগর মকিা জতমদাকররা িােল না। 

সাংগঠনগুতলর মূল গঠনোঠাকমাতট তনধটাতরি হল মধযতবত্ত প্রশ্রণীর প্রনিৃকত্ব। প্রযমন- The Indian Association 

(1876), Bombay Presidency Association (1875)-র মকিা সাংগঠন তিতর হল প্রদকির জািীেিাবাদী র্াবনা 

ও দাবীদাওো আদাকের জনয (Rag 75)। এই সাংগঠনগুতলর েতিিার ফলাফল স্বরূপ পরবিটীোকল ১৮৮৫ তিস্টাকব্দ 

র্ারিীে জািীে োংকগ্রকসর েতিিা। জািীে োংকগ্রস েতিিার মাধযকমই র্ারকি েিম সারা র্ারিবযাপী এেতট 

সুপতরেতল্পি জািীেিাবাদী সাংগঠন েতিিা হল। 



ব া াং ল া  ঐ ত ি হ া ত স ে  ন া ট ক ে  জ া ি ী য় ি া ব া ি ঃ  অ ধ য া য়  ৩  P a g e  | 179 

 

তহনু্দ জািীেিাবাদ তনকে হাল আমকল েকেে বছর ধকর সারা র্ারি জুকড় আকলাচনা চলকছ। োংকগ্রকসর 

প্রনিৃকত্ব তিতর হওো জািীেিাবাদী আকন্দালকন এই তহনু্দকত্বর ের্াব ও প্রনিৃত্ব তনকে তবকিষর্াকব আকলাচনা েকোজন। 

র্ারকির জািীেিাবাদী প্রচিনার স্বরূপ তবকেষকণ তহনু্দকত্বর ঐতিহাতসে মূলযােনতট তনঃসকন্দকহ অতনবাযট হকে পকড়। 

তেন্তু এ েিা মকন রাখা দরোর, মাত্র গি েকেে দিে ধকরই এই তহনু্দত্ব ও তহনু্দ জািীেিাবাকদর অগ্রগতি। আজ 

‘তহনু্দত্ব’ বলকি যা বুতে, োচীন োকল প্রসই ‘তহনু্দকত্বর’ ধারণাতট সম্ভবি র্ারিবাসীর প্রচিনাে উপতস্থি তছল না।  

সুোচীনোকলর ইতিহাস জতড়কে আকছ ‘তহনু্দ’ িব্দতটর আকলাচনাে। Jaffrelot তলখকছন, ‘this ism (Hindu 

Nationalism) is one of the oldest ideological streams in India’ (3)। তসনু্ধনদীর পাকড় বসতি তছল প্রয 

মানুষকদর িাকদরকে ‘তহনু্দ’ নাম তদকেতছল গ্রীে, মুসতলম ও অনযানয জনজাতির মানুকষরা। তেন্তু মধযযুগ পযটন্ত এই 

মানুষকদর মকধয ‘তহনু্দ জাতি’ তহকসকব এেতত্রি প্রবাধ উবুদ্ধ হেতন। সমগ্র প্রদি বা জাতি এে জািীেিার ভ্রািৃত্বকবাকধ 

প্রমাকটই সাংর্বদ্ধ তছল না এই মধযযুগ পযটন্তও (Jeffrelot 6)। অিএব প্রবাো যাকে, আজকের তদকন তহনু্দত্ব বা তহনু্দ 

জাতি বলকি আমরা যা বুতে, প্রসতট অবিযই র্াকব এেতট আধুতনে র্টনা। এেতট তনতদটষ্ট ধরকনর মিাদিট গঠন েকর 

‘তহনু্দ’ জাতিকে তনমটাণ েরা হকেতছল। ‘তহনু্দ’ এেতট আধুতনে তনমটাণ। ‘তহনু্দ’ এেতট তনতমটি আইতিো বা ধারণা। 

অনযানয জাতির তবতিকষ্টযর পতরকেতিকি এেতট গকড় প্রিালা বা বাতনকে প্রিালা সাংগঠন।  

এই সূকত্র Jaffrelot-এর বিবয, ‘The development of Hindu nationalism is therefore a 

modern phenomenon that has developed on the basis of strategies of ideology-building, and 

despite the original characteristics of a diverse set of practices clubbed under the rubric of 

Hinduism’ (6)। োচীন তহনু্দর প্রয তবতবধ তবতিষ্টয ও েচতলি আচার-আচরণ তছল, প্রসগুকলাকে মুকছ তদকে বা 

অকনেটা র্কষ-কমকজ পতরিীতলি েকর এে নিুন মিাদিট গকড় উঠল এই নিুন ‘তহনু্দ’ তনমটাকণর মকধয তদকে। 

উতনি িিকের প্রিষাধট প্রিকে সারা র্ারকি নিুন তহনু্দ তনমটাণ ও তহনু্দ জাগরকণর েচার শুরু হকেতছল। 

১৮৭৫ সাকল স্বামী দোনন্দ সরস্বিী েতিিা েরকলন আযট সমাজ। অিীিোকল তহনু্দ ধমট প্রিকে প্রয মানুকষরা মুসলমান 

হকেকছ বা অনয ধমট গ্রহণ েকরকছ িাকদর তফতরকে আনার িাে তদল দোনকন্দর আযটসমাজ। ফকল তহনু্দ ধকমটর িুলনাে 

অনয ধমট েিটা তনেৃষ্ট, প্রস েচাকর প্রনকম পড়ল প্রগাঁড়া তহনু্দরা। জাতি তহকসকব তহনু্দ জাতি ও র্াষা তহকসকব সাংসৃ্কি 

র্াষার প্রশ্রিত্ব েতিিাে িারা উকদযাগী হল। আযটসমাজ েতিিার এে দিে পকর আরও এেতট গুরুত্বপূণট র্টনা র্টল, 



ব া াং ল া  ঐ ত ি হ া ত স ে  ন া ট ক ে  জ া ি ী য় ি া ব া ি ঃ  অ ধ য া য়  ৩  P a g e  | 180 

 

যা র্ারকির ‘তহনু্দকত্বর’ অগ্রগতির ইতিহাকস অতি গুরুত্বপূণট রূ্তমো গ্রহণ েকরতছল। ১৮৮৫ তিস্টাকব্দ বালগিাধর 

তিলে োংকগ্রকস প্রযাগ তদকলন। িার তেছুোকলর মকধযই জািীেিাবাদী আকন্দালন ও তহনু্দধমট তর্তত্তে আদিট তনকে 

পযটাকলাচনা শুরু হল র্ারকির রাজনীতি মহকল। সারা র্ারিকে ধকমটর তর্তত্তকি এেতত্রি হওোর েতক্রো শুরু হল। 

মধযতবত্ত বাঙাতলও এই েতক্রোর অাংিীদার হল। এই সূকত্র অমর দত্ত তলখকছন, ‘উতনি িিকের আকটর দিে প্রিকে 

তহনু্দ পুনরুজ্জীবনবাদ রাজননতিে সাংগঠনগুতলকে ের্াতবি েরকি শুরু েকর। র্াষা নে, ধমটই জাতিসত্তার তবকিতষে 

লিণ বকল তচতিি হে। এই র্াবধারার ধারে-বাহে হকলন মধযতবত্ত তিতিি বাঙালী’ (36)। 

১৮৯৫ তিস্টাকব্দ তিলে ‘তিবাজী উৎসব’ েবিটন েকরন। র্ারকির জািীে আকন্দালকন একেবাকর প্রগাড়ার 

তদকে ‘তিবাজী উৎসব’-এর রূ্তমোতট উকেখকযাগয। ১৮৯৫ তিস্টাকব্দ বাল গিাধর তিলে েমুখরা তিবাজীর রাজধানী 

রােগকড় েিম এই উৎসব েকরন। েলোিাে এই উৎসব হে ১৯০২ তিস্টাকব্দ। ১৯০৪-এ এই উপলকিয রবীন্দ্রনাি 

তলকখতছকলন ‘তিবাজী উৎসব’ েতবিাতট। ‘বগটীর হািামার সৃ্মতি রু্কল, বাঙাতল-মরাঠী ঐেয গকড় প্রিালাই তছল এর 

লিয’ (Ramakrishna Bhattacharya 79)। তেন্তু মুসলমানরা বুেকি পাকরতন মারাঠী নােে প্রেন বাঙাতলর আদিট 

হকব? ১৯২০ তিস্টাকব্দর শুরুকি প্রমৌলবী ওসমান আতল তলখকছন, ‘এখনও েলোিার তনেটস্থ মারহাট্টা খাল দিটন 

েতরকল অিবা উহার েিা মকনামকধয উদে হইকল, মারহাট্টা জাতির তনিুরিা, অিযাচার, নৃিাংসিা, ধনিৃষ্ণা েরৃ্তি 

আমাকদর অবি েতরো প্রফকল। প্রসই জাতিকে তবকিষি বািাতলগণ আদিটস্বরূপ জ্ঞান েতরকিকছন, ইহা অকপিা আর 

তে আিকযটর তবষে হইকি পাকর’ (qtd. in Alokkumar Ghosh 63)। যাই প্রহাে, বতরিাকলও এই উৎসব ছতড়কে 

পকড়। মুসলমান সম্প্রদাে একি প্রযাগ না প্রদওোে ২৫কি প্রসকেম্বর ১৯০৪ তিস্টাকব্দ এই উৎসকবর অনযিম উকদযাগী 

অতশ্বনীেুমার দত্ত বকলন, ‘মুসলমান র্াইগণ! আজ প্রিামরা না আতসো োকণ বড় েষ্ট তদোছ। আমরা প্রিামাতদকগর 

মহাপুরুষগকণর পকদ েণাম েতরকিতছ। প্রিামাতদগকে তিবাজী যাহা েতরোতছল িাহা যতদ প্রিামরা না প্রর্াল, িকব 

প্রিামরা যাহা আমাতদগকে েতরোতছকল িাহা আমরা প্রেমন েতরো রু্তলব?’ (qtd. in Ramakrishna Bhattacharya 

79) মুর্ল িিা মুসলমানকদর হাি প্রিকে তিবাজী মহারাষ্ট্রকে ‘মুি’ েকরতছকলন। তিবাজীর আদকিট উদবুদ্ধ হকে 

র্ারিবাসী তিতটি িাসকন মািা িুকল দাঁড়াকব, এই তছল তিবাজী উৎসকবর উকেিয। তেন্তু এই উৎসকবর এে বীর্ৎস 

ের্াব পকড়তছল উতনি িিেীে র্ারকির সমাজ ও রাজনীতি মহকল। তবজেী তিবাজী হকে দাঁড়াকলন তহনু্দকদর েতিতনতধ 

ও প্রহকর যাওো মুর্লরা হকলন মুসলমানকদর েতিতনতধ। 
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সমসামতেে উচ্চতবত্ত তহনু্দ বুতদ্ধজীবী মহকলর প্রচাকখ মুসলমানকদর অবস্থানতট প্রমাটামুতট বতণটি হল। এই 

সমকে মুসলমান বুতদ্ধজীবী মহকলর তবতিষ্টযগুকলা তনকে তবকিষ গুরুত্বপূণট বযাখযা পাওো যাে তসেদ জাতমল আহকমকদর 

রচনাে। ঐতিহাতসের্াকব জতটল এই সমেতটকে তনকে আকলাচনার স্বাকিট উতনি িিেীে উচ্চতবত্ত মুসলমান বুতদ্ধজীবী 

মহকলর গতিেেৃতি তনকে িাঁর তবকেষণতটকে উকেখ েরার েকোজন মকন েরতছ। িাঁর মকি, তিতটিকদর ের্াকব 

বাঙাতলর ইাংকরতজ তশক্ষার িাৎক্ষতণে প্রভাব তিল ভদ্রকলাে সাংসৃ্কতি। তশতক্ষি, মধযতবি ও জতমিারকেণীর এই মানুকষরা, 

মূলি তিকলন তহনু্দ। িাাঁকির োকি সভযিার চূিান্ত প্রিীে তহকসকব প্রতিতিি হকয় উকঠতিল পতশ্চমী জীবনযাপন, 

আিবোয়িা, তশক্ষা ও সাংসৃ্কতি।  

অনযতিকে মুসলমানরা, শাসে তহকসকব ইাংকরজকির োকি পরাতজি হকয়তিল, িাাঁকির অহাংোর আঘািপ্রাপ্ত 

হকয়তিল ইাংকরজ পরাক্রকম। িাই িাাঁরা তনকজকিরকে একেবাকর গুতটকয় তনকয়তিকলন, নিুন শাসকের সকে তমকলতমকশ 

ত কয় নিুন সাংসৃ্কতির সকে এেতেি যবাধ েরকি িাাঁকির অস্বতস্ত  াঢ় হকয় উকঠতিল। মুসলমান শাসেকির যুক  তহনু্দরা 

অবিতমি তিল বকল মকন েরা হল এবাং নিুন শাসে আসায় িাাঁরা নানান সাংঘকষটর মকধয তিকয় যাওয়ার পকরও 

ইাংকরজকির সকে তমতলি হকয় পিকি পারল। উতনশ শিকের য ািার তিকে নিুন যুক র সাংস্কারবাি এবাং পুনজটা রণ, 

প্রায় ১৮৭০-এর এর িশে পযটন্ত মুসলমানকির সে পায়তন বলকলই চকল। উতনশ শিকের য ািার তিকে বরাং 

মুসলমান ধমট গুরুকির যনিৃকত্ব মুসলমান সম্প্রিায় িাাঁর রক্ষণশীলিা, িাাঁর হৃিক ৌরকবর পুনরুদ্ধাকরর তিকে 

মকনাতনকবশ েরকি চাইল। উতনশ শিেীয় ইসলাতমে প্রচাকর িাে হকয় হকয় উঠকলা, মুসলমানকির জীবকন যা তেিু 

বাঙাতল, যা তেিু ইসলাম ধারণা ও নীতির পতরপন্থী, িাকেই প্রিযাখযান েরার উকিযা ।  

উিাহরণ স্বরূপ হাজী শরীয়িুোহ ও িাাঁর যিকল িুিু তময়ার ফারাকয়তজ আকন্দালন (১৮২০ যথকে ১৮৬০)--

এর উকেখ েকরকিন আহকমি। িাাঁর মকি, এই আকন্দালকনর লক্ষয তিল ইসলাকমর আতি তবশুদ্ধিা আনার। যা তেিু 

পাপ িথা যা তেিু ইসলামতবকরাধী, িারই শুদ্ধায়কনর আশু উকেশয তিল এই আকন্দালকনর। মধয-প্রাকচযর ইসলাম 

সম্বন্ধীয় ধযান-ধারণার এেটা অ ভীর প্রিীতিকে তভতি েকরই মূলি  কি যিালা হকয়তিল বাাংলার মুসলমানকির 

জীবনচযটা আর এই বযাপে প্রচার প্রতক্রয়া তহনু্দ ও মুসলমানকির মকধয এে  ভীর যভি তিতর েরায় তবকশষ ভূতমো 

তনকয়তিল বকল মকন েরকিন আহকমি।  
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ইসলাকমর এই বযাপে প্রচাকরর অতি অল্পতিকনই সামাতজেভাকব প্রোতশি হকি লা ল। মুসলমান 

সাতহতিযেকির রচনায় প্রভূি উিুট ও ফাতসট শকব্দর বযবহার লক্ষয েরা য ল। আপািমস্তে ইসলাতময় পতরচকয় পতরতচি 

হকয় উঠকি চাইকলন মুসলমান মধযতবি সমাজ। বজটন েরকলন তহনু্দকির বযবহৃি চাির-ধুতি; পরা শুরু েরকলন েুিটা-

পাজামা। ভাষা বযবহাকরর প্রশ্নতট মুসলমানকির োকি সবকচকয় চতচটি তবষয় হকয় উঠল। আহকমকির েথায়, ‘The 

Muslim elite of Calcutta, with their vehement dislike of Bengali, began championing the 

cause of Urdu. All this - for a separate identity.’ (Acinpakhi 14)।  

১৮৭০ সাল যথকে মুসলমান বুতদ্ধজীবী সমাকজর সমাজ ও অথটনীতি যক্ষকে প্রিযক্ষ অাংশগ্র্হণ শুরু হয় মূলি 

সযার তসয়ি আহকমকির উকিযাক  আতল ি তবশ্বতবিযালকয়র প্রতিিার মধয তিকয় (১৮৭৫)। এইখাকন ঐতিহযবাহী 

ইসলামতভতিে ধযানধারণার সকে নবয ইাংকরজ প্রভাতবি তশক্ষা সাংসৃ্কতি ও ভাবনার যমলবন্ধন ঘটাকনার প্রকচষ্ট্া শুরু 

হয়। এর পর যথকেই যবশ তেিু সমাজ সাংস্কারে মানুকষরা বাোতল মুসলমান সমাকজর পুন টঠকনর প্রয়াস শুরু েকরন। 

নবাব আবু্দল লতিফ (১৮২৮-৯৩) ও তসয়ি আতমর আতল (১৮৪৯-১৯২৮)-এর নাম এই সূকে তবকশষ গুরুত্বপূণট।  

নবয তহনু্দকির পাশাপাতশ নবয তশতক্ষি মুসতলম বুকজটায়া সম্প্রিাকয়র উত্থানও লক্ষয েরা যায় এেতট রাজননতিে 

ও অথটননতিে শতি তহকসকব। ১৯০৬ তিস্টাকব্দ এই য ািীর িাবীিাওয়া-বিবয-চাতহিাকে এেতেি েকর  তঠি হয় 

মুসতলম লী । এই লী  তিতর হল, োংকগ্র্কসর যথকে আলািা রূকপ। এখাকন তবকশষ ভাকব মুসতলমকির তনকজকির েথা 

িুকল আনার উকেশয রইল। উচ্চতবি মুসতলমকির তিতটশ তশক্ষার আকলাকি তনকয় আসার উকিযা  যনওয়া হল। তনকজকির 

িাবীিাওয়াকে প্রতিিার জনয শাসকের সকে খাতনে যবাঝাপিা েকর যনওয়ার উকিযা  তনল মুসতলম লী । অল্প তিকনই 

তহনু্দ ও মুসতলম িুইতট আলািা অতস্তত্ব তহকসকব প্রোতশি হল রাজননতিে আতেনায়। যার চূিান্ত রূপ প্রেতটি হকয়তিল 

যিশভাক র ইতিহাকস। বিটমান  কবষণায় পরবিটী ঐতিহাতসে তবকেষকণর তিকে যাওয়ার পতরসর হকব না, িাই 

এখাকনই এই আকলাচনা যশষ েরা হল।  

বরাং, এই সূকত্র শ্রতমে প্রশ্রতণর ইতিহাসকে অতি সাংকিকপ উকেখ েরা প্রযকি পাকর। তবকিষ মকনাকযাকগ 

এই সমকের শ্রতমে আকন্দালনকে পযটকবিণ েরকল প্রদখা যাকে, জািীেিাবাদী আকন্দালকনর েিম তদকের প্রনিৃকত্বর 

প্রেউই বাাংলার রাজননতিে মকে শ্রতমে প্রশ্রণীকে সাংগতঠি েরার েিা র্াকবন তন। প্রগৌিম চকট্টাপাধযাকের তবকেষকণ 

প্রদখা যাকে, ‘... িহকর েলোরখানার ও বতস্তবাসী শ্রমজীবীকদর তবকিার্কে িাঁরা প্রবি খাতনেটা র্কের প্রচাকখই 
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প্রদকখকছন’ (54)। িাঁর পযটকবিকণ, ১৮৯৭ তিস্টাকব্দ েলোিার টালা-তচৎপুর অেকল েধানি মুসতলম শ্রতমে ও 

বতস্তবাসীকদর প্রয গণতবকিার্ হকেতছল, িার মূল লিয তছল পুতলি ও তিতটি িাসেরা। তেন্তু এই মুসতলম গণতবকিাকর্ 

র্ীি সন্ত্রস্ত হকে পকড়ন প্রসই সমেোর তহনু্দ জািীেিাবাদীরাও। অিটাৎ মুসলমান মানুষকদর তবকিার্ বা েতিবাদী 

পদকিপ শুধুমাত্র ইাংকরজ রাজপুরুষকদর তবিি েকরতছল, িা-ই নে, এই ধরকনর আকন্দালন প্রিকে তবতেন্ন হকে 

প্রিকেকছ তহনু্দ জািীেিাবাদী িতিকগািীও। তনম্নবকগটর শ্রতমে বা বতস্তবাসী মুসলমানকদর সাংর্তটি আকন্দালকনর 

োযটেলাপ প্রিকে তনকজকদর দূকর রাখাই প্রশ্রে মকন েকরকছ। িাঁকদর েতিবাদী আকন্দালন র্োিট েকর িুকলকছ 

জািীেিাবাদী তবতিষ্টকদরও। যতদও পরবিটীোকল অিটাৎ বির্ি তবকরাধী আকন্দালকনর সমে পতরতস্থতিটা খাতনে 

পাকেতছল বকল মকন েরকছন প্রগৌিম চকট্টাপাধযাে। িাঁর মকি, তেছু প্রিকত্র বির্িতবকরাধী আকন্দালকন বাাংলাকদকির 

শ্রতমেকশ্রণীর তেছু অাংকির মানুকষর অাংিগ্রহণ হকেতছল। বির্িতবকরাধী স্বকদিী আকন্দালকনর সমে, জািীে 

আকন্দালকনর সমিটকন বাাংলাকদকি শ্রতমেকে বহু ধমটর্ট হে। হাওড়ার বাণট প্রোম্পানীকি, বাউতড়োর চটেকল, 

ছাপাখানাে অিবা প্ররকল এই ধমটর্কটর ের্াব ছতড়কে পকড়। শ্রতমে প্রশ্রতণর এই ধমটর্টী আকন্দালনকে প্রগৌিম 

চকট্টাপাধযাে প্রমাকটই প্রেবলমাত্র শ্রতমে আকন্দালন তহকসকব মকন েরকছন না। এই ধমটর্কটর প্রপছকন আরও বযাপেির 

প্রেরণা আকছ বকল তিতন মকন েরকছন। তিতন তলখকছন, ‘... এইসব ধমটর্টী শ্রতমে ও েমটচারীকদর িিেরা নরু্ব্ই 

র্াকগরও প্রবিী তছকলন বািালী। অিএব এইসব প্রিকত্র শ্রতমে ও শ্রমজীবীকদর প্রশ্রণীকচিনা প্রিকে িাঁরা েিটা এই 

সব ধমটর্ট েকরতছকলন, আর েিটা বািাতল জািীেিাবাকদর ের্াব, িা অবিযই তবকবচয’ (54)। িকব জািীে 

আকন্দালকন শ্রতমে প্রশ্রতণর এই অাংিগ্রহকণর উদাহরণ তনঃসকন্দকহ অিযন্ত সীতমি। শ্রতমে প্রশ্রতণর মানুষকদর মকধয তহনু্দ 

জািীেিাবাদী আকন্দালকনর খাতনে ের্াব একস পড়কলও উতনি িিকের প্রিকষর দিে বা তবি িিকের প্রগাড়ার 

সমে পযটন্ত জািীে আকন্দালকন শ্রতমে প্রশ্রতণকে সাংর্তটি েরার উকদযাকগর প্রিমন প্রোকনা উৎসাহ প্রদখা যােতন। 

উতনি িিকের প্রিকষর তদে প্রিকে উচ্চতবত্ত ও মধযতবত্ত প্রশ্রতণর জািীেিাবাদী প্রনিৃত্ব মূলি তহনু্দ 

জািীেিাবাকদর আদিট রূপতট গঠন েরার েতক্রোে প্রবতি মকনাতনকবি েকরতছকলন। আলাদা েকর শ্রতমে বা েৃষে 

বা উচ্চতবত্ত ইিযাতদ র্াকগ নে, সমগ্র ‘প্রদিীে ও জািীে র্ারিীে’ জাতির রূপতটকে তনকে চচটাকিই িারা তবকিষ গুরুত্ব 

তদকি প্রচকেতছকলন। িার ফলস্বরূপ, ১৯২০ তিস্টাব্দ নাগাদ েেৃি তহনু্দ-র আদিট ও তবতিষ্টযগুকলা েী েী হকব, িা 

তনতদটষ্ট র্াকব তনধটাতরি হকি িােল। ‘তহনু্দ’-কে ও তহনু্দত্বকে মহীোন েকর িুলকি এেতট প্রজারদার ‘িত্রুপি’ গকড় 
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প্রিালার দরোর হকে পড়ল। সমগ্র তহনু্দ জাতির মকধয নানা তবকরাধ নানা তবতর্ন্নিা নানা সাংর্ষট। সমস্ত তবকরাধ 

সাংর্ষটকে ধামাচাপা তদকি এেতট িতিিালী প্রশ্রতণকে িত্রুপি তহকসকব তচতিি না েরকল ‘তহনু্দ’ নামে ছািার িলাে 

প্রগাটা জনজাতিকে এে েকর প্রিালা যাতেল না। Jaffrelot বলকছন, ‘Hindu nationalism crystallized in 

action to a threat subjectivity felt if not concretely experienced’ (13)। তহনু্দ জাতির েতি এই 

‘threat’ তহকসকব গকড় প্রিালা হল মুসলমান সমাজকে। মুসলমান-তবকরাতধিার িকিট সমগ্র তহনু্দ সমাজ এেতত্রি হকে 

উঠল। এই নবর্াকব জাগ্রি তহনু্দকচিনা পতরণি রূপ পাে ১৯২৫ তিস্টাকব্দ রাষ্ট্রীে স্বোংকসবে সঙ্ঘ (RSS) েতিিার 

মাধযকম। বলা দরোর, র্ারকির েিম েমুযতনস্ট পাতটট েতিিার মাত্র তেছুতদন পকরই েতিতিি হকেতছল RSS। 

জািীেিাবাদী সাতহকিযর গ্রহণকযাগযিা 

উতনি িিকের সারা র্ারিবযাপী নানান র্াষাে তলতখি সাতহিযকে প্রসই সমেোর র্ারকির জািীেিাবাদী, 

আেতলে ও সাম্প্রদাতেে চতরত্রতটকে প্রবাোর জনয তবকেষণ েরা জরুরী। সমে, রাজননতিে পতরতস্থতি ও 

জািীেিাবাদী র্াবনার আকলাচনাে এই সমকের সাতহিযগুতলকি অজস্র Ambiguity ও প্রধাঁোিা ধরা পকড়। এই 

সমেোর সবকচকে বড় তবধা তিতর হকেতছল, ‘র্ারি, এেতট প্রনিন’ তহকসকব প্রয ধারণাতট েতিিা েরার প্রচষ্টা চলতছল, 

প্রসই ধারণাতটর তবতর্ন্নিা তনকে। উতনি িিকের তবিীোকধট জািীেিাবাদীরা বুকে তগকেতছকলন, র্ারিবষট নানা জাি-

ধমট-কগািীকি তবর্াতজি এেতট প্রদি, িাই ধমট-তনরকপি এেতট আকন্দালন তিতর েরকি প্রগকল সমস্ত ধকমটর মানুষকদরই 

েসন্ন েকর িুলকি হকব। িাই র্ারিকে এেতট সাংর্বদ্ধ প্রদি তহকসকব তিতর েরকি প্রগকল র্ারিীেকদর এেতট 

এেতত্রি জাতি তহকসকব প্রবঁকধ প্রফলকি হকব। আর এই বাঁধকনর তর্তত্ততট হকব সব র্ারিীকের জনয এেতটমাত্র অখণ্ড 

ধমট। 

পঙ্কজ রাকগর বিবযতট এই সূকত্র অিযন্ত জরুরী, ‘Though the emergence of national 

consciousness… recognized the need in a plural, multi-religious society for dissolving all 

tensions that could threaten to be politically divisive, yet the search for a solution meant 

envisaging a common political front and many writers found it difficult to reconcile this 

with their traditional thinking and value system’ (88)। জািীে র্াবনাে উবুদ্ধ েরকি র্ারিবাসীর 

সামকন নানা জাতির তমশ্রকণ গকড় িুলকি হকব এেতট সবটধমট-সমিেী এে নিুন ধমট। এই নিুন ধমট প্রোকনা 
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রাজননতিে তবকর্দ িােকব না। সেল ধকমটর র্ারিীে এই এেই ধকমট দীতিি হকবন। র্ারিীেকদর এে সূকত্র প্রগঁকি 

তিতর েরকি হকব নিুন র্ারি, এমনটাই মকন েকরতছকলন জািীেিাবাদীরা। এই নিুন সবটসাধারকণর ধকমটর সকি 

প্রবাোপড়া েকর তনকিই অকনোাংকি বযিট হকে পকড়তছকলন অকনে সাতহতিযকেরা। আজন্মচতচটি মূলযকবাধ ও র্াবনার 

সকি লড়াই েকর এই নিুন ধমটকে তনকজকদর জীবকন িারঁা স্থান তদকি পারকলন না। িাঁকদর োকছ র্ারি ও র্ারিীে 

মাকন ‘তহনু্দ’; িাঁকদর জািীেিাবাকদর প্রোগান মাকন ‘তহতন্দ, তহনু্দ, তহনু্দস্থান’। বতঙ্ককমর মকিা োজ্ঞ সাতহতিযেও িাই 

বাঙাতল বা র্ারিবাসীর লজ্জাজনে পরাহি চতরকত্রর ইতিহাস খঁুজকছন ইসলাম আমকল মুসলমানকদর োকছ তহনু্দজাতির 

পরাজকের সমে প্রিকেই। পঙ্কজ রাকগর স্পষ্ট বিবয, ‘The thematic and semantics of such writings, 

though apparently patriotic, did little to hide the implications that Muslims were trespassers 

on the homeland that was the ‘Mother India’ of the Hindus alone’ (89)। প্রদিাত্মকবাধে রচনাগুতলকি 

িাই মুসলমানরা বতণটি হল বতহরাগি তহকসকব, এবাং তহনু্দরা হকে উঠল র্ারিমািৃরূ্তমর এেমাত্র সন্তান। 

এই েসকি মুসলমান বুতদ্ধজীবী সমাকজর এেতট েসি উত্থাপন েরা েকোজন। তবতিষ্টয তচন্তে, প্রলখে, 

সাাংবাতদে তবচারপতি আবদুল মওদুদ বাাংলার সমাকজ সাম্প্রদাতেেীরকণর ইতিহাস রচনার প্রেতিি আকলাচনা েরকি 

তগকে তলখকছন, ‘তহনু্দ ও প্রবৌকদ্ধর েকিা অজ্ঞাি অশ্রুি প্রপৌরাতণে োতহনী, তিখ, মারাঠা, রাজপুকির েকিা উপেিা 

বাণীমূতিট প্রপকলা (রবীন্দ্রনাকির রচনাে)... িাঁর তবপুল েতবিােকমট, শুধু প্রবড়ার পাকির মুসলমানই রকে প্রগল অপাাংকিে 

ও উকপতিি, ইসলামই রকে প্রগল িাঁর েতবিার র্াষাে অনুচ্চাতরি ও অবজ্ঞাি’ (Maudud 351)। মওদুদ অিযন্ত 

শ্রদ্ধার সকি রবীন্দ্রসাতহকিযর তবস্তাতরি আকলাচনা েকর আিাহি হকে বলকছন, সাতহিযচচটা বা রাজননতিে বা সামাতজে 

তক্রোোকযট রবীন্দ্রনাি ইসলামকে োছ প্রিকে প্রদখার সুকযাগ প্রপকেতছকলন; তেন্তু িাঁর তবিাল েমটোকণ্ডর পতরতধকি 

প্রযটুেু মুসলমান তবষেে ছতব উকঠ একসকছ, িা খুবই ইিস্তি তবতিপ্তর্াকব ছতড়কে প্রিকেকছ। রবীন্দ্রনাকির সাতহিয 

তবষকে মওদুকদর তবকেষণ, ‘রবীন্দ্রর্াকবর পটরূ্তমকি আকছ প্রবকদাপতনষৎ, প্রবৌদ্ধ, তবষ্ণব, িাহ্ম, তিখ, রাজপুি, মারাঠা, 

তজন... ইাংকরজী সাতহকিযর বণটেটা... ফরাসী ও রুিসাতহিয, স্কযাকণ্ডকনতর্োর সাতহতিযে দানও... জামটান েতব হাইকন, 

গেকট এবাং তিলাকরর রচনাও... িীস্ট ও িীস্টধকমটর উপকরও বহু েবন্ধ ও েতবিা রচনা েকরকছন। অিচ তনেট 

েতিকবিী অতি পতরতচি মুসলমান ‘োকবয উকপতিিা’ হকে রুদ্ধবাকর বারবার আর্াি েকরও েতবর র্াবরাকজয িরি 

িুলকি বযিট হকেকছন’ (Maudud 351)। রবীন্দ্রনাকির প্রনিন সম্পতেটি সাংহতি ও এেিার ধারণাতট তনকে পকর 
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খাতনে আকলাচনা েরা হকব। েসিি উকেখয, রবীন্দ্র সাতহকিযর তবিাল পতরতধ ও বযাপেিার িুলনাে প্রয মুসলমান 

সমাকজর গর্ীর েতিেতব খুব প্রবতি পাওো যাকে না, এ েিা প্রবাধহে পুকরাপুতর অস্বীোর েরা যাে না। এই সূকত্র 

আবুল ফজকলর বযাখযা, ‘রবীন্দ্রনাি যখন জীবকন পুকরাপুতর সতক্রে িখকনা সকচিন মুসতলম মধযতবত্ত িিা বুতদ্ধজীবী 

সমাকজর আতবর্টাব র্কটতন। িখন বাাংলাকদকি প্রয স্বল্পসাংখযে মুসতলম অতর্জাি পতরবার তছল িাকদর বা িাকদর 

বাংিধরকদর বাাংলা র্াষা বা সাতহকিযর সকি তছল না প্রোকনা রেম প্রযাগাকযাগ। ফকল সামাতজের্াকব মুসলমান সমাকজর 

খুব োছাোতছ আসার প্রিমন সুকযাগ রবীন্দ্রনাি জীবকন পানতন’ (Fajal 50)। এ েিা মকন রাখা দরোর প্রয, 

রবীন্দ্রনাকির রাষ্ট্রতচন্তা ও ধমটতচন্তা তনকে এই রেম বহু তবিেট তবদযমান। বিটমান গকবষণা েসকি আরও প্রবতি 

গুরুত্বপূণট হকে ওকঠ, রবীন্দ্রনাকির মকিা তবতিষ্ট োজ্ঞ সমাজতচন্তকের োকছ ‘কনিন’-এর ধারণাতটর বযাখযা। এ তবষকে 

অধযাকের পরবিটী অাংকি সাংতিপ্ত আকলাচনা েরা হকেকছ। 

যতদও শুধুমাত্র রবীন্দ্রসাতহিয তনকে এই তবিেট নে। সাতহিয প্রিকত্র ‘কনিন’ ও ‘জািীেিা’ ধারণাতটর 

গতিেেৃতি তনকে এই তবিেটতট রকেকছ। ‘কনিন’ ও ‘জািীেিা’ ধারণাতট উতনি িিকের তবিীোকধট সীমাবদ্ধ অকিটই 

েতিতিি হকি প্রিকেকছ বকল মকন েরা যাে। ‘জািীেিাকবাধ’ উবুদ্ধ েরার উকদযাগ তনকেও অিীকির তহনু্দর গবট ও 

মতহমা েতিতিি হকি িােল। পািাপাতি পুকরা র্ারিবাসীকে এে সূকত্র বাঁধার জনয এেতট সুতবকধজনে সাাংসৃ্কতিে 

পতরমণ্ডল প্রিালার েস্তুতি শুরু হল। আর িাই অতধোাংি র্ারিীেকে এে সূকত্র সূত্রাতেি েরার জনয প্রবকছ প্রনওো 

হল র্ারিবাসীর তহনু্দকত্বর পতরচেতটকে। সাংখযাগতরি মানুষকে এে ধকমটর অধীকনর বাঁধকি হকল র্ারিবকষট তহনু্দকত্বর 

তনগকড়ই প্রয বাঁধকি হকব প্রস েিা জািীেিাবাদীরা প্রবি র্াকলাই বুকে তগকেতছকলন। ‘জািীেিা’-র ধারণাতট সাংজ্ঞাতেি 

হল ‘জনতেেিা’-র তনতরকখ। 

বহু র্াষার্াতষ, বহু জাতিকগািী ও বহু জাি ও ধকমটর প্রদি এই র্ারিবষট। র্াষা বা জাতির তর্তত্তকি এই 

প্রদকির মানুষকে এেতত্রি েরা অসম্ভব। এইখাকনই Hinduism  বা তহনু্দত্ববাদ এেতট অিযন্ত িতিিালী সাাংসৃ্কতিে 

সম্ভাবনা তিতর েরকি সিম হল। ‘… this quest found in Hinduism a strong possible candidate to 

emerge as the cultural nationalism… This cultural ideal, however, meant a clear hostility 

towards Islam’ (Rag 90). এই জািীেিাবাকদর সাাংসৃ্কতিে পতরমণ্ডলতট অবধাতরির্াকব তনঃসকন্দহতচকত্ত ইসলাম 

তবকরাধী স্বািকন্ত্রয েোতিি হল। 



ব া াং ল া  ঐ ত ি হ া ত স ে  ন া ট ক ে  জ া ি ী য় ি া ব া ি ঃ  অ ধ য া য়  ৩  P a g e  | 187 

 

রবীন্দ্রনাি, তবকবোনন্দ ও বতঙ্ককমর তহনু্দ-তচন্তা 

তহনু্দ সমাজকে এে েরার সমসযাটা তনকে রবীন্দ্রনািও বারবার েলম ধকরকছন। র্ারকির জনকগািীর বহুবণট 

বহুজাতির তবতর্ন্নিার মাকে ঐেযবদ্ধ েরার োজতট প্রয প্রবি দুরূহ িা তনকে রবীন্দ্রনাকির রাষ্ট্রতচন্তা তবষেে 

প্রলখাগুকলাকি তবসৃ্তি আকলাচনা রকেকছ। রবীন্দ্রনাকির এই প্রলখাগুকলা তনকে আকলাচনা সূকত্র পািট চকট্টাপাধযাকের 

তবকেষণ, ‘...(রবীন্দ্রনাকির মকি) এই বহুবণট বহুজাতিকে এে েরার প্রচষ্টাে তহনু্দসমাকজর পকি ইউকরাপীে োেদাে 

প্রনিন গকড় প্রিালা সম্ভব তছল না। তহনু্দ সর্যিাকে িাই এে তর্ন্ন েোকরর ঐেয সৃতষ্ট েরকি হকেকছ। প্রস ঐেয 

রাষ্ট্রতর্তত্তে নে, সমাজতর্তত্তে’ (‘Rabindrik Nation Ki?’ 77)। রবীন্দ্রনাকির প্রলখাে আদিট জাতিবযবস্থা ও তহনু্দ 

সমাকজর আইতিোে সবটধকমটর মকধয এেতট সামিসয তবধাকনর েিা বলা হকে। ‘তহনু্দ, প্রবৌদ্ধ, মুসলমান, িীস্টান 

র্ারিবকষটর প্রিকত্র পরস্পর লড়াই েতরকে মতরকব না—এইখাকন িাহারা এেটা সামিসয খঁুতজো পাইকব। প্রসই সামিসয 

অতহনু্দ হইকব না, িাহা তবকিষর্াকব তহনু্দ। িাহার অিঅেিযি যিই প্রদিতবকদকির হউে, িাহার োণ িাহার আত্মা 

র্ারিবকষটর’ (Rabindrarachanabali 13: 59)। িাঁর মকি আদিট তহনু্দ সমাকজ প্রবৌদ্ধ তজন মুসলমান তিস্টান 

সেকলরই স্থান িােকব। অনযতদকে তিস্টান ও মুসলমান সমাজ সম্পকেট িারঁ তবকেষণ, ‘পৃতিবীকি দুতট ধমটসম্প্রদাে 

আকছ অনয সমস্ত ধমটমকির সকি যাকদর তবরুদ্ধিা অিুযগ্র-কস হকে খৃস্টান আর মুসলমান ধমট। িারা তনকজকদর ধমটকে 

পালন েকরই সন্তুষ্ট নে, অনয ধমটকে সাংহার েরকি উদযি। এইজনয িাকদর ধমটগ্রহণ েরা ছাড়া িাকদর সকি প্রমলবার 

অনয প্রোকনা উপাে প্রনই’ (Rabindrarachanabali 13: 672)। রবীন্দ্রনাকির এই ধমট আকলাচনা ও সমাজনীতি 

আকলাচনার তবকেষণ েকর পািট চকট্টাপাধযাকের বলকছন, রবীন্দ্রনাকির তবচাকর আদিট তহনু্দসমাজ সার্রের বা স্বামী 

তবকবোনন্দ বতণটি তহনু্দকত্বর সমকগাত্রীে নে। ‘...তহনু্দত্ব িাঁর োকছ তহনু্দসমাকজর ‘আইতিো’ বা ‘মানসরূপ’, প্রোকনা 

আচার বা ধমটমকির লিণ তদকে িার বযাতপ্ত তবচার েরা যাকব না’ (‘Rabindrik Nation Ki?’ 85)। পািাপাতি 

অধযাপে চকট্টাপাধযাকের তনরীিণ, রবীন্দ্রনাকির তহনু্দ আদকিটর মিাদিটতট তেন্তু আজকের তহনু্দত্ববাদীরা তনকজকদর 

েকোজকন বযবহার েকর তনকি পাকর। এমন সম্ভাবনা প্রনই বলা যাে না। ‘িাঁর সমসামতেে অকনে মনীষীর মকিা, 

এবাং িাঁর তনকজর সুস্পষ্ট অতনো সকত্ত্বও রবীন্দ্রনাকির তহনু্দত্ব-তচন্তা তেন্তু এই নবয রাজননতিে তমতছকল িাতমল হকে 

যাওোর েুঁতে বহন েরকছ’ (‘Rabindrik Nation Ki?’ 86)। 
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পািাপাতি এই প্রেতিকি তবকবোনকন্দর ধমট ও সমাজকচিনাতটকি মকনাতনকবি েরারও দরোর আকছ। োরণ 

উতনি িিকের তহনু্দসমাকজর অবিে ও হিািার মুহূকিট দাঁতড়কে স্বামী তবকবোনকন্দর নব উেীপনার তহনু্দ-ওজতস্বিা 

তনঃসকন্দকহ বাঙাতলর জািীে প্রচিনাকে নাতড়কে তদকেতছল, িাকে স্বাবলম্বী প্রেরণাে উবুদ্ধ েকরতছল। র্ারকির 

জািীেিাবাদী মনকনর সকি স্বামী তবকবোনকন্দর তহনু্দধমটর্াবনার সম্পেটরু্ি হকে পড়াটাই তে উতনি িিেীে 

জািীেিাবাদী আকন্দালকনর এে অনযিম সীমাবদ্ধিা হকে পকড় না? তিবাজী বকন্দযাপাধযাকের তবকেষণ, ‘...কসই 

জািীেিাবাকদর সকি িিােতিি তহনু্দধমট অকেদয সম্পেট পাতিকে প্রফলার দরুন তে নানা আত্মর্ািী স্বতবকরাকধরও 

সৃতষ্ট হেতন—এর জনয তে আমাকদর যকিষ্ট মাসুল গুনকি হেতন, এখনও হকে না?’ (251)। বতঙ্কম ও তবকবোনকন্দর 

জািীেকচিনাে আসকল ধমট এেতট মূল বুতনোদ। জািীেিাবাদ ও ধমট এেত্র সতন্নতবষ্ট হকে এে তবতিষ্ট রূকপ েচাতরি 

হকেতছল। এই প্রচিনাে সমগ্র র্ারিবাসীকে এেতট সূকত্র বাঁধার িাে আকছ। িাঁরা ‘এে জাতি’র সূকত্র বাঁধকি 

প্রচকেতছকলন র্ারিবাসীকে; ‘‘কশ্রণী’ নে, ‘বণট’ নে, ‘তলি’ নে, এে ও অতবিীে ‘জাতি’’ (S. Bandyopadhyay 

253)। এই সূকত্র তিবাজী বকন্দযাপাধযাকের তবসৃ্তি তবকেষণতট অিযন্ত িাৎপযটপূণট। ঔপতনকবতিে র্ারিবকষটর ধমটতর্তত্তে 

জািীেিাবাদী প্রচিনার স্বরূপ উদর্াটকন এই আকলাচনাতট খুব জরুরী। িাঁর মকি, ‘প্রমাো েিা, খণ্ডনবতচকত্রযর বযাপেিা 

নে, দরোর সুসাংবদ্ধ, প্রেন্দ্রীরূ্ি ধমটবযবস্থা : প্রলাোেি তনমটাকণর সৎোর র্তটকে, ‘অপেৃষ্ট প্রলৌতেে ধকমটর’ উকেদ 

েকর, প্রলাোচার-কদিাচাকরর অনিটে জতটলিা রু্তচকে, বানাকি হকব সুসাংহি ‘তহনু্দধমট’, তদকি হকব িাকে োতিিাতনে 

মযটাদা—কসই নবয সমাজসাংতহিার েকণাদনাকিই তিতর হকব নিুন মাকপর, নিুন জাকির সমাজসাংহতি’ (255)। আর 

এই সমাজসাংহতিকে সিয েকর িুলকব উচ্চবগটীে সমাজ। ‘...মুতচ, প্রমির... প্রিামার র্াই’—এই ‘কিামার’ সকম্বাধন 

তনঃসকন্দকহ উচ্চবগটীেকদর েতিই, োরণ জািীেিাবাদী আকন্দালকনর প্রনিৃকত্ব তছকলন এই উচ্চবগটীে তহনু্দ তিতিি 

সমাজ। স্বামীতজর ইতিহাস ও সমাজকচিনাকে ছাতপকে তগকেতছল িাঁর প্রবদান্ততর্তত্তে ধমটতচন্তা। জেন্তানুজ 

বকন্দযাপাধযাকের পযটকবিণ, ‘তিতন বার বার বকলকছন, সারা প্রদকি েিকম ধকমটর বনযা বইকে তদকি হকব, িারপর 

সামাতজে ও রাজননতিে েগতি স্বেকন্দ সৃতষ্ট েরকি হকব’ (69)। তবকবোনকন্দর সমাজ গঠকন এই তহনু্দধমটতর্তত্তে 

তচন্তা তনঃসকন্দকহ র্ারকির মকিা তবতবধ জাি-ধকমটর প্রদকি খতণ্ডি বকল মকন হে। তবকবোনকন্দর এই ‘অখন্ড র্ারিীে 

জাতি’ গঠকনর েকচষ্টা আসকল সনািনী তহনু্দধকমটর তচরাচতরি জাতিকর্দকে নবির েতক্রোে রিা েকর। ‘নিুন তহনু্দ’ 

গঠকনর এে োকোতগে প্রেৌিল তহকসকব গৃহীি হে অকপিােৃি উদারবাদী যুতির্িী। 
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অনযতদকে উতনি িিকের প্রগাড়াে োচীন র্ারিীে ঐতিহয ও তহনু্দকদর মাহাত্ময েচাকর গুরুত্বপূণট রূ্তমো 

পালন েকরতছকলন বতঙ্কমচন্দ্র চকট্টাপাধযাে। বতঙ্কমচকন্দ্রর স্বকদিেীতি তছল িেটািীি। তেন্তু স্বকদকির রূপতট তছল তহনু্দ 

জািীেিা প্রিকে উদূ্ভি। পরাধীন প্রদকির দুঃখ দুদটিা প্রমাচকনর চাতবোতঠ প্রযন ‘তহনু্দকত্বর উকন্মষ’, ‘তহনু্দ জািীেিাবাকদর 

জে’। পািট চকট্টাপাধযাকের তনরীিণ— ‘পরাধীন স্বজাতির েিা বলকি তগকে বতঙ্কম যতদও েখনও বলকছন ‘বাঙালী’, 

েখনও বলকছন ‘র্ারিবষটীে’, উর্ে প্রিকত্রই তেন্তু মুসলমান িাসে তবকদিী, আক্রমণোরী’ (‘ইতিহাকসর উিরাতধোর’ 

122)। এই সূকত্র আনন্দমঠ উপনযাসতটকে পতরমাজটনার োকজর মকধয বতঙ্ককমর জািীেিার র্াবতটর তববিটনকে 

পযটকবিণ েকরকছন তিবাজী বকন্দযাপাধযাে। িাঁর তবচার, ১৮৮২ প্রিকে ১৮৯২ তিস্টাব্দ পযটন্ত বারবার সাংকিাধন েরার 

হে উপনযাসতট। েিম সাংস্করকণর প্রযখাকন প্রযখাকন ইাংকরজ-তবকবষী তববৃতি তছল, প্রসগুতলকে ক্রকম বদল েকরন বতঙ্কম। 

‘অকনে জােগাে ‘ইাংকরজ’, প্রগারা’ বা ‘তিতটি’ প্রেকট বসান ‘মুসলমান’, ‘যবন’, ‘কনকড়’, ‘তবধমটী’... তেন্তু সব প্রিকত্রই 

প্রয বতঙ্কম ‘ইাংকরকজ’র পতরবকিট ‘মুসলমান’ প্রলকখন না, ‘যবন’ বা ‘তবধমটী’ িব্দচেকনর প্রর্িকর প্রয সমস্ত অতহনু্দর 

তদকেই ইতিি প্রিকে যাে, এও লিণীে’ (S. Bandyopadhyay 225)। সুিরাাং প্রবাো যাকে, বতঙ্ককমর স্বকদিকচিনা 

প্রয র্ীষণরেমর্াকব প্রসই সমেোর তহনু্দ পুনরুজ্জীবন ও ‘তহনু্দকত্ব’র র্াবনার সকি ওিকোি সম্পেটযুি তছল, এ 

বযাপাকর প্রোকনা সকন্দহ প্রনই। 

স্বকদিী আমকলর খাতনে আকগ প্রিকেই তহনু্দ পুনরুজ্জীবনবাদ শুরু হে। ক্রকম উতনি িিকের মাোমাতে 

প্রিকে র্ারিীে রাজনীতিকি সাম্প্রদাতেেিা ও তহনু্দ ধমটীে প্রচিনার পাো জােগা হকে যাে। অমকলনু্দ প্রদ তলখকছন— 

‘উনতবাংি িিাব্দীর প্রিষাকধট ধমট ও সমাজ জীবকন তহনু্দ জািীেিাবাকদর ও পুনরুজ্জীবকনর ের্াব যকিষ্ট বৃতদ্ধ পাে। 

অকনকেই জািীেিাবাদ বলকি তহনু্দ জািীেিাবাদই মকন েকরন। তহনু্দোতন ও জািীেিা োে সমািটে হকে পকড়’ 

(150)। ১৯০৫ তিস্টাকব্দর স্বকদিী আকন্দালন তোংবা বির্ি আকন্দালকনর সমকেও এই তহনু্দধমটতর্তত্তে রাজনীতি 

প্রচিনা েবল িতি ধারণ েকরতছল। বাাংলাে মুসলমানরা সাংখযাগতরি হওো সকত্ত্বও বির্ি তবকরাধী আকন্দালন র্ারকি 

িীি রূপ পাে মূলি তহনু্দ উচ্চবগটীে জনকগািীর হাি ধকর। এই আকন্দালন প্রেরণা ও বযবহাতরে তদে প্রিকে সবটির্াকব 

তহনু্দ ধকমটর ওপকরই েতিতিি হকেতছল (J. Banerjee 36)। িকপাধীর র্ট্টাচাযট বির্ি আকন্দালকন মুসলমানকদর 

অাংিগ্রহণ েরা তনকে আকলাচনাে এে জােগাে বলকছন, ‘১৯০৫-এর ২৩কি প্রসকেম্বর তছল মহালো; প্রসতদন েড়বৃতষ্ট 

উকপিা েকর হাজার হাজার মানুষ োলীর্াকট পুকজা তদকে প্রদিমািার অিহাতন েতিকরাধ েরকি সাংেল্পবদ্ধ হকেতছল। 
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অজস্র েীিটকনর দল েলোিার রাজপকি প্রবতরকেতছল, অকনকে গাইতছল বকন্দমািরম  গান। ধমটীে র্াবাকবকগর সকি 

প্রদি-কচিনার এমন সমিে হেকিা অতর্নব; তেন্তু একি প্রয মুসলমানকদর দূকর প্রঠকল প্রদওো হকে—তবহ্বলিার মুহূকিট 

প্রেউ মকন রাকখনতন’ (119)। 

নাটযজগকি জািীেিার্াকবর সূচনা 

ইাংকরজ িাসকন িাো বাঙাতল নাটযকমাদীকদর মকধয প্রদিীে র্াষা ও সাংসৃ্কতি তনকে ‘আধুতনে’ প্রদিতহিবাদী 

র্াবনার ইতিি উতনি িিকে নিুন নে। এেটু প্রপছকন িাতেকে প্রদখা যাে। ১৮৫৩ তিস্টাব্দ। ওতরকেন্টাল তিকেটার। 

তেেনাি দত্ত, দীননাি প্রর্াষ, প্রেিব গািুতল নাকমর তেছু বাঙাতল ছাকত্রর উকদযাকগ আর সাকহবপাড়ার নাটযতবিারকদর 

তম. তক্লিাকরর িত্ত্বাবধাকন এই নাটযিালা শুরু হে। একের পর এে ইাংকরতজ নাটেই হকি িাকে প্রসখাকন। মধুসূদন 

দকত্তর জীবনীোর প্রযাগীন্দ্রনাি বসু তলখকছন, ‘তেন্তু, নানা োরকণ, ইহার অনুিািৃগণ বািালা নাটকের অতর্নে 

সুতবধাজনে মকন না েরাে, িিাে প্রোন বািালা নাটে অতর্নীি হে নাই’ (151)। মাত্র এেবারই এই নাটযিালার 

দুই অতর্কনিার উকদযাকগ বাাংলা নাটে েুলীনেুলসবটস্ব অতর্নীি হে। এরপর প্রোন  র্াষাে অতর্নে হকব প্রসই তনকে 

তবিেট শুরু হে। ফকল নাটযিালা উকঠ যাে। তবষু্ণ বসু তলখকছন— ‘মকন হে উকদযািাকদর মকধযই মিান্তর শুরু হকে 

তগকেতছল এবাং মিান্তকরর োরণ এ তিকেটাকর প্রোন র্াষার নাটে অতর্নীি হকব—বাাংলা না ইাংকরতজ—িাই তনকেই 

প্রগালমাল প্রবঁকধ তগকেতছল’ (Babu Theatre 44)। প্রবলগাতছো নাটযিালা-র স্বত্ত্বাতধোরী ঈশ্বরচন্দ্র তসাংহ িৎোলীন 

তবখযাি অতর্কনিা ও নাটযেতিিে প্রেিবচন্দ্র গািুতলকে এেতট তচতঠ প্রলকখন। প্রসই তচতঠকি এই বিকবযর েমাণ 

পাওো যাে: 

My Dear Keshub, 

 …three or four years ago when you all quarreled with the proprietor of The 

Oriental Theatre Seminary we all proposed to have a native drama written out and 

acted; and such was our earnestness in the cause that we all asked you to select and 

hire a site, and a native gentleman was asked either for the loan or hire of his 

premises. Somehow or other the subject dropped here and was never thought of 

more till a year and half ago, when we found some youngsters getting up a 
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representation of a native drama. …. Rutnaballee was fixed upon as the best drama 

… that our Sanskrit could boast of. (J. Basu 155) 

ইাংকরতজ র্াষাে নাটে েরার তবকরাতধিা েকর দল র্াকিন প্রেিবচন্দ্ররা। েকেে বছর অকপিা েকর তঠে 

েরকলন অনয র্াষা প্রিকে বাাংলা র্াষাে অনুবাদ েকর  আটে েরকবন িাঁরা। প্রবকছ তনকলন সাংসৃ্কি নাটে রত্নাবলী। 

সুবীর রােকচৌধুরীর মন্তবয, ‘যকিাতদন পযটন্ত বাাংলা রিালকের অনুেরকণর যুগ তছকলা, িকিাতদন পযটন্ত সমসযাতট স্পষ্ট 

হেতন। আমরা ইাংকরতজকি ‘কসিপীকর’র নাটে েকরই পতরিৃপ্ত তছলাম। তেন্তু যখন মািৃর্াষাে নাটে-অতর্নকের 

িাতগদ অনুর্ব েরলাম, িখন প্রোন  নাটে আমরা গ্রহণ েরলাম?—েধানি সাংসৃ্কি নাটে’ (31)।বাাংলা নাটে েরকি 

হকল মূলি সাংসৃ্কি নাটেকেই গ্রহণ েরার মকধয প্রিকে েী েবণিা প্রদখা যাে? প্রসই োচীকনর মকধয প্রিকেই 

সমোলীকনর প্রগৌরব খঁুকড় প্রবর েরার েবণিা। ঔপতনকবতিে িাসকনর পদানি প্রিকে োচীন তহনু্দ সাতহিযকে তনর্টর 

েকর তনজ গতরমা খঁুকজ পাওোর এে ঐোতন্তে েোস। 

এর তেছুোল পকর নানান র্টনার বাধযিাে ঈশ্বরচন্দ্র তসাংহ প্রবলগাতছো নাটযিালাে তেছু ইাংকরতজ েহসন 

(Princes for an hour, Power and Principle, Fast train, high pressure, express) অতর্নে েরার 

েস্তুতি শুরু েকরন। প্রেিবচন্দ্র গািুতল মধুসূদন দকত্তর সৃ্মতিেিাে এই সূকত্র তলখকছন: 

…Raja I. C. Sing made every preparation for having some English farces acted on the 

boards of the Belgachia Theatre and rehearsals actually commenced. … Babu (now 

Maharaja Bahadur Sir) Joteendra Mohun Tagore was all along opposed to the acting 

of English plays or farces on the boards of a Bengalee Theatre. (J. Basu 491) 

ঔপতনকবতিে সমকে িাসকের র্াষাকে বাাংলা মকে ঢুেকি না প্রদওোর মানতসেিা শুরু হকেতছল প্রসই সমে 

প্রিকেই, অিটাৎ উতনি িিকের তবিীের্াকগর প্রগাড়া প্রিকেই। বাাংলা র্াষাে তিকেটার েরার েস্তাব উঠকছ পতত্রোকিও। 

িকজন্দ্রনাি বকন্দযাপাধযাে উকেখ েরকছন ১৮৫৫ তিস্টাকব্দর ২২কি প্রফব্রুোরী িাতরকখর তহনু্দ প্রপতিেকটর এেতট মন্তবয। 

‘প্রসই সমে প্রবাম্বাইকের গ্রান্ট প্ররাি তিকেটাকর প্রদিীে র্াষাে অতর্নে হইকিতছল। ‘তহনু্দ প্রপট তরেট’-সম্পাদে 

েতলোিাকিও যাহাকি বাাংলা নাটকের অতর্নে হে, প্রস জনয ওতরকেন্টাল তিকেটাকরর েম্মটেত্তটাতদগকে অনুকরাধ 
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েতরোতছ’ (Bangiya Natyashalar Itihas 31)। ১৮৫৭ সাকলর ৯ই যফব্রুয়াতর িাতরকখর সমাচার চতন্দ্রো োগকজও 

বাাংলা র্াষাে িেুন্তলা নাটকের মোতর্নে েসকি আকলাচনাে তলকখকছ: 

...এিণোর ছাত্রতদকগর ইাংকরজী নাটকের েতি যাদৃিী শ্রদ্ধা জতন্মোকছ িাহার েণামাত্রও তে সাংসৃ্কি তে 

বািালা প্রোন নাটকের েতিই নাই, েতি বৎসর েতসদ্ধ ইাংকরজী েতব প্রসেস পীের নাটযক্রীড়া ইসু্ককলর 

ছাকত্ররা োে েতরো িাকেন তেন্তু প্রেহ এরূপ বািালাে নাটযক্রীড়ার প্রচষ্টা েকরন নাই, সাকহবরা তে েখন 

বািালা তে সাংসৃ্কি সুমধুর রস পূতরি নাটকের ক্রীড়া েতরো িাকেন, িকব বাঙাতল বাবুরা স্বজািীে র্াষাে 

নাটযক্রীড়া েতরো প্রেন ইাংকরজতদকগর অনুগামী হন না, ইহাকি এই উপলতি হে ইোং বািালবাবু সাকহকবরা 

তনিে েতরোকছন আমারতদকগর বািাতলর প্রোন িাস্ত্রাতদকি পারমাতিটে রস র্তটি তেছুই নাই যাহা আকছ 

ইাংকরজীকিই আকছ... অিএব তবতিষ্ট তিষ্ট তহনু্দ সন্তাকনরা যদযতপ তেতেি তনতবষ্ট হইো সাংসৃ্কি িাকস্ত্রর অন্তগটি 

নাটোতদ অনুপম িাস্ত্র দৃতষ্ট েকরন িাহার তে পযটযন্ত রসমাধুযটয আস্বাকদ আিযটয হইকবন অিএব আমরা বাবু 

িরচ্চন্দ্র প্রর্াষকে ধনযবাদ েতরকিতছ প্রয স্বজািীে আকমাকদ রসাস্বাদন গৃহীিা হইোকছন। 

সমাচার চতন্দ্রোর এই তরকপাকটটও প্রসই এেই েবণিা লিযণীে। প্রদিীে র্াষাে প্রদিীে নাটে েরার জনয 

সাংসৃ্কি নাটেকে প্রবকছ প্রনওোর েিাই বলা হকে। এবাং ‘কদি’ বা ‘স্বজািীে’িার র্াবনাে বযাপৃি হকে আকছ ‘তহনু্দত্ব’। 

নাটযতবষে প্রিকে শুরু েকর ‘তিষ্ট’ নাটযেমটীকদর েিটবয তনধটারকণ প্রলখে অেপট তনতবটধাে ‘তহনু্দজাতির’ র্াবনাকিই 

তনমতজ্জি। 

নাটে তরতজো প্রলখার সমকে প্রেিবচকন্দ্রর সকি মধুসূদকনর বচসাতটও এই সূকত্র মূলযবান (M. Dutta 88)। 

সম্রাট আলটামাকসর দুতহিা সুলিানা তরতজোকে তনকে মধুসূদন দত্ত প্রবলগাতছো নাটযিালাে অতর্নকের আিাে এেতট 

নাটে প্রলখা শুরু েকরতছকলন। তেন্তু প্রসই নাটযিালার নাটযাধযি প্রেিবচন্দ্র গািুতল মহারাজা যিীন্দ্রনাি ঠােুর ও 

নাটযালকের সত্ত্বাতধোরী ঈশ্বরচন্দ্র তসাংহ এই নাটেতট সম্পকেট তবকিষ উৎসাতহি হনতন। োরণ তহকসকব প্রেিব িাঁর 

তচতঠকি প্রলকখন: 

My Dear Dutt, 

…Baboo Jotindra thinks, and the Raja (Iswarchandra Singha) seems to participate in 

the opinion, that Mahomedan names will not perhaps hear well in a Bengalee Drama, 
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and they doubt whether an experiment of doubtful success,….Can’t we cull out a 

subject from the history of the Rajputs? I believe the field is pretty extensive and 

may yield innumerable hints for the imagination of a writer like yourself 

        Your affectionately, 

     Keshob Chandra Ganguly. (J. Basu 302) 

প্রেিকবর েিা প্রমকন তনকলন মধু। ১৮২৯-৩২ তিস্টাকব্দ প্রলখা েকণটল প্রজমস টকির The Annals and 

Antiquities of Rajasthan বইতট পকড় প্রফলকলন। তেছুটা ইতিহাস আর প্রবতিরর্াগটাই চারণেতবকদর গািা ও 

সিীি আর নানান অকলৌতেে োতহতনকে তর্তত্ত েকর টি এই বইতট প্রলকখন। এই বইতটর মূল বিবয তছল, রাজপুিরা 

পরাতজি হকলও বীর এবাং ধাতমটে, অনযতদকে মুসলমান িাসেরা তছকলন অিযাচারী এবাং অধাতমটে। মধুসূদন এই 

োতহতন পকড় তলকখ প্রফলকলন রাজস্থাকনর তহনু্দ ইতিহাস অবলম্বকন নাটে েৃষ্ণেুমারী। ‘মহকমিান’ তরতজোকে সতরকে 

প্ররকখ মধুসূদন বাধয হকে গ্রহণ েরকলন ‘তহনু্দ’ েৃষ্ণেুমারীকে। তেন্তু রু্লকলন না তরতজো-র েিা। তচতঠ তলখকলন 

প্রেিবকে: 

My dear Gangooly, 

 ...We ought to take up Indo-mussulman subjects. The Mahomedans are a 

fiercer race than ourselves, and would afford splendid opportunity for the display of 

passion. Their women are more cut out for intrigue than ours.... we must look to 

‘Rizia’’. — I hope that will be a drama after your own heart! The prejudice against 

Moslem names must be given up. (J. Basu 322) 

মধুসূদকনর সৃ্মতিেিাকি প্রেিব তলখকলন, ‘Even after his return from England in 1867, he 

talked to me of ‘Rizia’ and Rizia’ only, but he did not live to write it’ (J. Basu 492)। 

মুসলমান সমাজ ও চতরত্র তনকে এই র্ারিবকষট েিম নাটে প্রলখার সাহস প্রদখান মধুসূদন দত্ত (Lal 85)। 

পদটা ও প্রজনানার েরূ্ি েচলন রকেকছ প্রয র্ারিীে সমাকজ, িার মাকে দাঁতড়কে এেজন মুসলমান মতহলা চতরত্রকে 

প্রেন্দ্রীে স্থান তদকে নাটেতটকে বুকনতছকলন দত্ত। পুরুকষর সমান সুলিাকনর আসকন বকসতছকলন তরতজো, 
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র্াকলাকবকসতছকলন তনম্নবকগটর এে ক্রীিদাসকে। অতর্জাি বাঙাতল নাটয প্রনিৃত্ব মধুসূদকনর এই উকদযাগকে গ্রহণ 

েরকি পাকরনতন। আনন্দলাল তলখকছন, ‘Dutt consciously made her a fourfold ‘captive ladie’: as a 

woman, a Muslim for 19th century Indian audiences, one who assumed power above her 

gender role, and one who loved below her socio-racial station’ (85)। মুসলমান নারীর এই িতিিালী 

অবস্থান েকঠার র্াকব বাতিল েকরতছকলন জতমদারকগািী। তনকজকদর প্রদিীে পরম্পরার বাইকর প্রবতরকে তবধমটীে তরতজো-

প্রে গ্রাহয েরার েকোজন মকন েকরনতন িাঁরা। 

অিটাৎ, ঔপতনকবতিে রাষ্ট্র োঠাকমাে নাটযকমাদী বাঙাতল স্বতনর্টর হওোর েকচষ্টা শুরু েকরকছ উতনি িিকের 

মাোমাতে সমে প্রিকেই। তেন্তু সমসযা হল প্রসই প্রদিীে তনজস্বিার গঠনতট তঠে প্রেমন হকব প্রসতট তনকে স্পষ্ট ধারণা 

তেছু গকড় ওকঠতন। প্রমাটামুতট প্রদখা যাকে, নাটয সমাকজর োণ্ডাতররা তহনু্দ উচ্চতবত্ত প্রশ্রতণরু্ি। তহনু্দ জাতির আত্মগতরমা 

খঁুকজ প্রবর েরকি িারা সাংসৃ্কি সাতহকিযর ওপর তনর্টরিীল। তরমতল র্ট্টাচাকযটর মকি, ‘Their productions of 

classical pieces which were intended to set up new or modern Indian aesthetic models, were 

also aimed at constructing a ‘Hindu’ identity… to establish ‘real’ Hindu culture as opposed 

to the popular culture of the streets and of the jatra’ (My Story and My life as an Actress 

7)। 

সাতহিয-আশ্রেী, ধমটীে ও ঐতিহাতসে নাটকের গুপ্তকবি 

উতনি িিকের প্রিষ র্াগ প্রিকে তবি িিকের েিম র্াগ পযটন্ত সমকে বাাংলাে েরূ্ি ঐতিহাতসে নাটে 

প্রলখার েচলন র্কট। ঐতিহাতসে নাটে েী, বাাংলাে েচতলি নাটেগুতলকে ঐতিহাতসে নাটে তহকসকব আকদৌ প্রশ্রতণরু্ি 

েরা যাে তেনা, নাতে প্রসগুতলকে ইতিহাসতর্তত্তে রাজননতিে নাটে বলকলই যিাযি হে, প্রসসব আকলাচনা পকর েরা 

যাকব। মূল েিা হল, বাাংলা িিা েলোিাে সহসা েচতলি ঐতিহাতসে নাটেগুতলও বাাংলা নাটয ইতিহাস রচনার 

ইতিহাস তবকেষকণ যকিষ্ট গুরুত্বপূণট। এই নাটেগুতল এে আধাকর তবতবধ রাজননতিে, সামাতজে, ঐতিহাতসে তবপরীিয 

ধারণ েকর। ইতিহাকসর রাজারাণীর সাধারণ তদগ তবজেী আখযাকনর প্রিকেও প্রবতি িাৎপযটপূণট হকে ওকঠ নাটেগুতলর 

মকধযোর নীতিগি পারস্পতরে সাংর্াি, ঔপতনকবতিে টানাকপাকড়ন ও সামাতজে-রাজননতিে তবতচত্রিা। 
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বাাংলা রিমকে এই ঐতিহাতসে নাটকের েচলকনর পিতট তঠে সরাসতর আকসতন। অনুবাদ নাটে, প্রমৌতলে 

নাটে ও সাতহিযতর্তত্তে নাটকের পি প্রবকে েীর্াকব নাটযমকে জােগা েকর তনল ঐতিহাতসে নাটে এবাং েীর্াকব 

িার মকধয রাজননতিে প্রচিনার তমশ্রণ র্টকি িােল, সাংকিকপ প্রস তবষকে আকলাচনা েরা দরোর। সাধারণ রিালকে 

েতিিার প্রগাড়ার তদে প্রিকেই প্রমৌতলে নাটে ও অনুবাদ নাটকের পািাপাতি বাাংলা রিমকে জােগা েকর তনকেতছল 

সাতহকিযর নাটযরূপ। বাঙাতলর নাটযচচটার শুরু প্রিকেই মাইকেল-দীনবনু্ধ-তগতরকির প্রমৌতলে নাটকের যকিষ্ট জনতেেিা 

একসতছল। তেন্তু বাঙাতল র্দ্রকলাে সম্প্রদাকের ক্রমবধটমান নাটযচচটার চাতহদার সকি পাো তদকে েচুর পতরমাকণ নিুন 

নিুন প্রমৌতলে নাটকের প্রজাগান পাওো হকে প্রগতছল অিযন্ত দুষ্কর। সীতমি তেছু নাটযোকরর নাটযরচনাগুতল চাতহদা 

পূরকণর জনয যকিষ্ট তছল না। নাটযচচটার শুরুর সমে প্রিকেই ইাংকরতজ বা সাংসৃ্কি নাটকের অনুবাদ েকর অতর্নে 

হকেতছল। ১৮৩১ সাকল েসন্নেুমার ঠােুকরর তহনু্দ তিকেটাকরর পি চলা শুরু ইাংকরতজ প্রিক্সপীোকরর জুতলোস সীজার 

ও সাংসৃ্কি র্বরূ্তির নাটে উত্তররামচতরি-এর ইাংকরতজ অনুবাকদর অতর্নকের মাধযকম। ১৮৩৫ তিস্টাকব্দ নবীন বসু 

েিম বাাংলাে নাটয েকযাজনা শুরু েকরন তবদযাসুন্দর-এর অনুবাকদর মকধয তদকে।  

উতনি িিকের মাোমাতে সমে প্রিকে এেটা নিুন তবতিষ্টয লিয েরা প্রগল। ১৮৫৭ সাল প্রিকে েলোিাে 

এেসকি পর পর অকনেগুতল বাাংলা নাটকের অতর্নকের উকদযাগ প্রনওো হকি লাগল (B. Banerjee Bangiya 

Natyashalar Itihas 28)। এরপর প্রিকে বাঙাতল নাটযকমাদী মানুষকদর নাটযচচটার মাধযম হকে উঠল একের পর 

এে বাাংলা নাটকের অতর্নে। অতর্জ্ঞান িেুন্তলা, েকবাধচকন্দ্রাদে, আত্মিত্ত্ব প্রেৌমুদী—একের পর এে বাাংলা র্াষাে 

নাটে অতর্নে হকি িাকে। এরপকরর পযটাকে বি নাটযিালার জনয তলতখি হকি িাকে তেছু প্রমৌতলে নাটে। এই 

সূকত্র অবিযই মধুসূদন দকত্তর িতমটিা, একেই তে বকল সর্যিা বা েৃষ্ণেুমারী, রামনারােণ িেটরকত্নর েুলীন েূলসবটস্ব, 

মাতলনীমাধব বা নবনাটে, উকমিচন্দ্র তমকত্রর তবধবা তববাহ নাটে বা দীনবনু্ধ তমকত্রর সধবার এোদিী বা নীলদপটণ-

এর নাম উকেখকযাগয।  

আর িারপকরই তবপুল সাংখযাে নাটয প্রজাগাকনর স্বাকিট ক্রমি প্রমৌতলে নাটকের পািাপাতি সাতহিয প্রিকে 

নাটযরূপান্তকরর পতরেল্পনা প্রনওো শুরু হে। এই সমে বাাংলা রিমকে এেটার পর এেটা গল্প বা উপনযাস প্রিকে 

নাটযরূপ তদকে প্রসই নাটযরূকপর মোেকনর রীতি েচতলি হে। এই সূকত্র তবকিষ উকেখকযাগয বতঙ্কচন্দ্র চকট্টাপাধযাে বা 

রবীন্দ্রনাি ঠােুকরর উপনযাকসর নাটযরূপান্তরগুতল। বতঙ্ককমর এেটার পর এেটা জনতেে উপনযাকসর নাটযরূপ বাংলা 
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রিমকের এে নিুন প্রজাোর একনতছল। েকেেতট উদাহরণ উকেখয। ১৮৭৩ সাকল নযািনাল তিকেটাকর হকে 

বতঙ্কমচকন্দ্রর েপালেুণ্ডলা উপনযাকসর নাটযরূপ৷ ওই বছকরই তিকসম্বকর প্রবিল তিকেটাকর হকে দুকগটিনতন্দনী৷ ১৮৭৪-

এর নযািনাল তিকেটার আবার মেস্থ হকে বতঙ্ককমর উপনযাস, এবাং এ বার প্রনওো হকে মৃণাতলনী৷ ১৮৯৫ তিস্টাকব্দ 

বতঙ্ককমর রজনী ও সীিারাম উপনযাস দুইতট মেস্থ হকে রেযাল প্রবিল তিকেটাকর এবাং ১৮৯৭-প্রি প্রসখাকনই েকযাতজি 

হকে প্রদবী প্রচৌধুরাতণ। ১৮৯৯-এ ক্লাতসে তিকেটাকর অমকরন্দ্রনাি দত্ত েকযাজনা েরকছন েৃষ্ণোকন্তর উইল উপনযাকসর 

নাটযরূপ ভ্রমর৷ অিযন্ত জনতেে হকেতছল নাটেতট৷ 

বতঙ্ককমর উপনযাসগুকলার সকি সকি মেস্থ হকি িাকে রকমিচন্দ্র দকত্তর তবখযাি তেছু উপনযাকসর নাটযরূপও। 

১৮৭৯ সাকলর সমে প্রিকে নযািনাল তিকেটাকর মেস্থ হকি িােল বি তবকজিা,  মাধবী োংেন-এর মকিা 

উপনযাসাশ্রেী নাটেগুকলা। অমকরন্দ্রনাি দত্ত ১৯০৮-এ নাটযরূপ প্রদন রকমিচকন্দ্রর জীবন সন্ধযা। এর পািাপাতি 

অমৃিলাল বসু নিুন ধরকনর তেছু উপনযাকসর নাটযরূপ প্রদওো শুরু েরকলন। তিকেটারকে বাঁচাকনার জনয তিতন 

বতঙ্কমচন্দ্র চকট্টাপাধযাে বা রকমিচন্দ্র দকত্তর মকিা প্ররামাতন্টে বা ঐতিহাতসে তবষেবস্তুকে বাদ তদকে সাধারণ সামাতজে 

তবষে প্রেতন্দ্রে এেতট উপনযাকসর নাটযরূপ প্রদন। এর জনয তিতন িারেনাি গািুতলর স্বণটলিা উপনযাসতটকে প্রবকছ 

প্রনন। উপনযাকসর নাতেোর নাকম প্রসই নাটেতটর নাম প্রদওো হে সরলা। স্টার তিকেটার প্রিকে ১৮৮৮ তিস্টাকব্দ 

নাটেতট মেস্থ হে এবাং র্ীষণ রেম জনতেেিা পাে এই নাটেতট। 

তেছু বছর পকরই বাাংলা মকে জােগা েকর তনকে রবীন্দ্রনাি ঠােুর৷ বউ ঠােুরাতনর হাট উপনযাকসর নাটযরূপ 

তদকে তিতর েরা হকে রাজা বসন্তরাে নাটে ১৮৮৬-প্রি প্রগ্রট নযািনাল তিকেটাকর (S. Mukherjee 544) অিবা 

প্রচাকখর বাতল উপনযাকসর নাটযরূপ তদকেন অমকরন্দ্রনাি দত্ত ১৯০৪ তিস্টাকব্দ৷ অিটাৎ  তিকেটাকরর েিম যুকগই বতঙ্কম 

ও রবীন্দ্রনাকির সাতহিয হকে উঠকছ বাাংলা নাটমকের এে অনযিম মূল সহাে৷ তবি িিকের েিম অকধট সাতহিয 

প্রিকে নাটযরূপ তদকে েকযাজনা েরার রীতিতট আরও জনতেে হকি প্রদখা হকে৷ বতঙ্কমচন্দ্র বা রবীন্দ্রনাকির সাতহকিযর 

পািাপাতি বাাংলা রিমকে জােগা েকর তনকেন িরৎ চন্দ্র চকট্টাপাধযাে৷ ১৯১৮ তিস্টাকব্দ স্টার তিকেটাকর অতর্নীি হকে 

তবরাজ প্রবৌ৷ পেীসমাজ উপনযাস প্রিকে নাটযরূপান্তর হকে রমা নাকম, প্রদনাপাওনা মেস্থ হকে প্রষাড়িী নাকম৷ 

এইর্াকব নানা তবষেবস্তুর নাটেকে নাটযমকে স্থান প্রদওোর পর বাাংলা দিটকের সামকন উতনি িিকের 

একেবাকর প্রিষ লকগ্ন পতরকবতিি হকি শুরু েকরতছল ইতিহাস-আশ্রেী নাটেগুতল। এই সূকত্র উকেখয, ১৮৭৬ তিস্টাকব্দ 
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নাটযাতর্নে তনেন্ত্রণ আইকনর েতঠন ফাঁকস আটকে পকড়তছল বাাংলা তিকেটাকরর িাসেতবকরাধী েেস্বর। বাাংলা নাটকের 

প্রজহাদী উদযম অতি অনাোকস তবহ্বল হকে পড়ল। িাসকের সমাকলাচনাোরী নাটে, নাটযোর, নাটযেকযাজে, এমনতে 

প্রেিাগৃকহর অতধোরী, প্রসই নাটকের দিটে—সেকলই এই আইকনর আওিাে পড়ল। তিতটি রাকজর র্াবমুতিট খণ্ডকনর 

প্রোকনা রেম েকচষ্টা েরকলই িাকে প্রদাষী সাবযস্ত েরা হকব, এই তছল আইকনর উকেিয। তবিবী যাত্রা এবাং সাংগ্রামী 

তিকেটারকে অবরুদ্ধ েরার জনয লাগু হল েতঠন এই আইন। তনস্তার প্রদওো হল শুধু ধমটীে উৎসব অনুিাকন আকোতজি 

যাত্রা বা প্রসইরূপ সাাংসৃ্কতিে আসরগুকলাকে। প্রদবমতহমা প্রেতন্দ্রে যাত্রাপালা ও পাফটকমটে-গুকলা সরোকরর প্রচাকখ 

তনতবটষ তনরুপদ্রব তনেটঞ্ঝাট অনুিান তহকসকব গৃহীি হল। বাতে সব রাজননতিে বা সামাতজে নাটে ও পালাগুকলা 

সরোকরর চিুিূল হকে রইল। আইকনর ১২ নম্বর প্রসেিকন EXCLUSION OF PERFORMANCE AT RELIGION 

FESTIVALS অাংকি প্রলখা হল, ‘NOTHING IN THIS ACT APPLIES TO ANY JATRAS OR 

PERFORMANCES OF A LIKE KIND AT RELIGIOUS FESTIVALS’ (B. Mukhopadhyay 667)। অিটাৎ 

ধমটীে উৎসকব আকোতজি প্রোকনা যাত্রা বা প্রসইরেম অনুিাকনর ওপর এই আইন েকযাজয হকব না। 

আইকনর এই অাংিতটকে বযবহার েরল বাাংলা নাটযিালা। ধমটীে যাত্রা বা প্রসইরেম অনুিানকে আইকনর 

আওিার বাইকর রাখার সুকযাগ তনল বাাংলা তিকেটার মহল। ধমটীে নাটে েকযাজনা েকর, র্তিরকসর প্রযাগান তদকে 

জনগণকে পতরিৃপ্ত েরার োকজ প্রলকগ পড়ল।তচিনযলীলা (১৮৯৪), তবল্বমিল োবয (১৮৮৮), অতর্মনুযবধ (১৮৮১), 

জনা (১৮৯৪), পাণ্ডব প্রগৌরব (১৯০০) পর পর অসাংখয প্রপৌরাতণে ধমটীে নাটকের েকযাজনা হকি িােল মকে। 

তিকেটার ও তিকেটাকরর দিটে সরোকরর োকজর েতি উদাসীন হকে রইল। তিতটি রাকজর েতি িারা প্রযন তনতবটোর! 

সমসামতেে রাজনীতির বযাপাকর িারা প্রযন তনস্পৃহ! বস্তুজগকির িুে তদনতলতপ তনকে িারা প্রযন তনতলটপ্ত! সমসযা 

উৎপাদনোরী তবকদ্রাহী তিকেটাতর আকমজ তনতিি হকেকছ। ধমটর্ীরু অকলৌতেে যাপকন িারা অনুরি! 

‘রাজনীতিহীনিা’র রাজনীতিকে প্রবকছ তনল বাাংলা তিকেটার জগি। ইাংকরজ সরোকরর িাসননীতির বযাপাকর 

তনরকপি অবস্থানকে প্রবকছ তনকে অতস্তত্ব রিা েরকি চাইল তিকেটার। উতনি িিকের প্রিষ র্াকগ অসাংখয ধমটীে 

প্রপৌরাতণে নাটকের র্তিরকস গা র্াতসকে চলকি িােল নাটযকস্রাি। এই তনরকপি রাজনীতির, বা বলা র্াকলা রাজনীতি 

এতড়কে চলার রাজনীতির ধারাতট আকরা পরবিটীোল অবতধ বকে তনকে যাওোর সহােে হকে উঠল বাাংলা ইতিহাস-

আশ্রেীও সাতহিয-আশ্রেী নাটেগুতল। 
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মূলি উতনি িিকের একেবাকর প্রিষর্াগ প্রিকে শুরু হল বাাংলা ঐতিহাতসে নাটকের জেযাত্রা। এই সমকে 

প্রলখা নাটেগুকলাকি েিটা োচীন ইতিহাস অনুসৃি হকেকছ, েিটা সমসামতেে সমাজ েতিফতলি হকেকছ, েিটা 

দিটকের তবকনাদন সম্পন্ন হকেকছ, প্রস তবকেষণ অিযন্ত জরুরী। নাটযিত্ত্বগ্রকি এই নাটেগুতলকে ‘ঐতিহাতসে নাটে’ 

তহকসকব েতিিা প্রদওো হকে িাকে। এমনতে বাাংলা তিকেটাকরর েতিতিি ইতিহাস এই নাটেগুতলকে তিতটি সরোকরর 

তবরুকদ্ধ িতিিালী সাংগ্রামী নাটে তহকসকবও বণটনা েকরকছ। এই নাটেগুতলকে নাতে রীতিমি র্ে প্রপকেতছল তিতটি 

সরোর, এমনটাই দাবী েকর ইতিহাস। তেন্তু সতিয তে এই নাটেগুতল সমসামতেে জািীেিাকবাকধর উষ্ণিাে জাতরি 

হকেতছল? নাতে এগুতল তছল শুধুমাত্র োচীন সম্রাকটর বীযটোতহনী? বা ইতিহাকসর রাজারাতণর প্রেমোতহতন? নাতে িার 

অন্তরাকল আকছ গর্ীর প্রোকনা সমসামতেে রাজনীতি? নাটয জগকির প্রপিাদাতর চতরত্রটাকে অিি রাখকি তে প্রোকনা 

রাজনীতির বা রাজনীতিহীনিার অবেব তনকেতছল বাাংলা তিকেটার? পকরাি রাজনীতি। লুক্কাতেি রাজনীতি। েশ্ন একস 

যাে, প্রোকনার্াকব তহনু্দ জািীেিাবাদী রাজনীতির রঙ তে ছতড়কে পকড় না তে এই ঐতিহাতসে নাটয তবনযাসগুতলর 

মকধয তদকে? তবষেটা তবসৃ্তি আকলাচনা দরোর। 

নাটযকিকত্র তহনু্দ-কচিনা 

শুধু রাষ্ট্রনীতি িকত্ত্ব বা সাতহিয আসকর বতঙ্কমচন্দ্র বা রবীন্দ্রনাি নে বা রাজনীতি প্রিকত্র তিলে নে বা 

ধমটাকলাচনাে দোনন্দ বা তবকবোনন্দ নে—িৎোলীন বাাংলা তিকেটার মহকলর মূল প্রোঁেগুতলকেও এই পতরকেতিকি 

লিয েরা দরোর। বাাংলা তিকেটার েকমটর জািীেিাবাদী লিণগুকলা তবকেষণ েরকল, মূলি ঐতিহাতসে নাটেগুতলর 

তবষেবস্তু আকলাচনা েরকল, নাটযেমটীকদর প্রসই সমেোর রাজননতিে গতিেেৃতি গর্ীকর যাচাই েরকল বতঙ্কম বা 

তিলকের তনধটাতরি ‘তহনু্দকত্বর’ ধারণাতট িাকঁদর োজ ও মনকন েী রূপ ধারণ েকরতছল, প্রসতট আন্দাজ েরা সম্ভব। 

নাটয ইতিহাকসর তবেল্প তবকেষকণর আকলাচনাে িৎোলীন নাটযেমটীকদর তহনু্দত্ব তবষেে প্রোঁেতটকে তবকিষর্াকব 

অনুধাবন েরা েকোজন আকছ বকল মকন হে। 

তবকিষ েকর উতনশ ও তবশ শিকের য ািার তিকের সমগ্র বাাংলা নাটয ইতিহাস তনকে আকলাচনা েরকল 

হাকি-কগানা েকেেজন মাত্র মুসলমান বা অনযানয অ-তহনু্দ নাটযেমটীর নাম পাওো যাে। এই তবষেতটও আমাকদর 

ইতিহাসর্াবনাকে ের্াতবি েকরকছ বকল মকন হে। আজকের পতিমবি ও বাাংলাকদকির নাটযেমটীকদর মকধয অসাংখয 

মুসলমান নাটযেমটীর উপতস্থতি লিযণীে। আধুতনে বাাংলাকদকির বাাংলা তিকেটার জগকির তবশ্ববতন্দি সাফলযতটকে 
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র্াবনাে আনকল িার ঐতিহাতসে সূত্রতট সম্পকেট সতন্দহান হকিই হে। ‘বাাংলা তিকেটার’-এর শুরু প্রিকে প্রদির্াকগর 

আকগ পযটন্ত অতিসীতমি সাংখযে অ-তহনু্দ মানুষকদর নাম পাওো যাে। অিচ আজকের পতরতস্থতিকি বাাংলাকদকির 

নাটযজগকির এি সমৃতদ্ধ তনঃসকন্দকহ বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাস রচনার তবষকে অকনে েশ্ন িুলকি পাকর। 

েলোিা তছল অসাংখয জাতিকগািীর মানুকষর িহর। এর মাকে তিকেটাকরর মকিা এেতট িতিিালী মাধযকম 

অ-তহনু্দকদর প্রোকনা অাংিগ্রহণ তে একেবাকরই তছল না? তরমতল র্ট্টাচাকযটর অনুমান, সম্ভবি অকনে মুসলমান প্রমকেরা 

োজ পাওোর জনয তহনু্দ নাম তনকে নাটযজগকি যুি হকিন। ফকল মুকছ প্রযি িাঁকদর েেৃি অতস্তত্ব। ইতিহাকস স্থান 

প্রপি না িাঁর ধমটীে পতরচেতট। এমনতে, েখযাি সিীিজ্ঞ উস্তাদ আলাউতেন খান (১৮৬২-১৯৭২) েলোিাে একস 

সাধারণ রিালকে বাঁতি, প্রবহালা, িবলা বাজাকিন। প্রসই সমকে তিতন তমনার্টা তিকেটাকর োজ পাওোোলীন তহনু্দ নাম 

প্রনন। এেইরেমর্াকব, পািািয বা তিস্টান নামধারী প্রমকেকদর নামগুতলও আমাকদর নাটয-ইতিহাসচচটার জািীেিাবাদী 

রূপতটকে েেট েকর। তরমতল র্ট্টাচাযট উদাহরণ তহকসকব বলকছন, ‘... Rosy, who acted in Babar Shah (1917), 

is only mentioned as a ‘certain foreign beauty used to attract an audience’’ (Public Women 

87)। সম্ভবি নাটকের প্রপািাে, মেসজ্জা ও নানান োতরগরী প্রিকত্র এই মুসলমান বা অনযানয অ-তহনু্দ েমটীকদর 

যকিষ্ট উপতস্থতি তছল। েশ্ন আকস, বাাংলা তিকেটাকরর আধুতনে ইতিহাস এই সমস্ত ‘অ-তহনু্দ’ নামগুতলর ইতিহাসকে 

বযাখযা েরকি না পারকল, প্রসই গিানুগতিে ধারাে জাতি-বণট-ধকমটর গণ্ডীকি সীমাবদ্ধ প্রিকে যাওোর েুঁতে বহন েরকব 

না তে? 

অ-তহনু্দ, মূলি মুসলমান জাতিকে তনিুপ েকর প্রদওোর েতক্রোতট নাটয জগকির অনযানয প্রিকত্রও লিযণীে। 

তবকিষ েকর, তবি িিকের প্রগাড়ার তদকে নাটকের তবষে বাছাইকের মকধয তদকেই এই খণ্ড-জািীেিাবাদী র্াবনাতট 

েেতটি হকে ওকঠ। বির্ি আকন্দালকনর েকেে বছর আকগ িীকরাদেসাদ তবদযাতবকনাদ প্রলকখন েিাপ-আতদিয 

নাটে। প্রষাড়ি িিকের রাজা েিাপাতদিয প্রমাগলকদর তবরুকদ্ধ যুকদ্ধ িিী হন। প্রমাগল রণবাতহনীর তবরুকদ্ধ বাাংলার 

এই তহনু্দ রাজার তনর্টীে লড়াই ও পরাজে তনকে উতনি িিেীে বাঙালী সমাকজ প্রবি তেছু সাতহিয চচটা শুরু হে। 

প্রযমন রবীন্দ্রনাকির প্রলখা উপনযাস প্রবৌঠােুরাণীর হাট, রামরাম বসুর প্রলখা েিাপাতদিয চতরত্র ইিযাতদ। বির্ি 

আকন্দালনকে প্রেন্দ্র েকর বাাংলাকদকি প্রয জািীে র্াবাকবকগর চচটা শুরু হকেতছল, প্রসই সমেোর েিম নাটে েিাপ-

আতদিয। বাাংলার জািীেিাবাদী র্াবাকবকগর এে েিীে হকে দাঁতড়কেতছল েিাপাতদিয চতরত্রতট। ১৯০৩ তিস্টাকব্দ 
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বাঙালী জািীে বীকরর সন্ধাকন ‘তিবাজী উৎসকব’র আদকল ‘েিাপাতদিয উৎসব’ শুরু েকরতছকলন সরলা প্রদবী প্রচৌধুরাণী 

এই েিাপাতদকিযর নাকমই। তিলকের ‘তিবাজী উৎসব’-এর মকিাই রাজা েিাপাতদিয হকে উকঠতছকলন সমসামতেে 

তহনু্দকদর েতিতনতধ আর পরাতজি মুর্লরা হকে প্রগল মুসলমানকদর েতিতনতধ। (এই সমকে প্রিকেই সরলা প্রদবীর সকি 

িাঁর মামা রবীন্দ্রনাকির সকি িাঁর তবকরাধ স্পষ্ট হকে ওকঠ। পকি প্রনকম েোকিয প্রমকেকদর রাজনীতিকি অাংি প্রনওো 

রবীন্দ্রনাকির পছন্দ তছল না।) সরলা প্রদবীর এই জািীে বীকরর প্রখাঁজ েরার েকচষ্টা বাাংলা বুতদ্ধজীবী মহকলরর সবটত্র 

আকলাতচি তছল। নিুন র্াবধারাে সু্ফতরি বাঙাতল িিা প্রদিবাসীর আধুতনে জািীে বীকরর রূপতট প্রেমন হকব, িার 

েমটধারা প্রেমন হকব, িার িরীর মকনর েেৃতি প্রেমন হওো উতচৎ, িার তনতিে চতরত্র প্রেমন হকব, িার সামাতজে 

েিটবয েী হকব, িাই তনকে প্রগাটা তিতিি সম্প্রদাে র্াবনা শুরু েকর। এই েসকি জাতহরুল হাসান তলখকছন, 

‘...জািীেিার তনমটাকণ তহনু্দ রাজাকদর সাহসী বীর তহকসকব তচতত্রি েরকি প্রচকেতছকলন এবাং মুসলমান রাজাকদর 

প্রদতখকেতছকলন খলনােে রূকপ—যাঁরা তবকদতি, হামলাোরী, দসুয, ধমটতবনািী, োমুে ও অিযাচারী। এই মুসলমান 

রাজাকদর সকি সাধারণ মুসলমানকদর প্রোকনা সম্পেট তছল না এবাং িাঁকদর তনন্দা প্রদকখ বযতিি হবারও প্রোকনা োরণ 

তছল না। তেন্তু বুেকি অসুতবকধ হবার েিা নে প্রয ওই রাজাকদর সূির্াকব প্রগাটা সম্প্রদাকেরই েিীে েকর প্রিালা 

হকেকছ’ (82)। 

প্রসই আদিট জািীে বীকরর সন্ধাকন এেটার পর এেটা রাজোতহতন উপস্থাতপি েরকি িাকে বাাংলার 

নাটযিালাও। পুরকনা ইতিহাকসর তবক্রমিালী চতরত্রকে খঁুকজ প্রবর েকর একন সমসামতেে যুকগর পকরাি প্রেিাপকট 

স্থাপন েকর জািীেিাবাদী আদিট পুরুষ গঠকন সাংেল্প তনল তিকেটার। তবকজন্দ্রলাল রাকের দুগটাদাস নাটকে সাংলাপ 

আসকছ, ‘উকঠতছল এই আযটযজাতি—কয তদন িাহ্মকণর িকপাবল তছল, িতত্রকের িযাগ তছল, তবকিযর তনিা তছল, িূকদ্রর 

েত্তটবযজ্ঞান তছল। প্রস সব তগকেকছ; আর তফর্ব্টার নে। এখন আবার নূিন উপাদাকন জািীে চতরত্র গঠন েকত্তট হকব, 

নূিন প্রিকজ েম্পমান হ’কি হকব’ (Dwijendra Rachanabali 214)।এই ‘জািীে চতরত্র’ গঠকনর আোিা 

তনঃসকন্দকহ উতনি িিেীে তহনু্দ পুনরুজ্জীবকনর আোিা। তহনু্দকদর আদিট ‘জািীে বীর’ই পারকব পরাধীনিার 

যন্ত্রণাে খাতনেটা েকলপ তদকি। চিুবটণটেিার অবিকে আজকের তহনু্দকদর এি দুগটতি। আজকের র্ারকির স্বাধীনিার 

অতর্লাষ পূণট েরকি হকল চাই নূিন প্রিজ; নূিন তহনু্দকত্বর প্রিজ। দুগটাদাকসর এই সাংলাপ অবিযই িৎোলীন 
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সমাকজর জািীেিাবাদী োমনারই েতিফলন। তিবাজী উৎসব বা েিাপাতদিয উৎসকবর মকিা জািীেিাবাদী 

রাজননতিে উকদযাগগুতলর আকরে ধরকনর রূপই েতির্াি হে এই ধরকনর সাংলাপগুতলকি।  

এখাকন উকেখয, এই বীর পুরুকষরা সেকলই োচীন ইতিহাস প্রিকে আধৃি। েখকনা প্রমাগলকদর তবরুকদ্ধ 

েিাপাতদকিযর লড়াই, েখকনা ছত্রপতি তিবাতজর তবকরাধ, েখকনা রাণা েিাকপর যুদ্ধ, েখকনা সৎনাম সম্প্রদাকের 

সন্নযাসীকদর তবকদ্রাহ, েখকনা পুরকনা ইাংকরজ েতিপকির সকি তসরাজ-উদ-কদৌো বা মীর োতিকমর প্রমাোতবলা—এই 

তছল নাটযবস্তুর প্রেন্দ্রতবনু্দ। তবি িিকের শুরুকি বাাংলা নাটকে প্রষাড়ি িিকের রাণা েিাপকে তর্কর প্রবি তেছু 

বাাংলা নাটকের নাটযবস্তু আবতিটি হল, বা সকিকরা িিকের ছত্রপতি তিবাতজ মহারাজ বাাংলার নাটয আতিনাে আতধপিয 

োকেম েরল, তোংবা আকঠকরা িিকের তসরাজ-উদ-কদৌোর ইতিহাস স্থান তনল। তেন্তু সমসামতেে রাজনীতি সম্পকেট 

অিবা সমোলীন রাষ্ট্রনীতির তবরুকদ্ধ এেতটও নাটে প্রলখা হল না। েতিতট নাটকের আবিটন-তবনু্দ োচীন ইতিহাস। 

ইতিহাকসর রাজার বীরকত্বর মকধয তদকে তনকজর যুকগর বীরকে খঁুকজ প্রদখার প্রচষ্টা। চকল যাওো োকলর প্রগৌরবাতিি 

অধযাকের মকধয তদকে তনকজর োকলর অতস্তত্ব সন্ধান েরা। যা প্রনই, তছল েখকনা, িার মকধয তদকে, যা আকছ িাকে, 

যা হকি পাকর বা যা হওো উতচৎ, প্রসই তদকে েবাতহি েরাকনার পরীিা। ‘আমাকদর আধুতনেিা’ েসকি পািট 

চকট্টাপাধযাকের প্রলখার এেতট অাংি এই সূকত্র েতণধানকযাগয: 

‘... বিটমান প্রয পতরবিটকনর অকপিা রাকখ, িাকে পতরবিটন েরা প্রয আমাকদর েিটবয, এই ইোর জন্ম প্রদে 

হৃি অিীকির েতি মাো... এোকলর অসকন্তাষ, অপূণটিা, অোতপ্তর উলকটা োকন্ত আমরা তনমটাণ েকর তনই এমন এে 

প্রসোল যা সুন্দর, েলযাণমে, সুস্থ সামাতজেিার আবাসরূ্তম, এবাং যা তছল আমাকদরই সৃতষ্ট, প্রযখাকন আমরাই তছলাম 

েিটা। আমাকদর এই প্রসোল আকদৌ প্রোকনা ঐতিহাতসে অিীি নে, বিটমাকনর তর্ন্নিা েতিিা েরার জনযই প্রেবল 

এর তনমটাণ’ (‘Itihaser Uttaradhikar’ 184)। 

িাহকল এমন েিা হেকিা বলা প্রযকি পাকর প্রয, বিটমাকনর তর্ন্নিা েতিিাকিই জািীেিাবাদীকদর জািীে 

ইতিহাসকে বাতনকে প্রিালার উকদযাগ প্রনওো হকেতছল; আর প্রসই বাতনকে প্রিালা ইতিহাকস র্র েকর সম্ভবি বাাংলা 

ঐতিহাতসে নাটেগুতলর েচলন ও বযবসাতেে সাফলয অজটন েরার তদকে মকনাতনকবি েরা হকেতছল। 
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মুসলমান বীকররা 

েশ্ন আসকি পাকর, জািীেিাবাদী চতরত্র গঠকন রাণা-েিাপ বা ছত্রপতি তিবাতজ-র পািাপাতি তসরাজ-উদ-

প্রদৌো বা মীরোতিকমর নাম আসাটা প্রিা ধমট সমিকের ইতিহাসকেই সূচীি েকর। িকব তে রাজনীতি প্রিকত্র তহনু্দ-

মুসলমাকনর তবর্াজন, জািীেিাবাদী আকন্দালকন মুসলমানকদর অাংি না প্রনওো বা প্রদকির িাে তদকি ‘বকন্দমািরম ’ 

ধ্বতনকি মুসলমান সম্প্রদাকের মানুষকদর এোত্মকবাধ না েরা ইিযাতদ অতর্কযাগগুতলকে হাতরকে তদকেতছল তিকেটার 

জগৎ? র্ারিবকষটর ‘জািীে বীর’ গঠন বা ‘জািীে ইতিহাস রচনা’ বা ‘জািীে রাষ্ট্র’ তচন্তাে প্রয তহনু্দত্ববাদী ের্াব 

প্রদখা যাে, বাাংলা নাটয অিকন তে িার ছাো পকড়তন? সাম্প্রদাতেে সম্প্রীতির আদিট ধারে-বাহে তহকসকব বাাংলা 

তিকেটাকরর পিাো উড্ডীন হকেতছল? েকশ্নর উত্তর পাওো যাে পািট চকট্টাপাধযাকের প্রদখাকনা পি ধকরই। 

তগতরি প্রর্াকষর ইতিহাস-আতশ্রি নাটেগুতল তনকে আকলাচনাে ের্ািেুমার র্ট্টাচাযট তলখকছন, ‘১৮৭৬ 

িীস্টাকব্দ নবীনচন্দ্র প্রসকনর পলািীর যুদ্ধ আখযানোবয রচনার পর প্রিকে োে তত্রি বৎসর ধকর স্বাকদতিে তচন্তাসমৃদ্ধ 

ঐতিহাতসকেরা তসরাজ-উদ-কদৌো ও মীরোতসম সম্পকেট অকনে অজ্ঞাি িিয অনুসন্ধান েকরন। তবকিষর্াকব, ইাংকরজ 

বতণটি তসরাজ চতরকত্রর েলঙ্ক খণ্ডনই িাঁকদর উকেিয তছল। যুগধকমট তবশ্বাসী তগতরিচন্দ্র অনুরূপ র্াবাদকিট আকন্দাতলি 

হকেতছকলন। িাঁর তসরাজকেৌো নাটে রচনাকি জাতিগি মকনাকলাকের েতিফলন হকেকছ’ (420)। জািীেিাবাদী 

ইতিহাসচচটার েধান বিবযই হল, তবকদিী িাসেকদর প্রলখা ইতিহাকস র্ারিীেরা তনকজকদর জাতির প্রগৌরবমে বণটনা 

খঁুকজ পাে না। অষ্টাদি িিকের প্রিকষ বা উনতবাংি িিকের শুরুকি প্রলখা ইাংকরজ তলতখি র্ারকির ইতিহাস বইগুতল 

অকনে সমকের ইাংকরকজর জািীেিাবাদী ঔদ্ধকিযর ‘উলি েোি’ হকে উকঠতছল (D. Chakraborty Monorather 

Thikana 172)। এই দাতম্ভে ইতিহাস র্ারিীেকদর পকি মকনাগ্রাহী তছল না। দীকপি তলখকছন, ‘... ইাংকরকজর এই 

দম্ভ-েসূি ইতিহাস েখকনাই আমাকদর তনজস্ব তজতনস হকি পারি না... জািীেিাবাদী র্ারিবাসী ইাংকরজ-রতচি 

র্ারকিতিহাস পকড় স্বর্াবিই প্রোকনা র্ারিীে েেস্বর খঁুকজ প্রপকিন না। িাঁকদর ইতিহাস-সকচিন মন িৃতষি হকিা 

‘র্ারিীে’ ইতিহাকসর আোিাে’ (Monorather Thikana 172)। স্বজাতির পূবটপুরুষকদর েীতিটমে গািা েতিিা 

েরকি বাঙাতল িিা র্ারিীেকদর তনকজকদরকেই ইতিহাস রচনা দাতেত্ব তনকি হকব। প্রসই দাের্ার প্রিকেই ‘স্বাকদতিে 

তচন্তাসমৃদ্ধ’ ঐতিহাতসেকদর োজ শুরু হে। জাতিকে জািীে বন্ধকন এেতত্রি েরার উকেকিয রতচি ইতিহাস 

জািীেিাবাদী ইতিহাস। এই সূকত্র দীকপি চক্রবিটীর তিনতট পযটকবিণ— ‘আমাকদর’ আধুতনে ইতিহাস-কচিনা 
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সাম্রাজযবাদী তিিা প্রিকে পাওো, ইাংকরজকদর তলতখি বোকনর তবরুকদ্ধ দাঁতড়কে ‘আমাকদর’ ইতিহাস-র্াবনা শুরু 

হকেতছল, জাতির েগতি েতিিা েরার জনযই এই ইতিহাস প্রলখা। দীকপকির বযাখযা, ‘কসই অকিট এই ইতিহাসকবাধ 

হাকড় হাকড় জািীেিাবাদী’ (Monorather Thikana 173)। 

এই জািীেিাবাদী ইতিহাস রচনার আকলাচনাে পািট চকট্টাপাধযাে ১৮৭০-এ েোতিি েৃষ্ণচন্দ্র রাকের 

জনতেে পাঠযবইকের উদাহরণ প্রদন। তসরাকজর র্টনা বণটনাে েৃষ্ণচন্দ্র তলকখতছকলন, ‘তসরাজউকেৌো তে অশুর্িকণই 

েতলোিাে পদাপটণ েতরোতছকলন, তিতন এই অন্ধেূপ-হিযার তবনু্দ-তবসগটও জাতনকিন না। িাঁহার আজ্ঞানুসাকর তেছু 

ইাংকরজ বন্দী তদকগর ঐ োরাবাস তনতেটষ্ট হে নাই¸ অিচ ইহা হইকিই িাঁহার সবটনাি উপতস্থি হইোতছল’ (qtd. in 

Bhadra and Chatterjee 137)। তসরাকজর োযটেলাকপর যুতিগ্রাহয রাজননতিে বযাখযা প্রদওোর েোস প্রচাকখ 

পকড়। তগতরি এই ইতিহাসকেই অনুসরণ েকর িাঁর নাটে তলকখতছকলন। নাটকের রূ্তমোকি তগতরকির স্পষ্ট বিবয 

প্রিকে প্রসই জািীেিাবাদী র্াবনাই অনুরতণি হে—‘তবকদিী ইতিহাকস তসরাজচতরত্র তবেৃি বকণট তচতত্রি হইোকছ। 

সুেতসদ্ধ ঐতিহাতসে শ্রীযুি তবহারীলাল সরোর, শ্রীযুি অিেেুমার তমকত্রে... েরৃ্তি তিতিি সুতধগণ অসাধারণ 

অধযবসাে সহোকর তবকদিী ইতিহাস খণ্ডন েতরো রাজননতিে ও েজাবৎসল তসরাকজর স্বরূপতচত্র েদিটকন যত্নিীল 

হন। আতম ঐ সমস্ত প্রলখেগকণর তনেট ঋণী’ (Sirajuddaula 3)। ‘তনকজকদর ইতিহাস’ অবলম্বন েকর ‘জািীে 

বীর’-এর প্রখাঁজ েরকি তগতরকির এই নাটযতচন্তা। অপকরিচন্দ্র মুকখাপাধযাে িাঁর সৃ্মতিেিাে এই সমেতটকে বযাখযা 

েরকছন এইর্াকব, ‘িীষ্টাব্দ ১৯০৪-০৫। বােলা জাত য়াকি! যোনতিন এই অন্ন ি প্রাণ বাোলীর বাহুকি যয বল তিল, 

ইতিহাকসর পৃিা উোইয়া বাোলী িাহার তনিশটন খুাঁতজকি আরম্ভ েতরয়াকি। অক্ষয়চকন্দ্রর ‘তসরাজকেৌলা’, তনতখলনাকথর 

‘মুরতশিাবাি োতহনী’-বােলায় এেটা নূিন হাওয়া বহাইয়া তিয়াকি’ (A. Mukherjee 106)। তেন্তু েশ্ন এই, তনকজকদর 

ইতিহাকসর অনুসন্ধান েকর জািীে বীর েতিিাে তগতরি সহসা এেতট মুসলমান চতরত্রকে বরণ েরকলন প্রেন? 

সনািন তহনু্দসাংসৃ্কতির তনমগ্ন সাধে তগতরকির এ প্রহন তবধমটীে চতরকত্রর প্রগৌরবগািা রচনা েরাটা তনঃসকন্দকহ তবস্মেের, 

সকন্দহ প্রনই। নাটযতচন্তা প্রিকে শুরু েকর প্রদিতচন্তা—সবটত্র তগতরি ধকমটর উচ্চস্থাকনই তবশ্বাসী তছকলন। প্রজাকরর সকি 

প্রয তগতরি তলখকছন, ‘প্রোন প্রোন মুসলমান রাজার সাংেল্পই তছল োকফর দূর েতরকব। তদগতবতদক বযাপী প্রবৌদ্ধধম্মট 

তহনু্দস্থাকন রতহোকছ, িবু আজও আবাসস্থাকনর নাম তহনু্দস্থান। তহনু্দধম্মটমূল তহনু্দ হৃদে, তহনু্দধম্মট এিই তবজতরি েতরো 

রাতখোকছ’ (Girish Rachanabali 1: 732)। অিটাৎ’সাবটজতনে’ নাটে অবিযই র্াকব েৃষ্ণনাকমই সমৃদ্ধ হওো 
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েকোজন, এই তছল তগতরকির মনন। িাহকল নাটয রচনার প্রিকত্র মুসলমান চতরত্রকে ‘জািীে বীর’-এর উচ্চাসকন 

বসাকনার মকধয প্রোন  উকেিয তছল? 

১৯০৫ তিস্টাকব্দ তসরাজকেৌো ও ১৯০৬ তিস্টাকব্দ প্রলখা মীর োতিম নাটে দুতট প্রলখা হে ও মেস্থ হে। 

প্রসই সমকে বির্ি আকন্দালকনর জািীেিাবাদী রাজননতিে উকেিযতট এই নাটযচতরত্র দুতটকে জািীে বীকরর েিীে 

হকে ওঠার সম্ভাবনা তহকসকব প্রবকছ প্রনওোর োরণগুতল েতিফতলি েকর। বির্ি আকন্দালকন আকন্দাতলি তহনু্দ বাঙাতলরা 

তছকলন মূলি উচ্চতবত্ত। েলোিাে বকস িারা পূবটবকির জতমদারী চালাকিন। বাাংলা র্াগ হকল িাকদর জতমদারীর 

অকনে বযবসাতেে স্বািট খতণ্ডি হি বকল িারা মকন েরকলন। তহনু্দ ছাড়া বাতে বাঙাতল সম্প্রদাকের অতধোাংিই তছকলন 

তহনু্দ জতমদাকরর োকছ প্রখকট খাওো গরীব মুসলমান েজা। বাাংলা র্াগ হওো বা না-হওোে িাকদর তবকিষ তেছু 

অবস্থার প্রহরকফর হি না। েিাসতনে িমিার অতধোরী ইাংকরজরা, সমাকজর সবটত্র সামাতজে তনেন্ত্রণ তছল উচ্চবণট 

তহনু্দকদর হাকি, এসব যা তছল িা-ই িােকব। বাাংলা র্াগ হকল অসুতবকধকি পড়কি হকব তহনু্দকদরই। িাই উচ্চবণট 

তহনু্দ বির্ি আকন্দালকন মুসলমানকদর িাে তদকলন। িাসে ইাংকরজকদর তবরুকদ্ধ িতিবৃতদ্ধ েরকি এ ছাড়া আর 

প্রোকনা উপাে িাকদর তছল না। উচ্চবণট তহনু্দকদর সহােে তহকসকব চাইল িারা মুসলমানকদর (Hasan 76)। তহনু্দ 

জতমদারকশ্রতণর মানুকষরা গরীব মুসলমান েৃষকের েিা তচন্তা েকর প্রোকনা েমটসূচী তনকে উঠকি পাকরতন। ধমটকর্দ ও 

প্রশ্রতণকর্কদ দীণট এই বিসমাজকে জািীেিার িাকে এেতত্রি েরা অসম্ভব হকে পকড়তছল। রূ্কপন্দ্রনাি দত্ত 

স্বকদিকেকমর ধারণাতটর প্রগাড়ার সমসযাতটই িুকল ধরকছন র্ারকির তবিীে স্বাধীনিা সাংগ্রাম গ্রকির মকধয এে অনবদয 

তবকেষকণ, ‘র্ারিবকষটর নযাে প্রদকি রাজা হইকি চাষা পযটন্ত সেলকে স্বকদিকেতমেিার িৃঙ্খকল আবদ্ধ েতরো 

স্বাধীনিা সমর েতরব—কয প্রযমনতট আকছ, প্রসই অবস্থাকিই প্রস িাতেকব, িাহার ইিরতবকিষ হইকব না, অিচ সেকল 

তনকজর তনকজর গতদকি িাতেো তনকজর স্বাকিটর বযতিক্রম না েতরো ভ্রািৃর্াকব সবটকশ্রণী তমতলি হইো প্রদি স্বাধীন 

েতরব,--ইহাই আমাকদর দিটনিাকস্ত্রর তবসকমাোে গলদ’ (qtd. in N. Guha 133)। 

তেন্তু প্রেমনর্াকব িারা তহনু্দকদর সহােিা েরকি পাকর, িার এেটা গতি তনকদটি লিয েকরকছন পািট 

চকট্টাপাধযাে। তিতন তলখকছন— ‘...তহনু্দ নে অিচ র্ারকির অতধবাসী, এমন জনকগািীর স্থান প্রোিাে? ... রাষ্ট্রীে 

নীতিতনধটারকণ সাংখযালরু্কদর েিটবয সাংখযাগতরি সম্প্রদাকের প্রনিৃত্ব এবাং োধানয প্রমকন প্রনওো’ (‘ইতিহাকসর 

উিরাতধোর 154)। োে এেই রেম েিা অনুরতণি হে তবনােে দাকমাদর সার্ারের-এর Hindutva: Who is 
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a Hindu?  বইকি। এই বইকি সার্ারের স্পষ্টর্াকব ‘তহনু্দ’-র সাংজ্ঞা তনরূপণ েকরকছন। তনকজকে ‘নাতস্তে’ বকল 

পতরচে তদকে তিতন বলকছন, ধমটীে পতরচে তহনু্দর এেমাত্র পতরচে নে; এেতট মানুকষর তপিৃপুরুকষর তর্কট, িার 

পূবটপুরুকষর ঐতিহাতসে প্রগািীগি পতরচে ও িার র্াষাকে তবচার েকর িার ‘তহনু্দকত্বর’ তবচার েরকি হকব। 

সার্ারেকরর তনদান, ধমটীে সাংখযালরু্ মানুকষরা বযতিগি পতরসকর তনকজকদর ঈশ্বর সাধনা েরকিই পাকরন, তেন্তু 

সবটসমকি তহনু্দ সাংসৃ্কতি ও ধমটীে আচাকরর েতি িাকদর সম্মান েদিটন েরাই েিটবয। োরণ তহনু্দ সাংসৃ্কতিই র্ারকির 

এেমাত্র জািীে সাংসৃ্কতি, বাতে সেকলই বতহরাগি, অ-র্ারিীে। জািীেিাবাকদর একেবাকর শুরুর তদকের এেতট 

গ্রি রূ্কদব মুকখাপাধযাকের স্বপ্নলি র্ারিবকষটর ইতিহাস)১৮৭৬(  প্রিকে পািট চকট্টাপাধযাে উদৃ্ধতি তদকেন, ‘র্ারিরূ্তম 

যতদও তহনু্দজািীেতদকগরই যিািট মািৃরূ্তম, যতদও তহনু্দরাই ইহার গকর্ট জন্মগ্রহণ েতরোকছন, ...মুসলমাকনরাও ইহার 

পাতলি সন্তান’ (‘ইতিহাকসর উিরাতধোর’ 155)। অিটাৎ এ র্ারি তহনু্দকদরই স্থান, মুসলমানরা বাইকরর প্রলাে হকলও 

িািয নে, আপন র্াই না হকলও র্াইকের মকিাই। এ র্ারিরূ্তমকি ‘পাতলি সন্তান’ তহকসকবই এেমাত্র মুসলমাকনর 

স্থান। অিএব প্রসই ‘পাতলি সন্তান’-এর মন প্রপকিই হেকিা জািীেিাবাদী জননােেকদর অনুেরকণ বাাংলা নাটয 

আতিনাে তসরাজ ও মীর োতিম বা সাহাজাহান-এর মকিা মুসলমানকদর ‘অনুেকবি’। পািাপাতি আতলবাবা-র মকিা 

‘রিনাটয’ তোংবা আবু প্রহাকসন-এর মকিা লরু্ ‘কেৌিুেপূণট গীতিনাটয’গুতলকি মূল চতরকত্র মুসলমান চতরত্রকদর তেছু 

আনাকগানা লিযণীে। 

আবার তবকজন্দ্রলাকলর প্রমবারপিন নাটকে স্বামী দোনকন্দর ‘আযট সমাজ’-এর েেস্বরই প্রযন প্রিানা যাে। 

এই নাটকের মহাবৎ চতরকত্রর মকধয তদকে প্রযন নাটযোকরর স্বেীে তচন্তা েোি প্রপকেকছ। মহাবৎ বলকছ: ‘এি 

তবকবষ!—এি আকক্রাি! আিযটয নে, প্রয এই জাতি বারবার মুসলমাকনর পদদতলি হকেকছ। আিযটয নে, প্রয এই রৃ্ণা 

মুসলমান সুদ সকমি তফতরকে তদকে! এই এঁকদর উদার—অিুযদার সনািন তহনু্দধম্মট! মুসলমান ধম্মট আর যাই প্রহাক , 

িার এ মহত্ত্বটুেু আকছ প্রয, প্রস প্রয-কোন তবধম্মটীকে তনকজর বুকে েকর, আপন েকর’ তনকি পাকর। আর তহনু্দ ধম্মট? 

–এেজন তবধম্মটী িি িপসযাে তহনু্দ হকি পাকর না’ (Mebar Patan 83)। আত্মসমাকলাচনামূলে র্তিকি আসকল 

আযট সমাকজর ‘নিুন তহনু্দ’ গঠকনর িাকেই সাড়া তদকলন নাটযোর। ইাংকরতজ তিতিি মধযতবত্ত তহনু্দসমাজ িিতদকন 

বুকে প্রগকছ সমাকজর আমূল পতরবিটন েকোজন। তহনু্দধকমটর পুনজটাগরকণর সনািনধমটাবলম্বী প্রনিারাও তেন্তু 

তহনু্দসমাকজর আধুতনেীেরকণর পকিই েচার শুরু েকরকছন। তহনু্দকদর অবিকে প্রয মানুকষরা এে সমকে তহনু্দজাতির 
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প্রছকড় মুসলমান হকেকছ বা অনয ধমট গ্রহণ েকরকছ, িাকদর আপন েকর নাও, আরও এেবার িাকদর ‘তহনু্দ’ তহকসকব 

গ্রহণ েকরা। ‘তবকদিীে’ মুসলমান বা িাসে তিস্টানকদর সকি ‘যুেকি’ এই এেতটই পি। অনাোকস প্রবাো যাকে 

দোনকন্দর আযটসমাজ বা তবকবোনকন্দর উদারবাদী ‘নিুন’ তহনু্দজাতি গঠকনর েোকস অাংি তনকে নাটযসমাজ। এ 

েিা বলার অকপিা রাকখ না, এই ‘নিুন তহনু্দ’-র ধারণাকি তবকিষ প্রোকনা ধমটীে েকঠারিা প্রনই। আচার-আচরণ বা 

ধমটীে তনেমনীতি প্রমকন চলার বাধয-বাধেিা প্রনই। ‘নিুন তহনু্দ’ ধারণাতট এোন্তর্াকবই সমগ্র র্ারিবকষটর সাংখযাগতরি 

জনগণকে ঐেযবন্ধকন প্রবঁকধ প্রফলার এেতট প্রেৌিলমাত্র। প্রসই প্রেৌিলী তহনু্দকত্বর েচাকর অাংি তনল তিকেটার। 

ইতিহাকসর অন্তরাল ও জািীেিাকবাধ 

েিযি রাজনীতি প্রিকে দূকর িাোর জনয ঐতিহাতসে নাটকের আোদন গ্রহণ েরল তিকেটার মহল। 

সরাসতর প্রোকনা সমসামতেে রাজননতিে র্টনা বা রাষ্ট্রনীতি তনকে তনতবটোর প্রিকে িারা আশ্রে েরল োচীন 

ইতিহাসকে। িা সকত্ত্বও ইাংকরজ সরোর প্রবি তেছু নাটে বাকজোপ্ত েরল। ঐতিহাতসে তবষে তনকে তলতখি হকেতছল 

নাটেগুতল। িা সকত্ত্বও নাটেগুতলর মকধয তবি িিকের ইাংকরজ রাকজর তবকরাতধিার গন্ধ পাে সরোর। োরণ 

নাটেগুতল োচীন রাজার োতহতন বণটনা েরকলও আসকল িার অন্তরাকল প্রিকে যাতেল সমোলীন জািীেিাবাদী 

র্াবাকবগ। তসরাকজর বীরত্ব বা রাণা েিাকপর সাহতসেিা বা তিবাতজর বীকযটর োতহতনর ছাোে েেৃিপকি অনুোতণি 

হতেল স্বাকদতিে র্াবনা, উদবুদ্ধ হতেল প্রদির্ি জনগণ। ইতিহাসকে আশ্রে েকর তিতর েরা হকেতছল বাইকরর 

পতরধানতট অন্তকরর ফল্গুধারা প্রবকে বকে যাতেল স্বকদিী প্রচিনা। আপাদমস্তে ঐতিহাতসেিার োঠাকমাকে বযবহার 

েকর বাাংলা নাটযসমাজ জািীেিাবাদী রাজনীতির আকবদনতটই বহন েকর যাতেল।  

তেন্তু েশ্ন আকস, এিতদন প্রয নাটয জগৎ তনতিন্ত তনরূপদ্রব ধমটীে প্রপৌরাতণে নাটকের তনরাপদ আশ্রকে তদন 

যাপন েরতছল, হঠাৎ ঐতিহাতসে নাটেগুকলার মকধয প্রদির্তি েচার েকর ইাংকরকজর িূল নজকর যাওোর েুঁতে তনল 

প্রেন? তবকিষি প্রয নাটয সমাজ েকেে দিে আকগই উকপন দাস সুেুমারী দত্ত বা অমৃিলাল বসুর ইাংকরজতবকরাধী 

নাটযোকণ্ড একেবাকর তনিুপ তছল, প্রসই সমাজই সহসা ইাংকরজরাকজর উদযি ফণাকে উকপিা েরার সাহস প্রপল 

প্রোিা প্রিকে? এেই সকি উকেখয প্রয নাটয সমাকজ ১৮৯৭ তিস্টাকব্দ রাতণ তর্কক্টাতরোর সাম্রাজয িাসকনর ষাট বছর 

পূতিটকি অতর্নীি হকে হীরে জুতবলী নাটে, ১৯০২ তিস্টাকব্দ বুের যুকদ্ধর অবসাকন ইাংকরজকদর েরা সতন্ধকে স্বাগি 

জাতনকে অতর্নীি হকে িাতন্ত নাটে, রাতণ তর্কক্টাতরোর মৃিুযকি অতর্নীি হকে প্রিােসিীি নাটে, স্বগটাকরাহণ নাটে, 
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অশ্রুধারা নাটে, সম্রাট এিওোকিটর িমিাে আসার উপলকিয অতর্নীি হল অতর্কষে নাটে, রামপূজা নাটে, 

সম্রাকটর জন্মতদন উপলকিয অতর্নীি হল রত্নমালা নাটে—কসই নাটযসমাকজই আেতস্মের্াকব েী মন্ত্রবকল স্বকদতিোনা 

েিৃটত্বস্থাপন েরল? প্রোন  তবকিষ োরকণ রাজনীতির বযাপাকর সবটদা সাবধানী নাটয মহল প্রদিমািৃোর পূজাে উদবুদ্ধ 

হকে উঠল? প্রেনই বা বাকজোপ্ত হওোর মকিা এেতট তবপজ্জনে অবস্থাে তনকজকে সঁকপ তদকি তপছপা হল না? 

োরণটা সম্ভবি এোধাকর রাজননতিে ও বযবসাতেে। িৎোলীন জািীেিাবাদী রাজনীতির তবপজ্জনে 

সামাতজে প্রোঁেটাকে অস্বীোর েরা েলোিার নাটয মহকলর পকি হেকিা সম্ভব তছল না। নাটয জগকির বযবসাতেে 

তদেটা সবসমকেই খুব অস্থােী তছল। নাটকের প্রোন  প্রোন  উপেরণ তবতক্রকযাগয হকে উঠকব আর তিতটি সরোরকে 

প্রবতি িুি না েকরও প্রদি-জাতি-সমাকজর স্বাকিট প্রোন  প্রোন  তবষেকে নাটযমকে তনকে আসা দরোর, িাই তনকে 

নাটযেমটীকদর সবসমকেই এেটা টানাপকড়কনর মকধযই চলকি হি। তরমতল র্ট্টাচাকযটর বযাখযা, ‘The business of 

the stage, even in ‘the golden age’ of the Bengali theatre was always an unstable one, 

negotiating an uneasy alliance between ideals of regenerating the Bengali jati and between 

what would sell those ideals to an emergent heterogenous audience, without provoking the 

wrath of the colonial Government’ (Public Women 312)। নাটকের দিটে প্রয প্রশ্রতণর মানুকষরা তছকলন 

িারা প্রসই সমকে মূলি এই জািীেিাবাদী প্রচিনাে উদবুদ্ধ হকি চাইতছকলন। িাই িাকদর চাতহদাকে অবজ্ঞা েকর 

দিকের পর দিে র্তিরকসর নাটকের প্রযাগান তদকি িােকল তিকেটারগুতলর বাতণতজযে মুনাফা হেকিা একেবাকরই 

বন্ধ হকে প্রযি। জািীেিাবাদী র্াকব প্রজকগ ওঠা মানুকষর মকনর মকিা েকর তঠে তঠে নাটকের সরবরাহ জাতর রাখকি 

নাটযেমটীরা বযস্ত হকে পড়ল। িাকি ইাংকরজ সরোকরর তবষ নজকর পরার খাতনে সম্ভাবনা িাো সকত্ত্বও বযবসাতেে 

লার্তটকে অগ্রাতধোর তদকে িারা এই েুঁতের োজটা েকরই প্রফলল। এই সূকত্র নাটেগুতলর তটতেট তবতক্রর খতিোন 

পাওো প্রগকল আরও র্াকলার্াকব এই তবষকে আকলাচনা েরা প্রযি। তেন্তু বাাংলা তিকেটাকরর আেরগ্রিগুতলকি বারবার 

এই নাটেগুতল সম্বকন্ধ মে-সাফকলযর েিা উতেতখি িােকলও নাটেগুতলর বাতণতজযে সাফলয তনকে খুব তবস্তাতরি 

বণটনা লিয েরা যাকে না। সামানয তেছু উকেকখর মকধয প্রদখা যাে, ঐতিহাতসে নাটেগুতল প্রবি তেছুতদন রিমেগুতলকে  

বযবসাতেে সাফলয তদকেতছল। প্রযমন, অপকরশচন্দ্র মুকখাপাধযায় জানাকেন, ‘ইহার (তসরাজকেৌো) প্রথম রাতের তবক্রয় 

৮২১ টাো, তদ্বিীয় রজনীর তবক্রয় ৭৯৮ টাো, িৃিীয় রজনীর তবক্রয় ৭৭৩ টাো। তসরাজকেৌলা এোতিক্রকম ২৫ 
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রাতে চতলয়াতিল। ইহার পঞ্চতবাংশ রাতের … তবক্রয় ৩৬১ টাো। তসরাজকেৌলা-র ২৫ রাতের  িপিিা তবক্রয় প্রতি 

রাকে ৭০০ টাো’ (125)। অপকরিচন্দ্র মুকখাপাধযাে আরও জানাকেন, 

‘মীরোতসকমর প্রথম রাকের তবক্রয় এে হাজার আশী টাো। তদ্বিীয় রাকে এে হাজার যষাল, িৃিীয় রাকে 

এে হাজার পকনর, চিুথট রাকে এে হাজার আটাশ টাো। ইহাও তসরাজকেৌলার নযায় এোতিক্রকম পাঁতচশ 

রাতে চতলয়াতিল এবাং ইহার যশষ রাতের তবক্রয় পাাঁচ শি সির টাো। ইহার  িপিিা প্রতি রাতের তবক্রয় 

নয় শি টাো। তসরাজকোলা হইকি মীরোতসকম টাোর তিে হইকি িুই শি টাো সুর চতিয়াকি’ (149)। 

েসিি উকেখয, িখন সাি-আট িি টাোর তবতক্র হকলই হাউজ-ফুল ধরা হি (A. Mukherjee 55)। যাই 

প্রহাে, সামানয তেছু যা বযবসাতেে খতিোন পাওো প্রগল, িা প্রিকে এ েিা অনুমান েরা প্রযকি পাকর প্রয, উতনি 

িিকের প্রিষ সমে প্রিকে তবি িিকের েিমর্াগ পযটন্ত সমকে একের পর এে ঐতিহাতসে নাটকের মোেন প্রসই 

সমেোর জনরুতচর সকি সামিসযরিাোরী হকেতছল এবাং প্রসইগুতল বাতণতজযের্াকব সাফলযও সূতচি েকরতছল বকলই 

ধারণা েরা প্রযকি পাকর। 

জািীেিাবাদী নাটকের সাবধানী সম্ভাবনা 

ইাংকরতজ র্াষার তিকেটারকে অনুসরণ েকর েলোিার তহনু্দ উচ্চ ও মধযতবি ‘বাঙাতল’ নাটযেমটীকির যাত্রা 

শুরু হকে িােকলও িারা বাঙাতলর স্বেীেিা েতিিার িাতগকদ বাাংলা র্াষাে নাটকের চচটাকিই অতধে উৎসাহী। ‘তহনু্দ 

সাংসৃ্কতি ও সাংসৃ্কি র্াষার েতি অনুরি তহনু্দ উচ্চতবত্ত বাঙাতল’ নাটযেমটীকদর মকধয িখকনা প্রিমন জািীেিাবাদী 

প্রচিনা বা র্ারিীেকত্বর প্রোকনা পতরষ্কার ছতব গকড় ওকঠতন। উতনি িিকের প্রিকষ িিা তবি িিকের প্রগাড়ার তদকে 

প্রসই ধারণাতট যকিষ্ট েেট হকে উঠল। প্রদকির জািীে বীকরর প্রখাঁজ শুরু হল, জািীে প্রচিনার উকন্মষ র্টল, 

জািীেিাবাদী তিম গকড় প্রিালার েস্তুতি প্রনওো হল। 

তেন্তু মকন রাখা র্াল, জািীেিাবাদী র্ারকির এই তিমতট তেন্তু েখকনাই তিতটি রাজকে তবরি েকর গকড় 

প্রিালা নে। বরাং তিতটি রাকজর সকি প্রবাোপড়া েকর গকড় প্রিালা। র্ারিমািা ও রাণী তর্কক্টাতরোর মকধয তবকরাধ 

প্রনই। িারা প্রযন এেই মাকের দুই রূপ। িাসকের পকি তবপজ্জনে হকে ওঠার প্রোকনা েকচষ্টা নে; আবার িাসকের 

অন্ধ পদানি র্িও নে; িাসকের গুণগ্রাহী প্রিকে তেছু পাওনা গণ্ডা বুকে প্রনওো। নাটয তনেন্ত্রণ আইকনর প্রজকর 

উকপন অমৃিকদর মকিা ‘সরোরতবকরাধী’-র িেমা লাগাকি নারাজ নিুন বািলা তিকেটার। বরাং ‘জািীেিাবাদী’ 
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আোদনকে গাকে চতড়কে আত্মিতির তবোকির িাে তদকি িৎপর হল িারা। সুদীপ্ত চকট্টাপাধযাকের তবকেষণ, ‘The 

‘glory’ of India was being conceived, constructed, and presented as something that could fit 

in with the unchanging reality of Britain’s India Empire. The visage of Queen Victoria, thus, 

was being produced by the Bengali Stage as a companion surrogate mother to the Indian 

native, existing non-problematically side by side with vision of Mother India’ (263)। অটুট 

িােুে ইাংকরজরাজ, তেন্তু তহনু্দজাতি প্রহাে বতলি--এই তছল উকেিয। 

এই পতরতস্থতিকি বাাংলা তিকেটার জগৎ আরও সিেটর্তি অবলম্বন েকর। ইাংকরজ সরোকরর সকি সরাসতর 

প্রবাোপড়ার িােও িারা তদল না। বরাং িারা অিীি রাজাকে উকেিয েকর সমসামতেে সমাকজর নানান চাওো 

পাওোর েতিফলন র্টাকলা। ইতিহাকসর আড়াল আশ্রে েকর িাকদর তিল্পসাধনা চলকি িােল। ইাংকরজ সরোর 

িাকিও িুি হল। বাকজোপ্ত েরল নাটেগুকলা। তেন্তু আকগরবাকরর নাটয তনেন্ত্রণ ও এই বাকরর নাটয তনকষধাজ্ঞার 

এেতট বড় েকর্দ প্রদখা প্রগল। ১৮৭৬-এর নাটয তনেন্ত্রকণর পর বাাংলা নাটে র্ীি হকে রাজননতিে বা সামাতজে 

নাটে েরা বন্ধ েকর প্রপৌরাতণে নাটে প্রবকছ তনকেতছল। নাটকের এেটা প্রমাড় রু্কর তগকেতছল। েলোিা প্রেতন্দ্রে 

বাাংলা নাটয জগকি প্রয নিুন পযটাকের নাটযকচিনার সম্ভাবনা প্রদখা তদকেতছল, িা অঙু্ককরই তবনষ্ট হকেতছল। অবাে েরা 

তবষে হল, এই বাকরর বাকজোপ্ত নাটেগুতল তনতষদ্ধ হওোর পকরও অতর্নীি হকি িােল। তিবিি চকট্টাপাধযাে 

তলখকছন, ‘রাণা েিাপ প্রমাট অতর্নীি হকেকছ পোি রাতত্র;  এর মকধয আকদি জাতরর আকগ ছাতর্ব্ি রাতত্র, আর পকর 

চতর্ব্ি রাতত্র। দুগটাদাস প্রমাট অতর্নীি হকেকছ এোতি রাতত্র। আকদি জাতরর আকগ আটচতেি রাতত্র, পকর প্রিতত্রি 

রাতত্র। প্রমবার পিন প্রমাট অতর্নীি হকেকছ তছোতি রাতত্র। আকদি জাতরর আকগ সাঁইতত্রি রাতত্র, পকর উনপোি রাতত্র’ 

(29)। 

যতদও িীকরাদেসাকদর পলািীর োেতিত্ত ও নন্দেুমার নাটে দুতট এবাং তগতরিচকন্দ্রর তসরাজকেৌো, 

মীরোতিম ও ছত্রপতি তিবাতজ নাটেগুতল তনতষদ্ধ হওোর পর আর অতর্নে হেতন। তেন্তু প্রসকিকত্র উকেখয, নাটেগুতল 

তনতষদ্ধ হওোর অকনে আকগই বহুবার অতর্নে হকে প্রগকছ এবাং এমতনকিই নাটেগুতলর অতর্নে আর হকে না। 

অিটাৎ প্রবাো যাকে, বাাংলা ঐতিহাতসে নাটেগুতল ইাংকরজ সরোর তনতষদ্ধ প্রর্াষণা েকরতছল বকট, তেন্তু প্রসই নাটেগুতল 

বাকজোপ্ত েরার প্রপছকন খুব েকঠার মকনার্াব িাকদর তছল, প্রসটা মকন হে না। এর আকগ ১৮৭৬ তিস্টাকব্দ বাাংলাে 
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িাসেতবকরাধী নাটে বন্ধ েরকি ইাংকরজ সরোর নাটযেমটীকদর প্রগ্রপ্তার েকরকছ। অতর্নে চলাোলীন িাঁকদর িুকল 

তনকে তগকে প্রজকল পাঠাকনা হকেকছ। দীর্টতদন িাঁকদর তবরুকদ্ধ মামলা চকলকছ। প্রসই র্টনার সূকত্রই অিযন্ত িৎপর হকে 

ইাংকরজ সরোর নাটয তনেন্ত্রণ আইনতটও েণেন েকরকছন। র্টনার গর্ীরিা একিাই েবল তছল প্রয িার পর প্রিকে 

োে দুই দিে বাাংলা রাজননতিে নাটে সাহস েকর মািা িুকল দাঁড়াকি পাকরতন। র্তিরকস তনমতজ্জি হকে আত্মরিা 

েকরকছ।  

তেন্তু এইবাকরর বাাংলা ইাংকরজতবকরাধী সাহসী নাটে বা নাটযোর বা নাটযবযবস্থাপে বা অতধোরী বা দিটে 

প্রেউই ইাংকরজ সরোকরর োকছ হেকিা প্রিমন তবপজ্জনে হকে উঠল না। িাঁকদর তনকে সরোকরর প্রিমন প্রোকনা 

উৎেন্ঠা হেকিা তছল না। আকগরবার ইাংকরজ িৎপরিার োরণ তছল এই প্রয বাাংলা নাটকে তেছু রাজননতিে েমটী ও 

িাঁর সহকযাদ্ধা তেছু নাটযেমটী এেতত্রি হকে সরাসতর বিটমান ইাংকরজ সরোকরর তবরুকদ্ধ আিুল প্রিাকল। প্রোকনা 

ঐতিহাতসে োতহতনর মকধয তনজ বিবযকে তমতিকে িাঁকদর নাটে প্রলখা হেতন। প্রোকনা রাজা রাতণর প্রেম োতহতনর 

আড়াল প্রিকে িাঁকদর নাটযবস্তু সাংর্তঠি হেতন। এে যুকগর অরাজেিা বণটনাে আকরে যুকগর রাজপাকটর অবযবস্থাকে 

আশ্রে েরা হেতন। িাই নাটকের িমিা তছল অপতরসীম। প্রসই নাটে তনকে িাসকের র্ে তছল অকনে।  

তেন্তু এবাকরর অিটাৎ তবি িিকের নাটয র্টনা অকনে প্রবতি তনতবটষ তছল বকল মকন হে। িাই এবাকরর 

নাটে, িা প্রস যিই রাজননতিে প্রহাে না প্রেন, ইাংকরজ সরোকরর োকছ প্রিমন র্োংের হকে ওকঠতন, উঠকি চােতন। 

উতনি িিকের প্রিষ র্াগ ও তবি িিকের শুরু তদকে বাাংলা ঐতিহাতসে নাটেগুতলকি েীর্াকব িৎোলীন উচ্চতবত্ত 

ও মধযতবত্ত েলোিার ইাংকরতজ তিতিি স্বাকদতিে র্াবনাে উদকবতলি মানুষকদর মকনার্াব েতিফতলি হকেকছ প্রস 

বযাপাকর ের্ািেুমার র্ট্টাচাকযটর গ্রিতট অিযন্ত গুরুত্বপূণট। তিতন িাঁর গ্রকি নাটে প্রর্কদ এই তবষকে তবসৃ্তি বণটনা 

েকরকছন। িাঁর রচনাে মধুসূদন দকত্তর রচনা প্রিকে তবকজন্দ্রলাল রাে ও িৎপরবিটী তেছু ‘কগৌণ নাটযোর’-কদর 

স্বাকদতিে প্রচিনা ও নাটযেকমট িার ের্াব সম্বকন্ধ তবস্তাতরি পযটকবিণ রকেকছ। প্রসই োরকণ, বিটমান গকবষণাে প্রসই 

সমেোর েতিতট নাটকের ঐতিহাতসে প্রেতিি ও িার প্রটক্সট তবষেে আকলাচনা েরা হল না।  

এইবাকর জািীয়িাবািী নাটকের  তিপ্রবাহকে বুঝকি র্ারিীে রাজনীতিকি মধযতবত্ত প্রশ্রতণর অাংিগ্রহকণর 

র্টনাতট তনকে এই অধযাকে আকলাচনা েরা জরুতর বকল মকন হে। উতনি িিকের মাোমাতে সমে প্রিকে ইাংকরজ 

পৃিকপাষেিাে র্ারিীে মধযতবকত্তর তিিা  রুতচ ইিযাতদর েতিিণ চলকি িাকে।  ফকল ইাংকরজকির রাষ্ট্রনীতি, 
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তশক্ষানীতি বা আইনবযবস্থা যোকনাটাই আর িাকির োকি জতটল বা তবজািীয় মকন হয় না। িারা এই বযবস্থার 

অাংশগ্র্হণোরী হকয় ওকঠ। আর এই ঔপতনকবতশে শাসকনর এেটা অনযিম ফলাফল তহকসকবই মধযতবি যেতণর মকধয 

জািীয়িাবািী যচিনার উকেষ হয়। যিশীয় সাংসৃ্কতিকে ‘িূতষি’ না েকর ইাংকরজকদর সকি এেটা প্রবাোপড়াে আসার 

উকেিয তছল এই মধযতবত্ত তিতিি মহকলর। সবটিতিমে ইাংকরজ সরোকরর অবস্থান িােকব সবার ওপকর আর িার 

অধীকন অবনি র্ারিীেরা প্রছাট প্রছাট অসাংখয গণিাতন্ত্রে প্রগািীকি র্াগ হকে সরোকরর সকি সদ্ভাব বজাে প্ররকখ 

তনকজকদর দাতবদাওো আদাকের োজ েরকব। প্রমাটামুতট এমনটাই তছল প্রগাড়ার তদকের জািীেিাবাদীকদর পতরেল্পনা।  

এই োরকণ একে একে অকনেগুতল র্ারিীে সাংগঠন গতঠি হে এবাং এই সাংগঠনগুতলর োযটধারাকে 

প্রমাটামুতট অপতরবতিটি প্ররকখ ১৮৮৫ তিস্টাকব্দ েতিতিি হে েিম জািীে োংকগ্রস। জািীে োংকগ্রকসর েিম েুতড় 

বছরতট তছল অকনেটাই নরমপিী পবট। েতি বছর তিনতদকনর জনয োংকগ্রস তমতলি হি। ইাংকরজ সরোকরর েিাসতনে 

েমটপদ্ধতি তনকে মূলি সাংস্কারমূলে আকলাচনা েরা হি এই অতধকবিকন। এর  এেটা অনযিম োরণ হল  ,োংকগ্রকসর  

সদসযরা সেকলই ইাংকরজকদর সম্পকেট িখনও অকনে তবধাে তছল। সরোকরর তেছু তেছু নীতি বা েমটধারা সম্পকেট 

িারা মাকে মাকে েশ্ন িুলি তঠেই  ,অপরাকজে িমিাকে স্বীোর েকরই িাকদর তেন্তু সাধারণর্াকব তিতটকির  

রাজননতিে োজেমট পতরেতল্পি হি। যতদও োংকগ্রকসর সবটস্তকরর সদসযকদর মকধযই প্রয তিতটিকদর েতি এেইরেম 

অনুগি অবস্থান তছল িা নে। তবকিষ েকর তবি িিকের শুরুর তদে প্রিকে ক্রকমই োংকগ্রকসর প্রর্িকর ও 

বাইকর উর্েস্তর প্রিকেই ধীকর ধীকর চরমপিী তবকিষত্বগুকলা প্রজারাকলা হকি িাকে।  

োংকগ্রকসর সকি সরোকরর এই প্রবাোপড়ার সম্পকেটর অবনতি হকি িাকে উতনি িিকের একেবাকর প্রিকষর 

লকগ্ন। ১৮৯৯ তিস্টাকব্দ েলোিা প্রপৌরসর্াে পতরবিটকন আনাে তনবটাতচি র্ারিীে সদকসযর সাংখযা েকম যাে। এরপর 

১৯০৪ তিস্টাকব্দ তবশ্বতবদযালে আইন েণেন হে, সু্কল েকলকজর অনুকমাদন ও স্বীেৃতির প্রিকত্র মূল দাতেত্ব প্রদওো 

হে সরোতর আমলাকদর যাকি হ্রাস হে র্ারিীে েতিতনতধত্ব। এর পািাপাতি আরও এেতট তবষে জািীেিাবাদী 

র্ারিীে িতিপ্রে সাংর্তটি েকরতছল। প্রসতট হল বির্ি। বির্কির তসদ্ধান্ততট জািীেিাবাদীকদর োকছ জািীে 

অবমাননা তহকসকব প্রদখা তদল আর নরমপিী আকন্দালকনর িুদ্র ফললাকর্র োযটেলাকপ িুি হকে উঠকি লাগল 

চরমপিী জািীেিাবাদীরা। ক্রকম তিতটি দ্রবয বেেট  ,রাখীবন্ধন উৎসব ,অরন্ধন   ইিযাতদ পদ্ধতিকি জািীে আকন্দালন 

িার চরম রূপ তনকি িােল।  
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জািীেিাবাদীকদর এই রাজননতিে নীতি বদকলর প্রেতিকি নাটয আকন্দালকনর এেতট সুস্পষ্ট তচত্র ফুকট 

ওকঠ। োংকগ্রকসর নরমপিী সমকেরও পূকবট ১৮৭৬ তিস্টাকব্দ উকপন্দ্রনাি দাকসর েিযি চরম তিতটি -তবকরাধী েমটপদ্ধতি  

তনঃসকন্দকহ এেতট বযতিক্রমী েোস বকল মকন হে। বির্কির সমকে চরমপিী জািীেিাবাদীকদর প্রয রাজননতিে 

িীিিা প্রদখা প্রগতছল  ,অকনেটা প্রসই ধারারই পূবটসূরী তছকলন উকপন ,এমনটা বলাই যাে। প্রসই অকিট প্রদখকি প্রগকল  

দাবীর অকনে আকগই িার রাজননতিে পদকিপ পতরেউকপন বস্তুি  যুকগর ল্পনা েকর প্রফকলতছকলন। োে তিন দিে 

পকর র্ারিীেরা প্রয দাবী ও স্বাতর্মান তনকে তিতটকির মুকখামুতখ হওোর সাহস প্রদতখকেতছল  ,উকপন প্রসই েতিবাদী  

প্রচিনা তনকেই িাঁর নাটয ও রাজননতিে েকমটর উকদযাগ তনকে প্রফকলতছকলন বকল মকন েরাই যাে। 

১৮৭৬-এর রাজননতিে নাটে তছল সমকের িুলনাে অকনেটা এতগকে িাো নাটে। নাটয দিটকের মকধয 

জািীেিাবাদ বা প্রদির্তি বা স্বকদিকচিনার প্রবাধ গকড় ওঠার আকগই উকপন্দ্রনািরা িাঁকদর নাটযতক্রো র্তটকে 

প্রফলকলন। আকগর পতরকেকদ প্রস তবষকে তবসৃ্তি আকলাচনা হকেকছ। এবাকরর রাজননতিে নাটে হল ‘যুকগাপকযাগী 

সাবধানী’ নাটে। সরাসতর রাজননতিে নাটে বলাও রু্ল। এই নাটে হল খাতনে ইতিহাকসর আকমজ তমতশ্রি, খাতনে 

প্রদিাত্মকবাকধর উত্তাকপ জাতরি, খাতনে রাজননতিে ইতিি বাতহি এবাং অকনেটাই বযবসাতেে গুকণর তমকিল র্তটকে 

আপাদমস্তে জনদরদী র্াবসম্বতলি নাটে। আকগরবাকরর তবিতবে নাটকে বযবসাতেে স্বািট জতড়কে িাকেতন িা নে। 

উকপন অমৃি বা সুেুমারীরা প্রয নাটকের মাধযকম যুগবদকলর িাে তদকেতছল, প্রসই নাটকের অিটননতিে লাকর্র তদকেও 

িাঁকদর মকনাকযাগ রাখকি হকেতছল। খবকরর োগকজর তবজ্ঞাপনগুতলই িার েমাণ। অমৃিবাজার পতত্রোে হীরে-চূণট 

নাটকের তবজ্ঞাপকনর ধরনতট লিণীে (B. Banerjee Bangiya Natyashalar Itihas 191)। নাটকের তবতক্রকযাগয 

তবষেগুতল তের্াকব তবজ্ঞাতপি েরা হি, িা এই উদাহরকণই স্পষ্ট হকব— 

GREAT NATIONAL THEATRE 

Sensational Attractions!! 

Saturday, 25th December, 1875. 

হীরে-চূণট নাটে 

THE DEPOSED GAEKWAR!! 

The subject is of ‘National’ interest, and the 
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Performance will be sustained with zeal 

And ardour by all the actors and actresses 

Of the Theatre. 

‘Railway train on the Stage’!! 

The author himself has kindly consented 

To take part in the play. 

সুিরাাং প্রবাো যাকে, রাজননতিে নাটকের বযবসাতেে েকোজনকে অস্বীোর েকর বাাংলা রাজননতিে নাটে 

অনুতিি হেতন। চমেেদ তবজ্ঞাপন বা মকে প্রিন প্রিালা—সমস্ত নাটেীে উপাদাকনর সমাহার র্তটকে নাটেকে 

জমজমাট েকর প্রিালার েকচষ্টা িাঁকদর তছল। তেন্তু পািাপাতি সামাতজে দাতেত্বপালকনর উকেকিয রাজননতিে বিবযকে 

েবাতহি েকর প্রদওোর দােবদ্ধিা পালন েকরতছল বাাংলা তিকেটার। িা সকত্ত্বও আকগর বাকরর নাটকে মানুষ জাকগতন। 

নাটে প্রসই রু্মন্ত মানুষকে জাগ্রি েরার েোস তনকেকছ। বস্তুিই, শুধুমাত্র তবকনাদন নে, নাটকের মকধয তদকে 

রাজননতিে বিবযকে বাতহি েকর জনজাগরকণর েকচষ্টা েকরকছ উকপন্দ্রনািরা। েেৃিই তিিকের রূ্তমোে প্রদখা 

প্রগতছল নাটযজগৎকে। এোন্ত আন্ততরে িাতগদ প্রিকে িাঁকদর এই রাজননতিে েোস তছল। নাটয জগকির 

জনতেেিাকে োকজ লাতগকে সামাতজে দােবদ্ধিা পালকনর অিীোর েকরতছকলন িাঁরা।  

তেন্তু এবাকরর নাটে? প্রেবল সাধারণ অনুসরণোরী? যুকগর অনুসরণোরী? সমাকজর অনুসরণোরী? 

দিটকের অনুসরণোরী? পিেদিটে নে, েদতিটি পকির অনুসরণোরী? সম্ভবি দিটেকে পি প্রদখাকনার গুরুদাতেত্ব 

নাটে প্রনেতন। দিটে প্রয পকি হাঁটকছ, হাঁটকি চাইকছ, প্রসই পকিই হেকিা সি প্রদওোর োজ েকরকছ নাটে; আর 

এই সি প্রদওোর োকজর ফাঁকেই প্রস বুকে তনকেকছ িার মুনাফা। এই স্বকদিী-রাজননতিে নাটকের সকি নাটযোর 

বা নাটযেমটীর প্রোকনা আন্ততরে সাংযুতি হেকিা প্রনই। প্রদকির জািীে প্রচিনার তদকন বাাংলা নাটকের েমটী ও েমটচারীরা 

স্বাকদতিে র্াবধারাে প্রিমনর্াকব হেকিা প্রমকি ওকঠতন; প্রস মূলি অিটননতিে লাকর্র েিা মািাে প্ররকখকছ। িার 

বযবসাতেে স্বািট চতরিািট হকেকছ, ইাংকরজ সরোর প্রিমন িুিও হেতন, আবার জািীেিাবাদী উদযকম হাতজরা প্রদওোও 

অনাোস হকেকছ।  
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ের্ািেুমার র্ট্টাচাযট খুব সহজর্াকবই বকলকছন, ‘প্রয সাংগ্রামী মকনার্াব প্রদিবাসীর তবতর্ন্ন রাজননতিে েকমটর 

মকধয রূপাতেি হকে উকঠতছল, রিিালা ও নাটকে িারই েতিফলন প্রদখকি সবাই তছকলন উদ গ্রীব’ (367)। উদ গ্রীব 

দিটে যা প্রদখার জনয উদগ্রীব, প্রসই চাতহদাই পূরণ েরকি মতরো হকে উকঠতছল বাাংলা তিকেটার। তগতরি প্রর্াকষর 

এেতট বিবয এই সূকত্র মূলযবান। ‘প্রদখ, যুগধম্মট বকল এেটা তজতনষ আকছ। এই স্বকদিী যুকগ প্রয েবল প্রদিতহনিষণার 

বনযা ছুকট আসকছ, আমাকদর রিালেকেও প্রসইর্াকব প্রটকন তনকে প্রযকি হকব। আমার মকন হকে নাটকের তর্ির তদকে 

প্রদিতহনিষণা preach েতর। রিালেকে powerful  েরকি এই এেটা মস্ত সুকযাগ’ (qtd. in P. Bhattacharya 

403)। রিালেকে েী ধরকনর ‘powerful’ েরার েিা তিতন প্রবাোকি প্রচকেতছকলন িা প্রবাো েতঠন নে। যুকগর 

চাতহদার সকি িাল তমতলকে চলকি হকব, প্রদকির মানুষ যা প্রদখকি চাইকছ, তঠে প্রসই প্রসই উপাদানগুকলার প্রযাগান 

প্রদওো তগতরকির মকিা িতিিালী নাটযোকরর পকি অিযন্ত অনাোস োজ তছল। িকব প্রদিতহনিষণার যুকগর সবটেোর 

‘সুকযাগ’ প্রনওোর বযবসাতেে বুতদ্ধকেও অবকহলা েরার প্রোকনা উকেিয একেবাকরই িাঁর তছল না। আর এই বুতদ্ধ 

বকলই, তে বযবসাতেে তে সামাতজে তে রাজননতিে সবট অকিটই, ‘powerful’ হকেকছ বাাংলা তিকেটার। দিটে যা 

প্রদখকি চাইকছ তঠে প্রসই উপাদান পতরকবিন েরকি হকল খাতনেটা িাসকের তবরাগর্াজন হওোর সম্ভাবনা প্রিকেই 

যাে। তেন্তু িার প্রিকেও প্রবতি সুকযাগ িাকে জনতেেিা লাকর্র। বাাংলা নাটে িাই তহনু্দ জািীেিাবাকদ উবুদ্ধ বাঙাতল 

উচ্চবণট ও মধযতবত্ত দিটকের মকনর মকিা েকর তহনু্দ জািীেিাবাদী সাংলাপ ও নাটযতক্রোর তবকমাতহি েকর 

‘নযািনাতলজম’-এর িাকে সাড়া তদকেকছ। নামমাত্র েুঁতে ও তবরাট জনতেেিার সম্ভাবনাকে লুকফ তনকে েকেে বছকরর 

জনয বাাংলা তিকেটার সাহসী হকেকছ। সাবধানী সাহসী। সবতদকের তহকসব তমতলকে প্রদখা সাহসী। 

নাটয জগকির এই আপাি-তনরকপি রূপ ইাংকরজ সরোরকে তবকিষ র্াতবি েকর প্রিাকলতন বকলই মকন হে। 

িাকদর রাষ্ট্রনীতির তনেম রিাকিট তেছু নাটে বাকজোপ্ত হে তঠেই। তেন্তু েেৃি অকিট আইকনর েতঠন িাসকন বাঁধার 

প্রোকনা উকেিয বা েকোজন তছল বকল মকন হে না। ১৮৭৬-এ েিযি রাজননতিে নাটকের মৃিুয হল। বির্কির 

সমকেও প্রসই েিযি রাজননতিে বাাংলা নাটকের প্রিমনর্াকব পুনরুজ্জীবন র্টকলা বকল েমাণ পাওো যাকে না। 

রাজনীতি রইল তনিই, তেন্তু প্রসই রাজনীতির রাকষ্ট্রর পকি তবপজ্জনে রূপতট হেকিা আর রইকলা না। রইকলা না, 

যকিষ্ট েিযি রাজনীতি। েিযি রাজননতিে নাটে আর প্রলখা হল না। প্রযটুেু রাজনীতি প্রবঁকচ রইল, িা রইল 

‘নান্দতনে রাজনীতি’ তহকসকব। সুদীপ্ত চকট্টাপাধযাকের র্াষাে, ‘aestheticized politics’। নাটযবযতিরা অতি সাবধানী 
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অবস্থান তনকে সরোরকে বুতেকে তদকি চাইল, িাকদর োজ প্রোকনা রাজননতিে তক্রো নে, িাকদর েমটোণ্ড 

তনরূপদ্রবর্াকব তিল্পসাধনার তস্ততমি গতণ্ডকিই আবতিটি হকব। সুদীপ্ত চকট্টাপাধযাে বলকছন, ‘Commerce, for this 

theatre, became the watchword and nation, its fashion’ (249)। সরোকরর পকি প্রোকনা তবপদ প্রিকে 

আনার উকেিয সম্ভবি িাকদর প্রনই। অতি িীণ িার ের্াব, অতি দুবটল িার পরাক্রম, অতি তনকস্তজ িার প্ররি। 

যাই প্রহাে, এেিা উকেখয প্রয, েিাগি নাটয ইতিহাস সাংক্রান্ত গ্রিগুতলকি বাাংলা নাটযেমটীকদর তিতর েরা 

প্রদিাত্মকবাধে ও ঐতিহাতসে নাটকের েোসগুতলকে িাকদর তনকজকদর আন্ততরে িাতগদ তহকসকব েতিিা েরার তেছু 

তনদিটন প্রদখা যাে। প্রযমন, ের্ািেুমার র্ট্টাচাযট জানাকেন, ‘যুগধকমটর ের্াকব নাটযোকররা তের্াকব ের্াবাতিি হকে 

নাটে রচনা েকরতছকলন, প্রদিেীতির স্বাকিট োরাবরণ েকরতছকলন, সখকে সাধনাে পতরণি েকর প্রদকি প্রদকি 

জািীেিার েচার চাতলকেতছকলন, িাকেও বিটমান আকলাচনাকি বাণীবদ্ধ েরা হকেকছ (P. Bhattacharya 14)। এই 

সূকত্র তিতন নাটযোরকদর প্রদিকনিা ও প্রদিকসবে তহকসকব বণটনা েরকছন। প্রলখকের মকি, নাটযোরকদর এই সাধনা 

শুধুমাত্র বাতণতজযে নে, িাকদর এই উদযম ‘জাতিগিমূলে ঐেযর্াবনা’কে সূতচি েকর। তগতরি প্রর্াকষর স্বকদিকেকমর 

আকলাচনাে ের্ািেুমার র্ট্টাচাযট বলকছন, ‘কদি ও জাতির েতি েিটকবযর অেৃতত্রম িাতগদ মকনোকণ উপলতি 

েকরতছকলন বকলই... রণরিমুখর ঐতিহাতসে োতহনীকি দৃতষ্টপাি েকরন’ (411)। আবার দিটন প্রচৌধুরীর র্াষাে, 

‘১৯০৫-এর ৬ প্রসকেম্বর, প্রযতদন ‘বির্ি’ েরার েিা প্রর্াকষাণা েরকলন লিট োজটন, প্রসতদন সমগ্র বাঙাতল জাতির 

সকি বাাংলা রিালেগুতলও অকিৌচ পালন েকরতছল’ (D. Chowdhury Bangla Theatretreer Itihas 197)। 

তোংবা আরও এে জােগাে, তগতরিচন্দ্র প্রর্াকষর স্বাকদতিেিাে উবুদ্ধ হকে ওকঠর র্টনাকে দিটন প্রচৌধুরী এইর্াকব 

বযাখযা েরকছন ‘কয তগতরি তবগি ২৫ বছর ধকর আর প্রোকনা ঐতিহাতসে বা প্রদিকেমমূলে নাটে প্রলকখনতন, তিতনও 

১৯০৫ক-র উন্মাদনার সমকে পরপর তিনখতন এই ধরকনর নাটে তলকখ প্রফলকলন। পুতলকির রিচিু িখন িাঁকে 

র্ীিসন্ত্রস্ত েরকি পাকরতন’ (Bangla Theatretreer Itihas 158)।  

এই সূকত্র এেতট েশ্ন একস যাে। নাটেকে বলা হে ‘সমাকজর দপটণ’। প্রসই োরকণ নাটকের মকধয তদকে 

িৎোলীন সমাকজর এেটা ছতব প্রদখকি পাওো যাে, এ বযাপাকর সকন্দহ প্রনই। তেন্তু প্রসই নাটয সাতহকিযর মকধয তদকে 

নাটযোর বা নাটযজগকির আন্ততরেিাকে খঁুকজ প্রবর েরাটা েিটা সতঠে প্রস তবষকে সকন্দহ প্রিকে যাে। নাটে তনকে 

ইতিহাস তলখকি তগকে এই এে মহা সমসযা। নাটয জগৎ প্রয প্রয নাটে প্রয প্রয সমকে উপস্থাতপি েকরকছ, িার মাধযকম 
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জনগকণর চাতহদা ও রুতচর স্পষ্ট পতরচে পাওো যাে তঠেই। তেন্তু িাই বকল প্রস নাটেতট নাটযেমটীকদরও মানতসেিার 

েতিফলন তহকসকব ধরকল ইতিহাস তবকেষণতট খতণ্ডি হকে পড়কি পাকর। তলতখি বা েকযাতজি নাটকের সকি নাটযোর 

ও েমটীকদর আন্ততরেিা না িাোটা অসম্ভব নে। নাটে িাকদর োকছ প্রপিা। প্রপিাকে তটঁতেকে রাখার িাতগকদ িাকদর 

সমস্ত মকনাজগৎ অকনোাংকিই তনকবতদি প্রিকে প্রযকি পাকর। অন্তি তবি িিেীে ঐতিহাতসে নাটেগুতল প্রসই ইতিিই 

তদকে। প্রসই নাটকে যতদ সামাতজে রাজননতিে বা ধমটীে েতিোো উকঠ আকস িাহকল তনঃসকন্দকহ প্রসটা 

দিটেসমাকজর সাংখযাগতরি মানুকষর চাতহদাকেই েতিফতলি েকর। তেন্তু িাই বকল প্রসটা নাটযকগািী ও নাটযোকরর 

চাতহদাকেও েতিফতলি েকর—এমন েিা বাাংলা নাটকের েতিতিি ইতিহাস দাবী েরকলও, িাকে হেকিা তনঃসকন্দহ 

তচকত্ত মানা যাে না।  

এই সূকত্র প্রিত্র গুকপ্তর এেতট পযটকবিণ অবিয আকলাচয। ১৯০৫ প্রিকে ১৯১১ তিস্টাকব্দর মাকে তগতরি প্রর্াষ 

প্রমাট এগাকরাতট নাটে তলকখতছকলন। ‘িার মকধয মাত্র তিনতট রাজননতিে উকেিয েকণাতদি। অপর আটতট নাটকে 

এই আকন্দালন-উকত্তজনার প্রোকনা বক্র েতিফলনও প্রনই। চারতদকে প্রয উৎসাহ-উেীপনা চলতছল তগতরকির তচত্তকে 

িা স্পিট েকরতছল, বযতিত্বকে প্রর্দ েরকি পাকরতন... সুচিুর মেপতরচালেরূকপ তিতন জনিার উেীপনা র্াতিকে 

বযবসা েরার সম্ভাবনা প্রদকখকছন’ (K. Gupta, Sirajuddaula 11)। 

েিাগি নাটয ইতিহাসোররা বির্ি আকন্দালকনর সমকে রতচি ও তনকদটতিি বাকজোপ্ত নাটেগুতলকে বাাংলা 

নাটযেমটীকদর স্বকদতিোনাে উবুদ্ধ চতরত্র েতিিাে উকেখ েকরন। িাঁকদর এই েোসগুতলকে স্বকদিী আকন্দালকন অাংি 

প্রনওোর সমান তহকসকব ধকর িাকেন। নাটয ইতিহাকস প্রলখা িাকে না প্রয, িৎোলীন নাটয বযতিরা এই নাটে 

তলকখতছকলন সম্ভবি দিটকের স্বাকিট। হেকিা বা দিটকের চাতহদামাতফে সৃতষ্ট হকেতছল িাঁকদর নাটযতক্রো। তনকজকদর 

িাড়না প্রিকে হেকিা উদ রূ্ি হেতন িাঁকদর নাটোবলী। িাঁকদর নাটে সমাকজর দপটন তঠেই, তেন্তু িাঁকদর নাটে 

িাঁকদর তনকজকদর দপটন নাও হকি পাকর। সৃষ্ট নাটে সবসমকে িার সৃতষ্টেিটার ছতব হেকিা িুকল ধকর না। সৃষ্ট যিই 

দুঃসাহতসে প্রহাে, সৃতষ্টেিটা লুতেকে িােকিও পাকরন সাবধানিার অন্তরাকল। 

রাজননতিে সাংসৃ্কতি ও সাাংসৃ্কতিে রাজনীতি 

মাক্সটবাদী ইতিহাসতবদ  প্রে. এন. পাতনক্কর ১৯৯৩ তিস্টাকব্দ প্রলখা িাঁর Culture and Communalism 

নাকম এেতট েবকন্ধ এই রাজননতিে পতরতস্থতিতটকে প্রয র্াকব বযাখযা েকরকছন, িা আজকের ধমটতনরকপি রাজনীতি 
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ও সাংসৃ্কতিেমটীকদর োকছ অিযন্ত িাৎপযটপূণট হকে উকঠকছ। তিতন বলকছন, আজকের তহনু্দ সাম্প্রদাতেেিার উত্থানকে 

সাধারণি এেতট রাজননতিে র্টনা তহকসকব মকন েরা হে। ফকল িার েতিকরাকধর পদ্ধতিগুতলও এই রাজননতিে 

গণ্ডীর প্রর্িকরই খঁুকজ প্রবর েরার প্রচষ্টা েরা হে। অ-সাম্প্রদাতেে রাজননতিে প্রগািীগুতল, প্রযমন রাজননতিে পাতটট, 

দল, সাংগঠনগুতল েতিবাকদর হাতিোর স্বরূপ তমতছল তমতটাং অনিন ইিযাতদ রাজননতিে পিাগুতলকেই অবলম্বন েকর 

িাকে। তেন্তু বাস্তবিা এই প্রয, তহনু্দ সাম্প্রদাতেেিার মূল লিয শুধু রাজননতিে নে। প্রর্াকট প্রজিা বা িমিাে আসাটা 

বরাং পুকরা সাম্প্রদাতেেীেরকণর প্রিষ ফলাফল তহকসকব ধকর প্রনওো দরোর। বরাং তবষেতটকে তিতন এইর্াকব বযাখযা 

েরকছন প্রয, সাাংসৃ্কতিে পতরসর ও প্রদকির মানুকষর জীবনাদকিট সাম্প্রদাতেেিার সামাতজে গ্রহণকযাগযিার ফলস্বরূপ 

প্রর্াট েতক্রোে িারা সফল হকে। িার মাকন দাঁড়াে এই, সাধারণ মানুকষর তনজস্ব জীবকনর সাংসৃ্কতিকে বকি আনাই 

হল তহনু্দ সাম্প্রদাতেেিার মূল লিয। রাজনীতির সকি এই ধমট-সাংসৃ্কতির জগৎকে অতবতেন্ন েকর তদকে িাকদর এই 

সাফলয সূতচি হকে (24)। 

তবতর্ন্ন সমকে সাংসৃ্কতির সাংজ্ঞাতটকে নানান র্াকব বযাখযা েরা হকে িাকে। অসাংখয এর সাংজ্ঞা। Clifford 

Geertz প্রযমন সাংসৃ্কতির সাংজ্ঞা আকলাচনার প্রিকত্র প্রযর্াকব বলকছন, ‘…the image of a constant human 

nature independent of time, place, and circumstance, of studies and professions, transient 

fashions and temporary opinions, may be an illusion, that what man is may be so entangled 

with where he is, who he is, and what he believes that it is inseparable from them. It is 

precisely the consideration of such a possibility that led to the rise of the concept of culture 

and the decline of the uniformitarian view of man’ (The Interpretation of Cultures 35).  

ত য়াটটস-এর েথার সূকে ধকর বলা যায়, তহনু্দ সাম্প্রদাতেেিাও িার মকিা েকর এেতট সাংজ্ঞা তনধটারণ 

েকরকছ। এই সাংজ্ঞার মকধয এেতট সামতগ্রেিার র্াব আকছ; রাজনীতি, ধমট ও সমাজকে এেতত্রি েকর সাংসৃ্কতির 

সাংজ্ঞাতট গকড় প্রিালা হকেকছ। ফকল সাংসৃ্কতি আর জািীে জীবকনর এেতট িুদ্র উপেরণ মাত্র নে। বরাং সাংসৃ্কতিই 

হল জািীে জীবকনর এেতট সামতগ্রে েতিতনতধ স্বরূপ। অিটাৎ তহনু্দ সাম্প্রদাতেেিা রাজনীতি ও সাংসৃ্কতির মাকে 

প্রোনও পািটেয রাকখ না। বরাং সাংসৃ্কতিকে রাজনীতিরই এেতট অতবকেদয অাংি তহকসকব মকন েরকি চাে। এই তহনু্দ 

সাম্প্রদাতেে র্াবনাতটকে নানা সমকে নানার্াকব গকড় প্রিালা হকেকছ।  ১৯৩০ প্রিকে ১৯৪০ তিস্টাকব্দর মকধয 
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প্রগালওোলেকরর প্রলখাগুতলকে তনঃসকন্দকহ এই র্াবনাগুতল গকড় প্রিালার পিেদিটে বলা প্রযকি পাকর। 

প্রগালওোলেকরর র্াষাে, ‘The foreign races in Hindusthan must either adopt the Hindu culture 

and language, must learn to respect and hold in reverence Hindu religion, must entertain 

no idea but those of the glorification of the Hindu race and culture, i.e., of the Hindu nation 

and must lose their separate existence to merge in the Hindu race, or may stay in the 

country, wholly subordinated to the Hindu Nation, claiming nothing, deserving no privileges, 

far less any preferential treatment -not even citizen's rights.’ (55)।  

এই সূকত্র মকন েরা যাে, আমরা হেকিা রু্কল প্রগতছ প্রয রাজনীতি হল আমাকদর জীবকনর এেতট অাংি মাত্র। 

জীবন রাজনীতির প্রিকে আরও অকনে মহৎ ও বৃহত্তর। জীবকনর গুরুত্বপূণট অাংি রাজনীতি নে, সাংসৃ্কতি। যতদও 

মনুষয জীবকন সাংসৃ্কতির োধানয েতিিা েরা প্রগালওোলেকরর উকেিয তছল না। তিতন আসকল ধমটকে মূল মকের 

মকধয একন েতিিা েরার জনয সাংসৃ্কতিকে বযবহার েকরকছন মাত্র। উদাহরণ তহকসকব বলা যাে, িাঁর মকি ধমট ও 

সাংসৃ্কতি এেই তজতনস। িাঁর মকি, ধমট হল জীবকনর সমস্ত তেছুর আধার। আমাকদর জীবকনর সব োজ, রাজননতিে, 

বযতিকেতন্দ্রে বা সামাতজে, সব োজই আসকল ধমটীে োজ। আমরা যা, িা সমূ্পণটর্াকব আমাকদর ধমট বারাই বানাকনা। 

িাই আমাকদর ধমটই আমাকদর সাংসৃ্কতিকে গকড় িুকলকছ। ধকমটরই িরীকরর এেতট অতবকেদয অাংি হল সাংসৃ্কতি। ধমট 

ও সাংসৃ্কতিকে আলাদা েরা অসম্ভব। প্রগালওোকরর র্াবনাগুতলকে এর্াকবই তবকেষণ েকর প্রদকখকছন পাতনক্কর। 

আজকের ধমটতনরকপি সাংসৃ্কতির স্বাকিট পাতনক্ককরর এই সাবধানবাণীকে সিেট দৃতষ্টকি পযটকবিণ েরা দরোর 

হকে পকড় বকল মকন হে। আজকের ধমটীে উন্মাদনা ও সাম্প্রদাতেে দলাদতলর মুহূিটতটর তিেড় খঁুজকি প্রগকল তফকর 

িাোকিই হে উতনি তবি িিেীে সমাকজর তদকে। ‘নিুন’ র্ারকির সাংজ্ঞা তনধটারকণ প্রযর্াকব সাকবতে তহনু্দোতনর 

তবতিিযগুতল ওিকোি জতড়কে পকড়তছল, আজকের সাংসৃ্কতি ও প্রসই উপেরণগুতলকে ছাতড়কে উঠকি পাকরতন। উতনি 

িিেীে বাাংলা নাটয েবাকহর প্রয তবতিষ্টয আমরা প্রদখকি পাতে, িাকি নাটযেমটীরা চকলকছ যুকগর িাকল িাল তমতলকে; 

িাঁকদর বযতিগি প্রোকনা রাজননতিে িাতগদ িাঁকদর োে প্রিমন র্াকব অনুোতণি েকরতন বলকলই চকল। খুব সামানয 

েকেেজন নাটযেমটী ও সাংসৃ্কতিেমটীরা স্বাকদতিেিার েবাকহ উৎসাতহি হকে িােকলও মূলি প্রসটা তছল তবতিপ্ত তেছু 

েোস। সামতগ্রে নাটযসমাজকে এই েবাকহর অাংিীদার মকন েরার মকধয হেকিা সীমাবদ্ধিা প্রিকে যাে। 
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আজকের সমাকজ দাঁতড়কে তবকর্দোমী তহনু্দকত্বর েতিকরাধী আকন্দালন উতনি িিেীে পকি চলকল গর্ীর 

তবপদ আসকব এেিা বলকি তবধা িাকে না। তনকজকদর সাংসৃ্কতিচচটাকে আর রাজনীতির রণািন প্রিকে তনরাপদ দূরকত্ব 

না প্ররকখ সাংসৃ্কতি, রাজনীতি ও সামাতজে আদকিটর সতম্মলকন গকড় িুলকি হকব েতিকরাধী েন্ঠস্বর। রাজনীতিকে বাদ 

প্ররকখ সাংসৃ্কতি অিবা সাংসৃ্কতিচচটাকে বাদ প্ররকখ রাজনীতি, প্রোকনাটাই আর হওোর উপাে প্রনই। তহনু্দ জািীেিাবাদী 

প্রগািীর তবরুকদ্ধ েতিকরাধ গকড় উঠুে সাংসৃ্কতির আতিনা প্রিকেই; এ ছাড়া আর পি প্রনই। 
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অধযাে ৪ 

বাাংলা নাটকের মেসজ্জাঃ তবেল্প ইতিহাস রচনার সম্ভাবনা 

বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাস রচনার োকজ নাটয েকযাজনাগুতলর মেস্থাপিয ও মেসজ্জা তনকে আকলাচনা 

হওো দরোর তছল। োে সমস্ত নাটযিত্ত্ব গ্রিগুতলকি বি রিমকের নাটয মোেন তনকে প্রোকনা তবকেষণ প্রনই বলকলই 

চকল। এ েিা অনস্বীোযট প্রয, উতনি ও তবি িিকের েলোিার তিকেটাকরর ইাংকরতজ ও বাাংলা মেসজ্জাগুতল তনকে 

খুব প্রবতি িিয পাওো যাে না। তেন্তু প্রযটুেু িিয পাওো যাে, িার মকধয প্রিকেও প্রোনও ইতিহাস খঁুকজ আনার 

েকচষ্টা বাাংলার অতধোাংি নাটয ইতিহাসতবদ রা েকরনতন বকলই মকন হে। এমনতে বহু প্রিকত্র প্রসই োমাণয িিযগুতলর 

নামমাত্র উকেখও প্রদখা যাে না। এেতট প্রস্পস বা স্থান েীর্াকব ইতিহাস তিতর েকর বা এেতট সমাজ েীর্াকব এেতট 

স্থাকনর তবতিষ্টয তনরূপণ েকর, এই তবষকে আকলাচনার প্রিকত্র হেকিা বাাংলা নাটয েকযাজনাগুতলর মেসজ্জাগুতলর 

যকিষ্ট রূ্তমো পালকনর িমিা তছল। শুরুকি সাদামাটা মেতনমটাণ, ক্রকম দৃিযপকটর বযবহার ও িারপর বাাংলা নাটয 

েকযাজনার মকধয েীর্াকব তবকদতি েযুতির অন্তরু্টতি র্টকি িােল, নানান চমেেদ মে প্রেৌিকলর বযবহার হকি 

িােল, এই তনকেও তবসৃ্তি তবকেষণ সম্ভব তছল বকল মকন হে। দৃিযপট অঙ্ককনর জনয প্রয পটুোকদর বাাংলা রিমকে 

আনা হকেতছল, পরবিটীোকল িাঁকদর সকি েলোিার তিকেটাকরর সমীেরণতট েীরেম হকে দাঁড়াকলা, প্রসই আকলাচনাও 

ইতিহাস রচনাে যকিষ্ট েকোজনীে তছল। অিচ বাাংলা নাটয ইতিহাস রচতেিাকদর েমটোকণ্ড প্রেিাগৃহ তনমটাণ বা 

মেস্থাপিয ও মেসজ্জা তনকে এে ধরকনর অনযমনষ্কিা প্রচাকখ পকড়। নাটকের মেসজ্জাকে প্রেকন্দ্র প্ররকখ ইতিহাস 

তবকেষকণর প্রোকনা েোস েরা হে না বকলই মকন হে।  

উতনি িিকের প্রিষর্াগ ও তবি িিকের সূচনার সমেতট ঐতিহযবাহী পুকরাকনা র্ারিীে সমাজ ও সাংসৃ্কতির 

িুলনাে অকনেটাই পৃিে। তিল্প প্রিকত্র স্টাইল বা প্রটেতনকের তদে প্রিকে শুধু নে, েতিতট তিল্পীর তিল্পেমট, িাঁর 

তিল্প আদিট, িাঁর তিল্প তবতিষ্টয হকে উকঠতছল স্বিন্ত্র। এেজন তিল্পী অপর তিল্পীর প্রিকে দিটনগি ও তিল্পগি র্াকব 

হকে পকড়তছল অকনেটাই আলাদা। ঐতিহযবাহী পুরািন সাংসৃ্কতির সকি েবল েতিবতেিাে শুরু হকেতছল নিুন 

েযুতির যুগ। তবি িিেীে অঙ্কন রীতির আকলাচনাে রিন পাতরমু বলকছন, ‘The confrontation of the 

traditional society and its established set of values with the values thrown up by the modern 

technological age has resulted in many conflicts and problems’ (1)। ঐতিকহযর সকি এই েবল 
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সাংর্কষটর তবষকে অকনে োজ েকরকছন সমাজতবজ্ঞানীরা। তেন্তু নাটয ইতিহাকসর প্রিত্র প্রিকে এই সাংর্কষটর তবকেষণ 

েরার যকিষ্ট পতরসর আকছ বকল মকন হে। তবকিষি নাটয স্থাপিযতিল্প বা মেসজ্জার আকলাকে এই তবষেতটকে তবচার 

েরার েকোজন ও সুকযাগ অবিযই আকছ বকলই বিটমান অধযােতটর অবিারণা। 

বাাংলা তিকেটাকরর জন্ম েলোিার ইাংকরতজ তিকেটাকরর অনুেরকণ। সুিরাাং প্রসই েলোিার তবকদতি 

রিালেগুতল বাাংলা নাটকের মেসজ্জার তবকিষ সহােে হকে ওঠার সম্ভাবনা বহন েকর। েলোিার তবকদিী 

রিালেগুতলকি প্রয ধরকনর অতর্নে হি, িার তেছুটা ের্াব প্রয বাাংলা রিমকে পড়কি বাধয, এ বযাপাকর প্রোকনা 

সকন্দহ প্রনই। এই অধযাকের ‘সাধারণ মঞ্চােকন তশল্পভাবনা ও তনম্নবক টর প্রস্থান’ অাংকি প্রস বযাপাকর তবসৃ্তি আকলাচনা 

েরা হকব। আবার এই তবকদিী রিালেগুতল হুবহু ইাংলযাকন্ডর িৎোলীন তিকেটার ঐতিহযকে বহন েরি। ইাংলযাকণ্ডর 

অকনে অতর্কনিা বা িাঁর সন্তান বা পতরবাকরর প্রলাকেরা এই েলোিার ইাংকরতজ তিকেটাকর অতর্নেও েরকিন। 

িাঁকদর এই অতর্নে ও িাঁকদর নাটকের মোেকনর পদ্ধতিগুতলই হল বাাংলা তিকেটাকরর পি েদিটে। যতদও েলোিার 

তবকদতি রিালকের নাটয েকযাজনার েিযি ের্াব বাাংলা রিালকে পড়ার সম্ভাবনা তছল খুব েম। োরণ তবকদতি ও 

একদতি নাটয েুিীলবরা খুব েম প্রিকত্রই এেতত্রি হকে প্রোকনা নাটয েকযাজনা েকরকছন। প্রস তবষকে পকর আকলাচনা 

েরা হকব। তেন্তু তবকদতি রিালকের পকরাি ের্াব প্রয বাাংলা মকের পতরসকর খুব র্াকলা র্াকবই পকড়তছল, এ বযাপাকর 

প্রোকনা সকন্দহ প্রনই, এই অধযাকে তবতর্ন্ন আকলাচনাে প্রস েসি উত্থাতপি হকব। ফকল বাাংলা নাটয েকযাজনার 

মেসজ্জার আকলাচনাে প্রসই সমেোর ইাংলযাকণ্ডর নাটয েকযাজনাগুতলকেও তবকেষকণর আওিাে আনা প্রযকি পারি। 

অিচ এই ধরকনর প্রোকনা প্রচষ্টাই প্রিমন বযাপেিা পােতন। দুই এেজন নাটযিাতত্ত্বে এই েকচষ্টা েকরকছন তঠেই। 

প্রযমন নীরদবরণ হাজরা ও প্রেৌতিে সযানযাল বাাংলা নাটকের মেসজ্জা ও মেসজ্জা তনকে এেতট ধারাবাতহে ইতিহাস 

প্রলখার উকদযাগ তনকেকছন। রুদ্রেসাদ চক্রবিটী রবীন্দ্রনাটেগুতলর আকলাচনাে প্রোকনা স্থাকন মেসজ্জা তনকে খাতনে 

আকলােপাি েকরকছন। তেন্তু এই সমস্ত েকচষ্টাই অিযন্ত এেে বযতি তর্তত্তে। বাাংলা তিকেটাকরর েিাগি ইতিহাকসর 

মকধয এই তববরণীর স্থান হেতন। 

প্রেন এই অবকহলা? মেসজ্জার ইতিহাসকে প্রেন মূল প্রস্রাকি স্থান প্রদওো হল না? নাটে প্রিা প্রেবল তিে 

নে। নাটকের ইতিহাস গ্রকি প্রিা প্রেবল প্রটক্সট-এর ঐতিহাতসে আকলাচনা েরা হে না। েকব প্রোন মকে নাটেতট 

মেস্থ হল, প্রোন অতর্কনিা প্রোন চতরকত্র অতর্নে েরকলন, নাটেতট প্রেমন খযাতি প্রপল সমস্ত আকলাচনাই নাটয 
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ইতিহাকস স্থান প্রপকেকছ। তেন্তু নাটেগুতলর মেসজ্জা তনকে নামমাত্র উকেখ েকরই নাটয ইতিহাস গ্রিগুতল তনিুপ 

প্রিকেকছ। প্রেন এমন হল? মেসজ্জা তনকে ইতিহাস খঁুকড় প্রদখার প্রোকনা েোস প্রেন প্রনওো হল না, প্রসই েশ্ন প্রিকে 

যাে। বিটমান অধযাকে নাটকের মোেন েসকি ইিস্তি তবতিপ্ত র্াকব ছতড়কে িাো িিযগুতলকে এেতত্রি েরা হকব 

এবাং িৎোলীন যুকগর আকলাে প্রসই িিযগুতলকে তবকেষণ েকর প্রদখার প্রচষ্টা েরা হকব। েতিতিি ইতিহাকসর 

তবদযািৃাংখলাে দৃিযসজ্জা ও মেসজ্জার ইতিহাকসর স্থান হল না প্রেন, প্রস েকশ্নর উত্তর প্রখাঁজারও এেতট েোস েরা 

হকব। 

ইাংলযাকন্ডর সৃ্মতি ও েলোিার ইাংকরতজ তিকেটার 

আকঠকরা িিকের েলোিার বাতসন্দা ইাংকরজ েমটচারীকদর োকছ লণ্ডন তছল িাকদর পুরািন অতস্তকত্বর মকিা। 

লণ্ডন জীবকনর নস্টালতজো, লণ্ডকন িাোোলীন জীবকনর অর্যাস ও লণ্ডনবাসী জীবকনর রুতচ ও পছন্দ মকিা িারা 

েলোিাকে গকড় প্রিালার উকদযাগ তনল (Sudipto Chatterjee 17)। গকড় উঠল ‘সাদা িহর’। েলোিার এেতট 

োন্তকে িারা তনকজকদর আকমাদ েকমাকদর সুতবকধ মকিা বাতনকে প্রনওোর জনয তনধটারণ েকর তনল। প্রসখাকন ‘োকলা’ 

র্ারিীকের েকবি তনকষধ। প্রস অেল শুধু ইাংকরজকদরই। প্রসখাকন তেছু অনযানয ইউকরাপীে মানুষও বসবাস েরকিন 

তঠেই। তেন্তু এইসব জােগাে ইউকরাপীোনকদর মকধয মূল আতধপিয তছল ইাংকরজকদরই। মধয েলোিার ক্লাইর্ 

েীট-এসিযাকনি-ওল্ড প্রোটট হাউস েীট-কবৌবাজার-চাঁদনী চে-আকমটতনোন েীট এলাো সহ তবসৃ্তি প্রিত্রকে িারা 

প্রবকছ তনল তনকজকদর জােগা তহকসকব।  

নযািনাল অযাটলাস এণ্ড তিকমতটে মযাতপাং অগটানাইকজিন প্রিকে েোতিি ১৭৮৪ ও ১৭৮৫ তিস্টাকব্দর 

েলোিার মানতচকত্র এই স্পষ্ট তবকর্দতট েতিফতলি হকেকছ। Lt. Col. Mark Wood-এর আঁো মযাপতটকি এেতট 

প্রছাট তববৃতি প্রলখা আকছ (Lt. Col. Mark Wood সাংকযাজনী ৩)। তববৃতিতট এইরেম, 

‘EXPLANATION 

Those parts of the Town which are inhabited by Europeans are dotted (except 

Chowringhy) to distinguish them from those inhabited by the Natives’. (14-15)  

অিটাৎ িহকরর মানতচত্র তনমটাকণও একদিীেকদর আলাদা অবস্থান তদকি প্রচকেতছল তিতটিরা। েলোিার 

মানতচকত্র সাকহব পাড়ার বসতি ও োকলা মানুকষর বসতিগুকলাকে একেবাকর আলাদা আলাদা নক্সা তদকে তচতিি েরা 
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হকেতছল। িহকরর এই অাংকির মকধয িারা গকড় িুলকি িােল লণ্ডকনর েতিোো; ঔপতনকবতিে লণ্ডন। প্রর্ৌগতলে 

অবস্থাকনর তদে প্রিকে িারা লণ্ডকনর দূকর, েলোিার আবহাওোও লণ্ডকনর মকিা নে—িবু লণ্ডকনর সৃ্মতিকে অটুট 

প্ররকখ হুবহু িার অনুেরকণ িাকদর ইাংকরজ োেদার জীবন চলকি িােল। জীবকনর সবটত্র িারা িাকদর পুরকনা 

অতস্তত্বকে আঁেকড় ধকর রাখকি চাইল। এমনতে স্থাপকিযর প্রিকত্রও িারা লন্ডকনর স্থাপিয আতিেকেই অনুসরণ 

েরকি িােল। 

উতনি িিে প্রিকে এই স্থাপিয আতিেটাই হকে উঠল িাকদর েিাসতনে িতি েদিটকনর েিীে। ১৮৫৭ 

তিস্টাকব্দ তসপাহী তবকদ্রাহ হে। র্ারিীে তসতনেকদর তবকদ্রাহকে দমন েকর প্রিষ মুর্ল সম্রাট বাহাদুর িাহ জফরকে 

উৎখাি েকর সাম্রাকজযর দাতেত্ব প্রপল তিতটি। িারা নিুন িাসে তহকসকব তনকজকদর িতি েতিিা েরকি চাইল। িতি 

েদিটকনর এেতট ধরন তহকসকব িারা প্রবকছ তনল স্থাপিয তনমটাণ পদ্ধতিকে। Thomas Mecalf এই েসকি বলকছন, 

‘In the colonial environment the bricks and mortar carried with them especially far-reaching 

significance. The choice of styles, the arrangement of space within a building, and of course 

the decision by the government to erect a particular monument, all testified… to a vision 

of empire’ (37)। এই স্থাপিযগুতল শুধু েিাসতনে োকজর জনযই তিতর হল না। এগুতল আসকল তিতটি রাকজর 

িাসকনর স্তম্ভ। এ িাকদর িাসে তহকসকব অহাংোর েতিিার েীতিটস্বরূপ। একদিীে মানুকষর োকছ তবস্মে ও শ্রদ্ধা 

আদাে েরার এবাং তনকজকদর উন্নিির জাতি তহকসকব েতিিা েরার এে অনযিম হাতিোর তহকসকব িাকদর এই 

েোস (Metcalf 39)। পািাপাতি িারা একদিীে জলবােু ও জীবনধারকণর ধরনতটকেও তমতলকে তমতিকে তদল িাকদর 

স্থাপিযতিকল্প। প্রমটোফ বলকছন, ‘As a result, all agreed that successful colonial building involved 

the incorporationor or adaptation of some elements of indeginous design’ (38)। তহনু্দ ও মুর্ল 

স্থাপিযেলার সকি ইউকরাপীে র্রানার স্থাপিযনিলীর তমশ্রকণ গকড় উকঠতছল এে নিুন স্থাপিয আতিে। গতিে ও 

তনও ক্লযাতসেযাল স্থাপিয আতিকের সকি তমকি তহনু্দ ও মুর্ল তিকল্পর এেতট তবকিষ িাৎপযট তিতর হকেতছল প্রসই 

েলোিাে। 

ইাংকরজরা তনকজকদর েকমাকদর জনয লালবাজাকর দুইতট আলাদা বাতড় তিতর েকরতছল। ‘এই বাড়ী দুইতটর নাম 

তছল, The Harmonicum ও The London Taverns। The London Taverns বাতড়তটর নামতট প্রিকেই প্রবাো 
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যাকে ইাংকরজকদর মকধয লণ্ডন জীবকনর সৃ্মতি িখকনা েিটা েেট হকে উপতস্থি তছল। ‘এই দুই েকমাদাগাকর মকধয 

মকধয নাচ, গান, েনসাটট, বাজী ইিযাতদর আকোজন ও অনুিান হইি’। (D. Mukhopadhyay, Rangamancha 

Shraban)। এই বাড়ী দু’তটর পািাপাতি তিতর হল নাটযিালা। প্রফকল আসা লণ্ডন জীবকনর সকি সূত্রাতেি িাোর 

এে অনযিম আশ্রে তহকসকব ইাংকরজরা তিতর েরল নাটয অর্যাস। লণ্ডকনর মকিা আতর্জািয রইল না, লণ্ডকনর মকিা 

প্রপিাদার অতর্কনিা জুটল না। িবু আকমজটা বাঁতচকে রাখকি, অর্যাসটা অটুট রাখকি তিতর হল প্রি-হাউস। ইতিহাকস 

যাকে আমরা ওল্ড প্রি-হাউস তহকসকব তচতন। েিাসতনে োকজর এেকর্কেতম আর তবতচত্রযহীন তবকদি জীবকন ক্লান্ত 

ইাংকরজরা োকজর প্রিকষ তবকনাদকনর উপাে তহকসকব খুকল প্রফলল প্রি-হাউস। আকঠকরা িিকের মাোমাতে (১৭৫৩) 

লালদীতর্র পূবটতদকে বিটমান মাতটটন বাণট অতফস বাতড়র স্থানতটকি তিতর হকেতছল এই রিালে (S. Mukherjee 2)। 

প্রসই সমেোর অনযানয অট্টাতলোর মকিা নাটযিালাও তিতর হকেতছল ইাংলযাকণ্ডর গঠনরীতি অনুসরণ েকর। এতট েকব 

েতিিা হকেতছল িা তনতদটষ্ট েকর বলা যাে না। যতদও ১৭৫৩ তিস্টাকব্দ এই নাটযিালাে অতর্নকের েমাণ প্রমকল। 

বযবসাতেে উকেকিয নে, নাটযিালাতট তিতর হকেতছল ইাংকরজ জনগকণর চাঁদার টাোে এবাং চলিও েলোিা তনবাসী 

তিকেটার উৎসাহী ইউকরাপীে মানুষকদর বযতিগি অিটননতিে পৃিকপাষেিাে। এই নাটযিালাে প্রয নাটে হি, িাকি 

প্রোকনা লার্ িােি না। তিল্পী ও নাটয উকদযািারা সেকলই তছল িকখর নাটযেমটী। এমনতে অতর্নে েকর প্রবতিরর্াগ 

সমে খরকচর টাোটাও উঠি না। জনগকণর চাঁদাে জনগকণর উৎসাকহ জনগকণর েকোজকন এই নাটযিালা প্রবি 

অকনে বছর েলোিাে নাটযাতর্নে েকরতছল। ১৭৫৬–কি তসরাজ-উদ-কদৌো েলোিা আক্রমণ েকর। প্রসই সমে 

তসরাজ এই তিকেটারতট অকনেটাই ধ্বাংস েকর প্রদে ও সকি সকি এই তিকেটাকর সমস্ত নাটযচচটা বন্ধ হকে যাে (Amal 

Mitra 5)।  তবি িিকের শুরুর সমকেও প্রসই নাটযিালাতটর তেছু অবকিষ পকড় তছল বকল জানা যাকে। প্রবযামকেি 

মুস্তাফী জানাকেন, ‘েতলোিার নবগতঠি ঐতিহাতসে সতমতির সুকযাগয সম্পাদে তমঃ ফাতমটিাকরর িীক্ষ্ম দৃতষ্টকি ইহার 

স্থান এবাং গৃহাবকিষ পযটযন্ত আতবষৃ্কি হইোকছ...... িাঁহার অনুসন্ধাকন এই োচীরতটই প্রসই আতদ নাটযিালার সমু্মকখর 

োচীর বতলো তনণটীি হে’ (D. Mukhopadhyay Rangamancha Shraban 25)।  

ওল্ড প্রি-হাউসতট ধ্বাংস হওোর পর ১৭৭৫ তিস্টাকব্দ োে এে লাখ টাো খরচ েকর তিতর হে তনউ প্রি-

হাউস বা েযালোটা তিকেটার। ‘িখনোর েধান েধান সাকহকবরা েকিযকে ১০০ঁত টাো েতরো চাঁদা তদো এই টাো 

উঠাইো তছকলন’ (D. Mukhopadhyay, Rangamancha Shraban 44)। বলা বাহুলয একদকির মাল-মিলা, 
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অিটননতিে অবস্থা, প্রদিীে োতরগর, আবহাওো ইিযাতদ সমস্ত োরকণ প্রি-হাউসগুকলা লণ্ডকনর নাটযিালাগুকলার মকিা 

আোকর ও আেিকন প্রিমন বকড়া হি না বকলই মকন েরা হে। তবকদিী স্থপতি ও নাটয তবকিষজ্ঞকদর পরামিট তনকে 

এই রিালেগুতল বানাকনা হি তঠেই, তেন্তু লণ্ডকনর নাটযিালাগুকলার মকিা জাঁেজমে েলোিার এই নাটযলেগুতলকি 

সম্ভবি তছল না। তিতটি তিকেটাকরর ের্াবিালী অতর্কনিা প্রিতর্ি গযাতরে অকনে সমকেই েলোিা তিকেটাকরর জনয 

অকনে সাহাযয ও পরামিট পাঠাকিন। তনউ প্রি-হাউস তিতর হওোর পর তিতন বানটাি প্রমতসাংে নাকমর এে অতর্কনিাকে 

পাঠান। প্রসই অতর্কনিা নাতে গযাতরকের োছ প্রিকে মকে বযবহাকরর জনয েকেেতট অতঙ্কি দৃিযপট তনকে একসতছল 

(Amal Mitra 7)। অনুমান েরা হে, েতি-উপহার স্বরূপ, ‘এই নাটযিালার অধযিগণ তবলাকির সুেতসদ্ধ অতর্কনিা 

প্রিতর্ি গযাতরেকে দুই তপপা ‘কমতদরা’ নামে উৎেৃষ্ট মদয পাঠাইো প্রদন’ (D. Mukhopadhyay, Rangamancha 

Shraban 24)। 

পরবিটীোকল আরও প্রবি তেছু ইাংকরতজ তিকেটার তিতর হকি িাকে। তমকসস তিকস্টার তিকেটার, প্রহাকেলার 

তিকেটার, একিতনোম তিকেটার, দমদম তিকেটার, সাঁসুতচ তিকেটার, তবঠেখানা তিকেটার, প্রচৌরতি তিকেটার এইরেম 

নানান তিকেটাকর ধীকর ধীকর েলোিা র্কর উঠকি িাকে (S. Mukherjee 3-5)। নবয ইাংকরতজ তিতিি বাঙাতল 

বাবুরা সাকহবকদর এই তিকেটাকর আগ্রহী হকে উঠল। িহকরর গণমানয তবতিষ্ট েকেেজন বযতি তমকল তিতর েরল 

অযাকমচার ড্রামাতটে প্রসাসাইতট। একদিীেকদর মকধয এেমাত্র সদসয তছকলন তেে বারোনাি ঠােুর। আকঠকরা িিকের 

প্রিকষর তদকে এই বাঙাতল বাবুরা তিতটিকদর নাটযিালাে নাটে প্রদখা শুরু েরল। যতদও নাটযিালাগুতলর নাটে ও 

অতর্নকের মূল দিটে তছল তিতটি ও েলোিা তনবাসী ইউকরাপীোনরাই। বাঙাতল দিটকের েিা প্রর্কব নাটে তনধটাতরি 

হি না। নাটেগুতল েকযাজনা েরা হি এোন্ত র্াকবই ইউকরাপীে দিটকের তবকনাদকনর েিা মািাে প্ররকখ। তেছু তেছু 

প্রিকত্র বাঙাতল বড়কলাে বাবু প্রসই তিকেটাকরর প্রিোর তেনকিন, নাটযিালার লার্ িতির র্াগ তনকিন। তেন্তু প্রসই 

বাবুকদর দিটে তহকসকব তিতটি রিালেগুতল েখকনাই গ্রহণ েকরতন। বাঙাতলরা িাকদর উতেষ্ট দিটে তছল না। বাঙাতল 

ও তিতটিকদর মকধয এই স্পষ্ট সাাংসৃ্কতিে তবর্াজনতটকে প্রমকন তনকেই বাবু সম্প্রদাকের তেছু মানুষ তিতটি তিকেটাকরর 

সািী িােকি প্রযি। তিতটিকদর তিকেটাকর এই বাবুকদর অনুেকবি প্রিকেই পরবিটীোকল জন্ম তনকেতছল বাঙাতলর 

তিকেটার। 
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তেকেকপর তিতটি তিকেটারঃ তবকদিী র্াষা, তবকদিী িরীর, তবকদিী মে এবাং প্রদিী োতরগর 

তনকজর িহর প্রিকে অকনে দূকর একস পকড়তছল ইাংকরজরা। প্রসই িূনযস্থান র্রাট রাখার প্রোকনা খামতি 

রাকখতন িারা। ইাংলযাকণ্ডর রিিালার িুলনাে হেকিা জাঁেজমে ও আেিকন অকনে প্রছাট তছল েলোিার 

রিিালাগুকলা। তেন্তু িাকি মতলনিার প্রোকনা জােগা তছল না। প্রচৌরতি তিকেটার বাতড়তটর বাইকরর প্রচহারা প্রিমন 

সুন্দর তছল না। অমল তমকত্রর অনুমান, ‘মকন হে িাড়ািাতড়র মকধয তিরী েরার জকনযই এরেম হকেতছল’ (Amal 

Mitra 55)।  তেন্তু তিকেটার র্করর প্রর্িকর পতরপাতট বযবস্থা তছল। প্রচৌরতি তিকেটাকরর এেতট ছতব খঁুকজ পাওো 

প্রগকছ। ছতবতট আঁকেন উইতলোম তেকেপ (১৭৯৪-১৮৭৪) (দ্রষ্টবয সাংকযাজনী ৪)। তেকেপ তছকলন এেজন িকখর 

তচত্রতিল্পী ও তিতটি েমটচারী। োচযতবদ প্রজমস তেকেপ, যারঁ নাকম েলোিার তেকেপ র্াট তনতমটি হকেতছল, িাঁর পাঁচ 

বছকরর বড় দাদা তছকলন উইতলোম। উইতলোম েলোিার রাস্তা র্াট, র্র বাতড়, নাগতরে জীবকনর অসাংখয ছতব 

এঁকেতছকলন। প্রচৌরতি নাটযিালারও এেতট ছতব আঁকেন তিতন। িাঁর প্রসই ছতবতট প্রদকখ এবাং প্রচৌরতি তিকেটার তনকে 

িাঁর সাংকিকপ তলতখি বণটনা পকড় মকন হে এই নাটযিালাতটর আর্যন্তরীণ চােতচকেযর তদকে ইাংকরজরা যকিষ্ট 

মকনাকযাগী তছল (Losty 101)। এে হাজার বসার জােগা তছল। িার মকধয আটকিা বক্স ও দুইকিা তপট তছল। িাঁর 

দয ব্লাইন্ড বে নাটেতটর এেতট তবসৃ্তি বণটনা িাঁর অেোতিি সৃ্মতিেিাকি পাওো যাে। প্রসখাকন তিতন জানাকেন, 

নাটেতটর জনয তনতদটষ্ট প্রপািাে-আিাে ও দৃিযপকটর আকোজন েরা হে। তিতন আরও জানান প্রয এগুতল সবই 

একদিীে তিল্পী ও োতরগর বারাই তিতন বাতনকেতছকলন। নাটয েকযাজনা েরকি অকনে ধরকনর প্রছাটখাকটা তবপকদরও 

সমু্মখীন হকি হকেকছ িাঁকে। িাঁর বু্লতবোিট নাটকের এেতট র্টনা তিতন তববৃি েকরকছন এই প্রলখাে। এই নাটকে 

র্ারিিত্ত্বতবদ  প্রহাকরস প্রহইমন উইলসন এেতট চতরকত্র অতর্নে েকরতছকলন। র্টনাতট এইরেম-এেতট দৃকিয িুেটী 

তসনযকদর এেতট বযাকটতলোনকে মকের প্রপছন তদকে প্রদখা যাকব: 

I had designed a wonderful march of the Turkish army over the mountains with 

different sized figures made of pith and painted by an ingenious workman whom I 

had often employed to make masks and other things. He had never failed me and I 

felt sure of his bringing the whole apparatus in good time. I had set the scenery 

with great care—the house was crammed—the well known overture was playing but 



ব া াং ল া  ন া ট ক ে র  ম ঞ্চ স জ্ া ঃ  অ ধ য া য়  ৪  P a g e  | 227 

 

no army appeared… when in walked my man with 50 coolies carrying my precious 

battalions on the end of bamboos to hold behind the art mountains, but alas they 

were all British soldiers in black hats. We declared this would never do, we sent a 

gentleman around to the pit to encore the overture, and in the short space of time 

all the white muslin in the wardrobe… was torn into shreds and made into turbans 

around their black hats… We were amply rewarded by uproarious applause at the 

beauty of the effect. Our nearest row on the slopes were small Bengalee boys dressed 

to match our puppets. (Losty 101) 

তেকেকপর এই তববরণী প্রিকে তিকেটারতটর মেেলার এেতট সুস্পষ্ট ধারণা পাওো যাে। এমনতে চতরত্রানুগ 

প্রপািাে, নাটকে মুকখাকির বযবহার, অতঙ্কি দৃিযপট সবতেছু তনকে ইাংকরতজ তিকেটার প্রয প্রবি জমজমাট আোকর 

পতরকবতিি হি প্রস ধারণাও প্রবি স্পষ্ট হকে ওকঠ। ওপকরর এই বণটনা প্রিকে প্রেৌতিে সযানযাল ইাংকরতজ তিকেটাকরর 

মকে পারকস্পেতটর্ মেসজ্জা রীতির বযবহার তনকে এেতট তবকেষণ েকরকছন। প্রজ. তপ. লতস্টর প্রলখা তসতট অফ 

পযাকলকসস বইতটকি তেকেকপর আঁো ছতব ও িাঁর িাকেতরর তেছু অাংি পাওো যাে। এগুতল প্রদকখ প্রেৌতিে সযানযাকলর 

বযাখযা:  

মকের একেবাকর প্রপছকন প্রোলাকনা দৃিযপকট আঁো–জলরাতি, সামকন জকলর ধাকর আঁো রকেকছ এেতট 

প্রনৌো, দূকর পাহাড় আর আোকির আর্াস। পিাৎপকটর পারকস্পেতটকর্র সকি সাযুজয প্ররকখ আঁো হালো 

প্রফ্র্কমর চবুিরা বসাকনা হকেকছ তসনাতরর সামকন, িানতদকে—কযন পাকির প্রোনও বাতড় প্রিকে প্রবতরকে 

একসকছ। িার প্রপছকন এে-কসট, আর সামকন, দু-কসট গাছপালার দৃিয আঁো োটা ফ্ল্যাকটর উইাংস। দৃকিযর 

র্ারসাময বজাে রাখার জকনয বাঁতদকে চবুিরার লাইকন এেতট গাকছর োট-আউট। (99) 

এই মেসজ্জার ওপকর পারকস্পেতটর্ তিতর েরার জনয তেকেপ মকে তিনতট স্তর তিতর েকরন। েিম স্তর 

দিটকের একেবাকর োকছর স্তর, আজকের পতরর্াষাে যাকে িাউন প্রস্টজ বলা যাে। েিম স্তরতট হল মূল অতর্নে 

প্রিত্রতট। এর পকরর মেকিত্রতটকি, আজকের পতরর্াষাে প্রসন্টার প্রস্টজ বরাবর বসাকনা হকেতছল বানাকনা পাহাকড়র 

সাতর বা তেকেকপর েিাে ‘art mountains’। িার প্রপছকন প্রছাট প্রছাট বাঙাতল প্রছকলর দল। এরা িুেটী প্রসনা বাতহনীর 
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প্রপািাে পরা। িারও প্রপছকন, অিটাৎ একেবাকর আপ প্রস্টকজ আরও এেতট ‘art mountain’। িার প্রপছকন বাঁকির 

ওপর আটোকনা িুেটী প্রপািাে পড়াকনা প্রছাট প্রছাট পুিুলগুতল। পুিুকলর সাতরর প্রপছকন অতঙ্কি দৃিযপটতট। এই 

মেসজ্জা প্রিকে প্রবাো যাকে তেকেপ এই দৃিযােকনর মকধয তদকে মকের পারকস্পেতটর্তটকে গর্ীর েরার প্রচষ্টা 

েকরতছকলন। দিটকের একেবাকর োকছর তদকের তজতনসগুকলা বড় ও ক্রমি প্রপছকন ও দূকরর তদকের তজতনসগুকলাকে 

প্রছাট েরকি প্রিকেকছন তেকেপ। 

তেকেকপর নাটকের বণটনা প্রিকে শুধু নাটযসজ্জার আকলাচনাটুেুই উকঠ আকস না। েলোিার তিতটি নাটকে 

প্রদিীে োরুতিল্পী ও তচত্রতিল্পীকদর েিযি অাংিগ্রহকণর েমাণ প্রমকল। তেকেকপর সৃ্মতিেিা প্রিকে জানা যাে, মেসজ্জা, 

মুকখাি, প্রপািাে সবটাই তিতটি নাটযেমটীকদর িত্ত্বাবধাকন প্রদিীে তিল্পীরাই বাতনকে তদি (Losty 100)। এই প্রদিীে 

তিল্পীরা সম্ভবি সেকলই তনম্নবকগটর প্রলােতিল্পীরাই তছকলন। োরণ িখনও উচ্চতবত্ত ও মধযতবত্ত প্রশ্রতণর বাঙাতল মানুকষরা 

নাটযচচটাে জতড়ি হনতন। এই মধযতবত্ত ও উচ্চতবত্ত প্রশ্রতণর বাঙাতল িখনও র্াষ্কযট ও অঙ্কনকে িাকদর স্থােী প্রপিা 

তহকসকব গ্রহণ েরার েতিিণও িখনও পােতন। প্রয েকেেজন উচ্চতবত্ত বাঙাতল তিতটি তিকেটাকর যুি হকেতছকলন 

িারা সেকলই মূলি সাধারণ দিটে বা অিট তবতনকোগোরীর মকিাই যুি তছল। তিল্পী তহকসকব নাটযচচটাে িাকদর 

প্রোকনা অবদান তছল না বকলই মকন হে। তিতটিকদর তিকেটাকর তিল্প সাংক্রান্ত োকজ এই উচ্চতবত্তকে দরোর পকড়তন। 

দরোর হকেতছল তনম্নবকগটর তিল্পী িিা োতরগর প্রগািীকে। িাঁরা িাকঁদর তনজস্ব সাংসৃ্কতির মকধয িখকনা বহন েকর 

চকলতছকলন তনকজকদর প্রলােসাংসৃ্কতির মুকখাি ও পুিুল তনমটাণ েণালী। প্রিালা মাতট বাঁি প্রিােরার মুকখাি বা তবতর্ন্ন 

ধরকনর পুিুল নাকচর পুিুল বানাকনার প্রেৌিল এই তনম্নবকগটর তিল্পীরাই জানি। িাই তিতটি তিকেটাকর েকোজনীে 

মেসামগ্রীর তনমটাকণ র্ারিীে তহকসকব েিম হাি লাতগকেতছল এই তনচুিলার োতরগর ও তিল্পীরাই। তিতটিকদর 

তিল্পচচটার অনযিম র্রসাকযাগয সহােে হকে উকঠতছল এই প্রগািী। তেকেকপর নাটকের তবসৃ্তি বণটনা প্রিকে এ েিা 

আন্দাজ েরা যাে প্রয, িাঁর নাটকে তবকদিী অতর্কনিা, তবকদিী নাটযতবষে, তবকদিী র্াষা, তবকদিী দিটকের জনয মে 

সাতজকে তদকেতছকলন প্রদিী তিল্পী সম্প্রদাে। িারা ইাংকরতজ জানি না, তিকেটার েী জানি না, এমনতে মেসজ্জার 

‘পারকস্পেতটর্’ রীতি তনকেও হেকিা িাঁকদর মািাবযিা তছল না। িাঁরা িাঁকদর সাংসৃ্কতিবাতহি তিল্পেলার আশ্রকে প্রিকে 

তিতটি তিকেটাকরর োকজ পতরকষবা তদকেকছন। েলোিার তিতটি তিকেটার সাংসৃ্কতির একেবাকর প্রগাড়া প্রিকেই 
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প্রলােবাাংলার ঐতিহযকে অবলীলাে তমতিকে তদকেকছন িাকঁদর োকজর মকধয। সম্ভবি, তিতটি ও েলোিার সাংসৃ্কতির 

তমশ্রকণ গকড় ওঠা তিকেটার সাংসৃ্কতির এই তছল েিম ধাপ। 

প্রলকবদকফর বাাংলা তিকেটারঃ প্রদিী র্াষা, প্রদিী িরীর, প্রদিী মে এবাং তবকদিী নাটযাধযক্ষ 

তনউ প্রি-হাউস েতিিার আরও েুতড় বছর পর েলোিার মাতটকি ইাংকরতজ োেদাে বাাংলা তিকেটার চচটা 

শুরু হল। উকদযািা এেজন রাতিোন সিীিজ্ঞ। নাম প্রগরাতসম প্রলকবদফ (১৭৪৯-১৮১৭)। মাদ্রাকস দুই বছর োটাকনার 

পর ১৭৮৭ তখস্টাকব্দ তিতন েলোিা আকসন। েকেে মাস পকরই তিতন িাঁর েনসাকটটর আকোজন েকরন। সাম্প্রতিে 

সাংবাদপকত্র িাঁর প্রবহালা ও প্রচকলা বাজাকনার েিাংসাও হে। ১৭৯৫ তিস্টাকব্দ তিতন নাটে েকযাজনা েরার েিা মনস্থ 

েকরন। দুইতট তবকদিী নাটে একদিীে র্াষাে অনুবাদও েরকলন তিতন। নাটে দুতট হল The Disguise ও Love 

is the Best Doctor। ২৫, প্রিামিলা প্রলন-এ তিতন এেতট বাতড় মাতসে ষাট টাোে র্াড়া েকর নাটযমে বানাকনা 

শুরু েকরন। হাোৎ মামুকদর বযাখযা, ‘এই টাোর অঙ্কতট আমাকদর ধারণা েরকি সাহাযয েকর, বাতড়র প্রচৌহতে তনিেই 

তবিাল তছল। এ বাতড়কি তিতন িােকি শুরু েরকলন। ... তলকেকবকদফ  র্াড়াবাতড় সাংস্কার েকর নাটযিালা বানান তন, 

তিতন খুব সম্ভব বাতড়র প্রচৌহতের তর্িকর খাতল জতমকি তিকেটাকরর নিুন বাতড় তিতর েকরতছকলন’ (23)। তিতন তনকজই 

এই নাটযমকের তনমটািা, স্থপতি এবাং োঠতমস্ত্রী, ছুকিার, রাজতমস্ত্রী, োরুতিল্পী, সবার ওপকরর এেমাত্র অতধেিটা এবাং 

িদারেোরী। তিতন তলখকছন, ‘I also decided to become my own architect, the commander and 

manager over carpenters, cabinet-makers, bricklayers and other workers’ (Grammar of the 

Pure and Mixed East Indian Dialects xxxv)। তিন মাস পকর নাটযমে ও অতর্কনিাকদর তিতর েকর 

প্রফলকলন। নাটযিালার নাম তদকলন প্রবিতল তিকেটার। বাাংলা র্াষাে মেস্থ হল The Disguise (বাাংলাে যার নাম 

োল্পতনে সাংবদল তদকেতছকলন প্রলকবদফ)। নাটেতট ১৭৯৫ তিস্টাকব্দর ২৭কি নকর্ম্বর এবাং িার তবিীে প্রিা হল ২১কি 

মাচট ১৭৯৬ তিস্টাকব্দ। র্টনাচকক্র এই দুইতট প্রিা ছাড়া নাটেতটর আর প্রোকনা মোেন সম্ভব হেতন। প্রলকবদফকে 

র্ারি প্রছকড় চকল প্রযকি হকেতছল। 

প্রলকবদকফর নাটযেকযাজনার দৃিযােন তনকে োে তেছুই জানা যাে না। শুধু জানা যাে, নাটযিালাতট বাঙাতল 

ধরকন তিতর। নাটেতটর েিম মোেকনর তবজ্ঞাপকন এই তবষেতট উকেতখি হকেকছ। ৫ই নকর্ম্বর ১৭৯৫ তিস্টাকব্দ 

েযালোটা প্রগকজকট তবজ্ঞাপন প্রবকরাে: 



ব া াং ল া  ন া ট ক ে র  ম ঞ্চ স জ্ া ঃ  অ ধ য া য়  ৪  P a g e  | 230 

 

By permission of the Honourable Governor General 

MR. LEBEDEFF’S 

New Theatre in the Doomtullah 

Decorated in the Bengalee Style 

Will be opened very shortly with a play called 

THE DISGUISE 

The characters to be supported by Performers of both sexes 

To commence with Vocal and Instrumental Music, called 

THE INDIAN SERENADE (B. Banerjee Bangiya Natyashalar Itihas 15) 

এই ‘কবিতল স্টাইকল সাজাকনা নাটযমে’ েিাতট প্রিকে প্রবি তেছু সূত্র আন্দাজ েরা যাে। িৎোলীন নাটযচচটার 

প্রেতিকি প্রলকবদকফর মে সম্পকেট খাতনে ধারণা েরাও অসম্ভব নে। িিয তহকসকব এেতট েিা বলা দরোর, 

প্রলকবদফ েিকম তেছু প্রোম্পাতন তিকেটাকরর েমটীকদর তনকে তিকেটার পতরকবিনা েরকি প্রচকেতছকলন। প্রোম্পাতন 

তিকেটার বলকি িখনোর এেতটই তিকেটার েলোিাে তবদযমান তছল। প্রসতট েযালোটা তিকেটার। প্রলকবদফ তলখকছন: 

After the translation of the above comedies was finished, it was necessary for me to 

announce them, and for this I asked the Governor General Sir John Shore for 

permission to present them to the public which was granted. Then on the first 

chance, I begged for some Company’s emplyoees from the Manager of the theatre 

but as he refused, and with his friends laughed at the supposed foolish venture. 

(Grammar of the Pure and Mixed East Indian Dialects xxxv)  

তেন্তু অনুমতি না প্রমলাে প্রসখাকন তিকেটার েরকি পারকলন না প্রলকবদফ। অিটাৎ তিকেটার েরার অনুমতি 

তমলল, অিচ তিকেটার েরার স্থান তমলল না। ফকল প্রলকবদকফর নিুন তিকেটার প্রেিাগৃহ বানাকনার উকদযাগ তনকিই 

হল। তিতন তলখকছন, ‘I boldly decided to build my own theatre … which accommodated three 

hundred persons’. (Grammar of the Pure and Mixed East Indian Dialects xxxv)  
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প্রোম্পাতন তিকেটার েমটীকদর নাটয েকযাজনাে চাওোর মকধয প্রবাো যাকে, প্রলকবদফ িখনোর েযালোটা 

তিকেটার সম্পকেট যকিষ্ট ওোতেবহাল তছকলন, োরণ েিকম তিতন েযালোটা তিকেটার-এর অতর্কনিাকদর তনকেই নাটয 

উপস্থাপনা েরকি প্রচকেতছকলন আকগর অাংকি প্রস েিা আকলাচনা েরা হকেকছ। ফকল িাঁর নাটযেলার মকধয েযালোটা 

তিকেটাকরর এেতট েিযি ের্াব িােকব এ বযাপাকর প্রোকনা সকন্দহ প্রনই। যতদও এ েিা মকন রাখা দরোর েযালোটা 

তিকেটার িখন যকিষ্ট েতিতিি এেতট নাটযিালা। সেকলই োে তবকনাদনমূলে নাটযদিটে ও িকখর নাটযেমটী হকলও 

িার মকধয এেতট প্রপিাদাতরত্ব একস যাওোই সম্ভব। িখনোর বাজারদর তহকসকব এে লি টাো বযে েকর প্রয 

নাটযিালা তিতর হকেকছ িার নাটযেমটগুতল খুব এেটা অযাকমচার না হওোরই েিা। ইাংলযাকণ্ডর নাটযেকমটর িুলনাে 

েযালোটা তিকেটাকরর বযাতপ্ত ও িমিাে অকনে েকর্দ িােকিই পাকর। িাই বকল েবাসী ইাংকরজকদর তবকনাদকনর 

েকোজনতট খুব এেটা হালো তবষে তহকসকব মকন েরার োরণ প্রনই। তনেতমি নাটযেকযাজনা, েকোজনীে েস্তুতি, 

তবরাট দিটে সমাগম, এমনতে প্রখাদ তিকটন প্রিকে মে সামগ্রীর আমদাতন েযালোটা তিকেটাকরর প্রপিাদাতরত্বকেই 

েমাণ েকর। এই েযালোটা তিকেটাকরর মুকখামুতখ দাঁতড়কে নাটযমে প্রখালার স্বপ্ন প্রদখকলন প্রলকবদফ। িাই িারঁ 

নাটযোকণ্ড েযালোটা তিকেটাকরর প্রপিাদাতরত্ব ও চােতচেযকে চযাকলি েরার েবণিা তছল, এ েিা আন্দাজ েরাই 

যাে। তিতন েিটা সফল হকেতছকলন, বা িারঁ র্ারকি িাোোলীন িাঁর র্াবনার েিটুেু তিতন বাস্তকব রূপােণ েকর 

উঠকি প্রপকরতছকলন প্রসটা পকরর েিা। অন্তি িাঁর েস্তুতির মকধয প্রয েযালোটা তিকেটাকরর নাটযচচটার এেটা ের্াব 

িাোর সম্ভাবনা প্রিকে যাকে, এ েিা অনস্বীোযট। 

িাঁর নাটকের তবজ্ঞাপকন বাঙাতল ধরকন সাজাকনা নাটযিালার েিা বলা হকেকছ। প্রলকবদকফর তনকজর প্রলখাে, 

‘… I tried in Calcutta, as if in Moscow, to decorate the floor reserved for staging scenes with 

painting according to Bengali tastes’. (Grammar of the Pure and Mixed East Indian Dialects 

xxxv) প্রলকবদকফর বাঙাতল োেদাে মেকিত্রতট সাজাকনার বণটনা প্রিকে অহীন্দ্র প্রচৌধুরীর অনুমান, মকের বাইকর 

বিীে সাংসৃ্কতির প্রদযািে আলপনা, মিল েলস, েলাগাছ েরৃ্তি তদকে সাজাকনা হকেতছল এবাং দৃিযপট বাাংলাকদকির 

পতরকবি অনুযােী অতঙ্কি হকেতছল (36)। গকবষে সুবীর রােকচৌধুরীর অনুমান, তবজ্ঞাপকনর এই অাংিতট এেতট চমে 

ছাড়া আর তেছুই নে (17)। োরণ প্রলকবদকফর নাটকের তটতেকটর মূলয তছল েিম রজনীকি বক্স আট তসক্কা ও 

গযালাতর চার তসক্কা; তবিীে রজনীকি িা হকে দাঁড়াকলা এে প্রমাহর েকর। সাধারণ বাঙাতল দিটকের োকছ এই দাম 
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ক্রেিমিার বাইকর। সুবীর আরও বলকছন, প্রলকবদকফর সাকহতব বাাংলা নাটেতট সাধারণ বাঙাতলর োকছ গ্রহণকযাগয 

হওোর েিা নে। যাত্রা হাফ-আখড়াই প্রফকল িারা এই েতঠন বাাংলার নাটে প্রদখকি একসতছকলন এমন মকন েরকছন 

না তিতন। 

তেন্তু েশ্ন এই, ইাংকরতজ ধরকনর তিকেটাকর বাঙাতল স্টাইকল মেসজ্জা েকর বাাংলা র্াষাে প্রয নাটেতট অতর্নীি 

হকে, প্রসতট প্রদখকি ইউকরাপীেরাই বা প্রেন উৎসাতহি হকবন? যতদও ইউকরাপীে দিটেও যাকি িাঁর নাটে প্রদকখন 

প্রস বযাপাকর প্রলকবদফ সকচিন তছকলন, িাই প্রস বযাপাকর অনুমতিও তনকেতছকলন। এই তবষকে তিতন তলখকছন, ‘I 

therefore, to bring to view my undertaking, for the benefit of the European public, without 

delay, solicited the Governor-General Sir John Shore, (now Lord Teignmouth) for a regular 

licence, who granted it to me without hesitation’ (Grammar of the Pure and Mixed East 

Indian Dialects viii)। প্রলকবদকফর নাটকের েিম তদকন অতর্নে হকেতছল মূল নাটকের এেতট সাংতিপ্ত অাংি 

এবাং প্রসতট বাাংলা র্াষাে। বাাংলা র্াষাে এই অতর্নেতট প্রদখকি ইউকরাপীে দিটেকদর র্াকলা না লাগকি পাকর প্রর্কব 

প্রছাট অাংিতট অতর্নীি হে। পকরর রজনীকি অবিয একেেতট অঙ্ক একেে র্াষাে অতর্নীি হকেতছল। তেছুটা বাাংলা, 

তেছুটা ইাংকরতজ এবাং তেছুটা মুর বা তহনু্দস্তানী র্াষাে। এই রেম এেতট তমশ্র র্াষার নাটে প্রদখকি তিতটিরা প্রেন 

উৎসাতহি হকবন, এ েশ্ন একস যাে? প্রলকবদকফর নাটকের েধান উকদযািা ও উৎসাহদািা তছকলন বাঙাতল পতণ্ডি 

প্রগাকলােনাি দাস। অতর্কনিা-অতর্কনত্রীরা তছকলন একদিীে। অনুবাতদি নাটেতটর তসাংহর্াগই বাাংলাে অতর্নে 

হকেতছল। নাটকে র্ারিচকন্দ্রর গাকনর বযবহার, বা র্ারিবষটীেকদর রুতচ মাতফে অনুবাতদি নাটকে লরু্ প্রমজাকজর 

চতরত্র ও দৃকিযর েণেন, নাটকের শুরুকি যাত্রার েনসাকটটর মকিা েকর বাজনার আসর আকোজন েরা এগুতল সবই 

েধানি বাঙাতল দিটেকে মািাে প্ররকখই পতরেল্পনা েরা বকল মকন হে। েযালোটা তিকেটাকরর িুলনাে তটতেকটর 

দাম অকপিােৃি েম হকলও মূলি একদিীে দিটকের েিা মািাে প্ররকখ বানাকনা তিকেটাকর সাকহব ইাংকরজরা উৎসাহ 

প্রনকবন বকল মকন হে না। আরও এেতট তবষে এই সূকত্র উকেখয। প্রলকবদফ এই নাটকের িৃিীে অতর্নে েরকবন 

বকল তস্থর েকরতছকলন। প্রলকবদকফর ইকে তছল তিতন েলোিা ও বাইকরর গ্রামােকল এই নাটেতটর অতর্নে েকর 

প্রবড়াকবন। এই িৃিীে অতর্নেতট হওোর েিা তছল সমূ্পণটি র্ারিীে র্াষাে। এেতট তবজ্ঞাপন তদকেতছকলন এই 

রেম: 
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প্রম0 প্রলকবদফ অিযন্ত প্রগৌরকবর সতহি 

অদযবতধ তচষ্টীি আকছন তবজ্ঞ েতরকি তেবল 

প্রদতস এতসোর বাসীন্দা সেলকে েতলোিার এবাং 

বাতহর গ্রাকমর উপস্থীি হইকি এে নিুন উপাদে 

োবয প্রদতখবার োরণ—কলখা হইোকছ বািাতল 

এবাং তহনু্দস্থানী জবাকনকি—ইহাকি প্রদতখোরতদকগর 

িুষ্ট েরা জাইকবে উত্তম বািালী গান ও প্রবলাতি 

নানান জকন্ত্রর সতহি—নাকচর র্করর 

পদটা সেল তবলিণ রূকপ তচতত্রি হইোকছ এবাং 

সমস্ত সাজাকনা তগোকছ। 

-(Lebedeff, Kalpanik Sangbadal 5) 

প্রখোল েরার তবষে হল, আকগর তবজ্ঞাপনতট ইাংকরতজকি এবাং এই তবজ্ঞাপনতট বাাংলা র্াষাে তলতখি। অিটাৎ 

এবাকরর উতেষ্ট দিটে তবকিষর্াকবই বাঙাতল। তেছু ইউকরাপীে দিটে এই নাটে প্রদখকি একসতছকলন তঠেই। 

প্রলকবদকফর তনকজর প্রলখাকিই িার েমাণ পাওো যাে: 

In the course of five years and with the help of my teachers I succeeded in translating 

two English dramas into Bengali, one of which I had the honour of staging twice 

under my direction and in a Theatre of my own construction with Bengali actors of 

both the sexes, thus entertaining the European and Asiatic inhabitants alike. 

(Grammar of the Pure and Mixed East Indian Dialects xxxiii) 

তেন্তু প্রলকবদকফর নাটযেকযাজনার মূল উতেষ্ট দিটে প্রয বাঙাতল সম্প্রদাকের মানুকষরাই তছকলন, প্রস েিা 

সহকজই অনুকমে। িাই মকন রাখা র্াকলা, প্রলকবদকফর তিকেটার বাঙাতল দিটকের রুতচ-চাতহদা-পছন্দ মকিা তিতর েরা 

হকেতছল। বাঙাতল দিটকের সাংসৃ্কতিকবাধকে গুরুত্ব তদকেই নাটকের সমস্ত র্াবনা েবাতহি হকেতছল। নাটযসজ্জা প্রিকে 

শুরু েকর অতর্কনিা তনবটাচন, নাটকের র্াষা, প্রপািাে ও মুকখাকির বযবহার, ঐেিান বাদন সবটত্রই বাঙাতল রুতচকে 
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িৃপ্ত েরার উকেকিযই েরা হকেতছল। এই সূকত্র প্রবযামকেি মুস্তাফীর তবকেষণতট উকেখকযাগয, ‘তমঃ প্রলকবকিফ হঠাৎ 

বাঙালীর রুতচ অনুযােী এিগুতল বযাপার এেবাকর অবলম্বন েতরকলন প্রেন? এই সেল উপাকে িাঁহার রিালকে 

বািালী-দিটে আেষটণ েতরবার বযবস্থা েতরোতছকলন, ইহা স্পষ্টিঃ প্রোিাও উতেতখি না িাতেকলও ইহাকি সকন্দহ 

েতরবার প্রোন োরণ নাই’ (D. Mukhopadhyay Rangamancha Ashwin-Kartik)। 

িাহকল অনুমান েরা যাে, প্রলকবদকফর নাটকের মূল উতেষ্ট দিটে বাঙাতল। এই বাঙাতল দিটকের পছন্দ মকিা 

মেসজ্জা েরকি প্রলকবদফকে েী েী পদ্ধতি মািাে রাখকি হকেতছল? এ েিা বলা বাহুলয, প্রলকবদফ তেন্তু বাাংলার 

প্রলােসাংসৃ্কতির একেবাকর হুবহু অনুরূকপ মোেন তনিে েরকি পাকরনতন বা প্রসটা েরা িাঁর মকিা এেজন রাতিোকনর 

পকি হেকিা সম্ভবও তছল না। েকসতনোম মেস্থাপকিযর মকধযই িাঁর বাঙাতলোনা আনার প্রচষ্টা তছল। হাোৎ মামুকদর 

মকি বাঙাতলোনা আনার েধান প্রেৌিল তছল তিতন নাটকের দৃিযপটগুতল বাঙাতল োেদাে আঁতেকেতছকলন (43)। 

প্রলকবদফ তনকজ িাঁর নাটকের বাঙাতলর রুতচ অনুযােী পতরেতল্পি দৃিযপট তনকে তলখকছন, ‘… I admit it was not 

so beautiful as should have been, but nevertheless sufficiently pleasing …’ (Grammar of the 

Pure and Mixed East Indian Dialects xxxv-xxxvi)। 

অতঙ্কি দৃিযপকটর পািাপাতি আরও এেতট দৃিয উপেরণ তিতন বযবহার েকরতছকলন বকল মকন হে। প্রসতট 

হল, নানা মুকখাকির বযবহার। েিম অঙ্ক েিম দৃকিযর শুরুকি তিতন তলকখকছন, ‘নানান বাতজোরা তর্ন্ন তর্ন্ন প্রপাসাকখকি 

আর মখকসর োবয েকরন জানালার সমু্মকখ’ (Kalpanik Sangbadal 142)। অিটাৎ নানা ধরকনর প্রপািাে ও মুকখাি 

পকড় বাদযযন্ত্রীরা নাচ গান েরকছন। এ েিা আন্দাজ েরা যাে প্রয মেতিল্পীকদর এই মুকখাি ও প্রপািাকের মকধয 

তদকে প্রলকবদফ বাঙাতলোনা বজাে রাখকি প্রচকেকছন। িাছাড়া তিতন মূল ইাংকরতজ নাটেতটর আদযন্ত বিীেরণ 

েকরতছকলন। The Disguise নাটেতটর তবিীে অতর্নকের তদন েচাতরি নাটযপতরতচতির েিম পৃিাকিই প্রলখা, ‘In 

the original, the scenes are laid out in Spain; but in the translation, the scenes are changed 

to this country’ (Lebedeff, Kalpanik Sangbadal 141)। মূল নাটকের মাতদ্রদ (Madrid) আর প্রসতর্ইো 

(Seville) িহকরর স্থাকন েলোিা ও লকিৌ িহরকে প্রনওো হকেকছ। নাটয পতরতচতিকি আরও এেতট েিা প্রলখা 

হকেকছ প্রয, সমস্ত চতরকত্রর ইউকরাপীে নামগুতলকে এই প্রদিীে মানুকষর নাকম পতরবতিটি েরা হকেকছ। 
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এি সব তেছু প্রিকে প্রলকবদকফর বাঙাতল স্টাইকল নাটয মোেকনর অিট খাতনেটা ধরকি পারা যাে। এ েিা 

প্রখোল রাখা দরোর প্রলকবদফ তছকলন মূলি সিীিতিল্পী। র্টনাচকক্র তিতন বাাংলা র্াষা প্রিকখন। ফকল িাঁর োকছ খুব 

প্রবতি নাটয আতিকের োজ্ঞিা আিা েরার প্রোকনা োরণ প্রনই। িাঁর নাটে েরার বাসনা তছল আেতস্মে। প্রোকনা 

দীর্টলাতলি স্বপ্ন প্রিকে িাঁর নাটয পতরেল্পনা নে। নাটে পতরেল্পনা ও মেতনমটাকণর উকদযাগ মূলি অিটেরী বযবসাতেে 

র্াবনা প্রিকে উদূ্ভি বকল মকন হে। তনকজর অিটননতিে অবস্থার উন্নতির আোিাকিই তিতন েলোিা একসতছকলন। 

এবাং নাটয েকযাজনার মকধয তদকেই তিতন এই উন্নতির পি খঁুকজ বার েরার এেটা প্রচষ্টা েকরতছকলন বকল মকন হে। 

যাই প্রহাে, তবিীে অতর্নকের সাফকলযর পর তিতন মেসজ্জার উন্নতির জনয এেজন অঙ্কনতিল্পীর প্রখাঁজ 

েকরতছকলন। তনঃসকন্দকহ তিতন বাঙাতল দিটকের েিা মািাে প্ররকখ দৃিযপট অঙ্ককনর েিা প্রর্কবতছকলন। োরণ িৃিীে 

অতর্নকের তবজ্ঞাপকন তিতন খাতনেটা তবসৃ্তি র্াকবই তবষেতট উকেখ েকরন। ‘নাকচর র্করর/ পদটা সেল তবলিণ রূকপ 

তচতত্রি হইোকছ এবাং/ সমস্ত সাজাকনা তগোকছ’। তবজ্ঞাপকনর এই অাংিতটকি নাকচর র্র অিটাৎ প্রেিাগৃকহর পদটা বা 

পিাৎপট ও পাশ্বটপটগুতল বাঙাতল োেদাে তচতত্রি হকেকছ এবাং সমস্ত সাজাকনা হকেতছল, এমনটাই বলা হকে। 

এইর্াকব মেসজ্জার জনয তিতন প্রজাকসফ বযাকটল নামে এে তচত্র তিল্পীকে তনকোগ েকরন। যতদও িাঁর নাটকের 

িৃিীে মোেন আর সম্ভব হেতন। 

প্রলকবদকফর নাটয েকচষ্টার মকধয মেসজ্জা নাটয আতিে অতর্কনিা তনবটাচন সিীকির বযবহার সবটত্রই বাঙাতল 

দিটকের রুতচকে পতরপূণট েরার এেটা িাতগদ প্রচাকখ পকড়। প্রলকবদকফর নাটযধারাে আবতিযের্াকব ইউকরাপীে ও 

বাঙাতল সাংসৃ্কতির এেতট তমশ্রণ র্কট তগকেতছল। ঔপতনকবতিে েলোিাে রাতিোন বযতি প্রলকবদকফর পকি এই 

তমশ্রণকে এতড়কে িাোর উপােও তছল না। তিতন প্রসটা সম্ভবি েরকিও চানতন। তেকেকপর তিকেটাকর প্রদিীে তিল্পীকদর 

তিল্পর্াবনা প্রযর্াকব তমকি তগকেতছল, প্রলকবদকফর তিকেটাকর িার আরও পতরবধটন র্টল। িাঁর এই তমশ্র সাংসৃ্কতির 

সাংেরজাি তিকেটাকরর পরবিটী নাটযচচটাে এই হাইতিতিতট বা সাংেরােকনর পদ্ধতিতট আরও গর্ীর হকি িাকে। 

নবীন বসুর তিকেটারঃ প্রদিী িরীর, প্রদিী নাটযাধযক্ষ, প্রদিী র্াষা, তমশ্র মোেন 

‘বাঙাতল’ তহকসকব েিম নাটযিালা েতিিা েকরন েসন্নেুমার ঠােুর। িাঁর তহনু্দ তিকেটার েতিিা েকরন 

১৮৩১ তিস্টাকব্দ (B. Banerjee Bangiya Natyashalar Itihas 21)। জুতলোস সীজার নাটকের এেতট অাংি এবাং 

উত্তররামচতরি নাটকের এেতট অাংি অতর্নীি হল। দুইতট েকযাজনাই হল ইাংকরতজকি। সাংসৃ্কি উত্তররামচতরি 



ব া াং ল া  ন া ট ক ে র  ম ঞ্চ স জ্ া ঃ  অ ধ য া য়  ৪  P a g e  | 236 

 

নাটেতট ইাংকরতজ অনুবাদ েকরতছকলন উইলসন। অতর্নকের তনকদটিে তছকলন উইলসন তনকজ। বাবু প্রগৌরদাস বসাে 

তলখকছন, ‘The drama Uttara Ram Charita, translated by Dr. Horace Hayman Wilson, from the 

original Sanskrit of Bhababhuti was acted on the stage by the former under the direction 

and personal superintendence of the Doctor’ (Dasgupta 281)। ৩১কি মাচট ১৮৩২ তিস্টাকব্দ ইতণ্ডো 

প্রগকজকট তহনু্দ তিকেটাকরর তবিীে েকযাজনা নাতিাং সুপারফু্ল্োস নাটকের েিাংসা প্রবকরাে। সমাকলাচনা হে শুধু 

মেসজ্জার। ‘... the scenery although inferior to that of the principal theatres was yet arranged 

with much taste’ (Dasgupta 283)। এই অাংিতট িকজন্দ্রনাি বকন্দযাপাধযাে িাঁর গ্রকি অনুবাদ েকরতছকলন 

এইর্াকব, ‘দৃিযপটাতদ েধান ইউকরাপীে নাটযিালাগুতলর সমেি না হইকলও প্রবি রুতচসম্মি হইোতছল’ (23)। অিটাৎ 

রুতচিীল হকলও তবকদতি রিালেগুতলর মকিা প্রিমন উন্নি মাকনর হেতন মেসজ্জা। েসন্ন ঠােুর তনকজর বাতড়র 

প্রর্িকরই এেতট প্রছাট মে গকড় িুকলতছকলন বকল জানা যাে। েযালোটা েুযতরের তলখকছ, ‘Babu Prasanna Kumar 

Tagore has fitted up a neat little stage in his house in Narkeldangah …’ (qtd. in S. Mukherjee 

14)। 

েসন্ন েুমাকরর দিটে তছল উচ্চবগটীে ইাংকরতজ তিতিি বাঙাতল ও তেছু ইাংকরজ। বাঙাতল েিৃটে ইাংকরতজ 

নাটকের অতর্নে হওোটা প্রমকন তনকি পাকরতন িখনোর সমাকলাচে সমাজ। পত্র-পতত্রোে েোতিি দুইতট তচতঠ এই 

সূকত্র উকেখয। েবল সমাকলাচনা প্রবকরাে ইস্ট ইতণ্ডোন-এ—’...We hear that the performances are to be 

in the English language. Who advised this strange proceeding we know not, but it is surely 

worth re-consideration—what can be worse than to have the best dramatic compositions in 

English language murdered outright, night after night, foreign manners misrepresented and 

instead of holding the mirror upto nature caricaturing everything human?’ (qtd. in Dasgupta 

283)। এতিোতটে জানটাল-এ এে ইাংকরজ প্রলখে এই তবষকে তলখকলন—’…the performance or rather the 

attempted performance of English plays by Hindu youths; an undertaking which as may 

readily be supposed was not crowned with much success… native aspirants for the honours 

of the sock and buskin may perceive the propriety of confining themselves to the 
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representation of dramas to which their complexion would be approapriate’ (qtd. In 

Dasgupta 285)। 

েসন্ন ঠােুকরর তহনু্দ তিকেটাকরর েকচষ্টাতট ইাংকরজকদর োকছ সমাকলাতচি হকলও এই তিকেটারই বাঙাতল 

নাটযেকমটর তর্তত্ত স্থাপন েকরতছল। দুই বছর পকরই েসন্ন ঠােুকরর নাটয েকযাজনার িুলনাে অকনে প্রবতি তস্থর র্াবনা 

ও েস্তুতি েসূি নাটয েকযাজনা েরকলন নবীন বসু। নবীন বসু নাটে তহকসকব প্রবকছ প্রনন র্ারিীে সাতহকিযর অিযন্ত 

জনতেে এেতট নাটেকে। তবদযাসুন্দর-এর েকযাজনা েরান তিতন। িাঁর নাটয েকযাজনাতট েসন্ন ঠােুকরর েকচষ্টার 

আকগই মেস্থ হকেতছল তেনা প্রস বযাপাকর অবিয তস্থর েকর তেছু বলা যাকে না। িকব এ েিা তনঃসকন্দকহ বলা যাে 

প্রয, নবীন বসুর নাটয েকচষ্টাতট মে র্াবনা, নাটয তনবটাচন, অতর্কনত্রী েণেন সবতদে প্রিকে এেতট যুগান্তোরী র্টনার 

সািয বহন েকর। বাাংলা নাটকের ইতিহাস, িার ঔপতনকবতিে পরম্পরা, নাটয মোেকনর সাংেরােন, প্রদতি প্রটক্সট, 

তবকদতি নাটয েযুতি সব তেছু তনকে পযটাকলাচনার প্রিকত্র নবীন বসুর এই নাটয অনুিানতট তবকিষ আকলাচনার অবোি 

রাকখ। 

তহনু্দ পাইকোতনোর পতত্রোে নবীন বসুর নাটয েকযাজনাতটর তবসৃ্তি তববরণী ছাপা হকেতছল (Dasgupta 

289)। প্রসখান প্রিকে জানা যাকে, নবীন বসুর বাতড়কি োচয পািািয দুই রীতির তমশ্রকণ মের্াবনা গকড় প্রিালা 

হকেতছল। ড্রপোকটটন, অযাক্ট োকটটন তছল আবার নাটকের শুরুকি ঈশ্বরবন্দনাও তছল (P. Sarkar 255)। িযামবাজাকরর 

নবীন বসুর েিম নাটযানুিাকনর জনয সম্ভবি আলাদা েকর মে বানাকনা হেতন। এমনতে নাটযদৃিযগুতলর জনয আলাদা 

েকর প্রোকনা দৃিযপটও তচতত্রি েরা হেতন। িাঁর তবিাল অট্টাতলোর তবতর্ন্ন োন্ত বযবহার েরা হকেতছল নাটযদৃিযগুকলা 

অতর্নে েরার জনয। ফকল দিটে তবতর্ন্ন স্থাকন রু্কর রু্কর নাটেতট প্রদকখকছ। একেেতট দৃিয প্রদখকি দিটেকে একেে 

জােগাে প্রযকি হি (S. Mukherjee 15)। বেুল গাকছর িলাে সুন্দকরর বকস িাোর দৃকিয বাগাকনর এেতট গাছ 

বযবহার েরা হকেতছল। রাজার বাতড় ও মাতলনীর র্করর মকধয এেতট সুড়িও তিতর েরা হে। গর্ীর রাি প্রিকে 

পরতদন প্রর্ার সাকড় ৬টা পযটন্ত নাটে চকলতছল। বাতড়র প্রর্িকর ও সামকনর েকেেতট জােগাে সতিযোকরর আসবাব 

ও তজতনসপত্র বতসকে দৃিযগুতল অতর্নে হকেতছল। নাটযমে তহকসকব বযবহৃি হকেতছল তবঠেখানা, সামকনর পুেুর, 

দালান ইিযাতদ। তবিীে অতর্নকে সম্ভবি এেতট মে বানাকনা হকেতছল প্রযখাকন পািািয নাটযরীতির োেদাে োকটটকনর 

বযবহার তছল। তেন্তু তবিীে অতর্নেকিও তেছু তেছু দৃিয দিটকেরা তবতর্ন্ন জােগাে রু্কর রু্কর অতর্নে প্রদকখকছ বকল 
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জানা যাে। বড় তবঠেখানার এেতদকে সাজাকনা হকেতছল বীরতসাংকহর দরবার। আর এেতট বড় হল র্কর বানাকনা 

হকেতছল তবদযার র্র। মাতলনীর বাগাকনর দৃকিযর জনয বযবহৃি হকেতছল নবীন বসুর বাতড় সাংলগ্ন বাগানতট। বজ্রপাি 

ও প্রমর্ গজটন প্রদখাকনার জনয ইাংলযাণ্ড প্রিকে যন্ত্র তেকনতছকলন নবীন। এর্াকব বছকর ৪ - ৫তট মোতর্নে হি। 

তবদযাসুন্দর নাটকের দৃিযপট র্াকলা হেতন বকলই প্রলখা হকেকছ তহনু্দ পাইকোতনোর-এ। ‘The scenery was 

generally imperfect, the perspective of the pictures, the clouds, the water were all failures, 

they denoted both want of taste and sacrifice of judicious principles and the latter were 

scarcely distinguished except by the one being placed above the other. Though framed by 

native painters, they would have been much superior had they been executed by careful 

hands. The house of Raja Birsingha and the apartment of his daughter were, however, done 

tolerably well’ (qtd. in Dasgupta 291). এই নাটকের মেসজ্জার জনয প্রয পিাৎপট ও তসনাতর আঁো হকেতছল 

প্রসগুকলা সবই প্রদিীে তিল্পীরা এঁকেতছকলন। িাঁকদর আঁো তসনাতর প্রিমন ‘র্াকলা’ হেতন; িাঁকদর এই দৃিয অঙ্কন 

প্রিমন রুতচিীলিা েমাণ েকর না; প্রদিীে তিল্পীকদর তদকে আঁো হকলও িা প্রযাগয হাকি পড়কল আরও ‘র্াকলা’ হকি 

পারি বকল মিামি তদকেন প্রলখে। এই রুতচর েকশ্নর সূকত্র তেছু েিা বলা আবিযে। প্রদিীে তিল্পীকদর অঙ্কনরীতি 

ও রুতচকবাধ তনকে িৎোলীন নবয পািািয তিিাে আকলাতেি বাঙাতলর প্রবি তেছু নবয র্াবনার সূচনা হকেকছ। জীবকন 

ও সমাকজর সমস্ত স্তকর ‘রুতচিীল’ সাংসৃ্কতি তিতরর োকজ তনকোতজি উচ্চতবত্ত বাঙাতল িাই প্রদিীে তিল্পীর অঙ্কনরীতিকি 

‘রুতচহীনিা’ খঁুকজ পাে। সমাকজর সবটত্র ‘েীলিা’- ‘অেীলিা’, রুতচিীলিা-রুতচহীনিা, র্াকলা-মন্দর তবচার েরকি 

উকদযাগী হকে ওকঠ নিুন বাঙাতল। বাঙাতলর পুরকনা ঐতিহয ও সাংসৃ্কতিচচটার ইতিহাসকে নবয পািািয প্রচিনার োেদাে 

যাচাই েকর তনকি প্রচকেকছ নবয বাঙাতল। িাই ‘রুতচিীল’ বা ‘র্াকলা’ মে দৃিয অঙ্কন প্রিকে শুরু েকর ‘অতর্নে প্রযাগয’ 

ও ‘র্াকলা’ নাটে খঁুকজ প্রবর েরকি নবয বাবু সম্প্রদাে অিযন্ত উদযমী হকে উকঠতছল। 

উচ্চতবত্ত বাঙাতলর নাটয চচটার এে অনযিম েতিবন্ধেিা তছল ইাংকরতজ নাটয মকে অতর্নে উপকযাগী ‘যিািট’ 

বাাংলা নাটকের প্রযাগান। ‘র্াকলা নাটে’ খঁুকজ পাওো দুষ্কর তছল। পূবটোকলর যাত্রাপালাে নবয বাঙাতলর নাগতরে রুতচর 

পূণটিা হকে না। ইাংকরতজ নাটে প্রিকে প্রবতরকে বাাংলা নাটে েরকি প্রগকল িাহকল এেতটই পি বাতে িাকে। প্রসতট 

হল, মধযযুকগর বাাংলা সাতহিযকে তর্তত্ত েকর আধুতনে মোেন েরার। তবদযাসুন্দর অতর্নে েরার মকধয তদকে নবীন 



ব া াং ল া  ন া ট ক ে র  ম ঞ্চ স জ্ া ঃ  অ ধ য া য়  ৪  P a g e  | 239 

 

বসু এই পিতটই তনকলন। তেন্তু নবীন বসুর পকর আর প্রেউ এই সাতহিযগুতলকে মকে অতর্নকের উপকযাগী মকন 

েরকলন না। এই সূকত্র পতবত্র সরোকরর তবকেষণতট গুরুত্বপূণট, ‘মকন হে উচ্চাকির সাতহকিযর নাটযসম্ভারই বাঙাতল 

অনুবাদেকদর প্রবতি আেষটণ েকরতছল, বাাংলা িখনও িাকদর োকছ এে োকদতিে এবাং গ্রাময সাতহিয মাত্র। িার 

উপেরণ বযবহাকরর েিা োিতমের্াকব িাঁকদর মকন আকসতন! হেি র্ারিচকন্দ্রর োকবযর আতদরস নবযতিতিিকে 

এেটু তনরুৎসাহী েকরতছল। এ ছাড়া, বাাংলা সাতহকিযর ওইসব উপাদাকনর সকি যাত্রার সম্পেট তছল তবকিষ র্তনি, 

ফকল যাত্রার সম্মানহাতনর সকি সকি বাাংলা সাতহকিযর ওইসব আখযাকনর মূলযও অনুবাদেকদর োকছ েকম তগকেতছল’ 

(P. Sarkar 243)। নাটযমেকে যাত্রার িুলনাে শুদ্ধ পতবত্র তহকসকব েতিিা েরকি প্রচকেতছকলন িৎোলীন নাটয 

সমাকলাচেরা ও নাটয উকদযাগীরা। তবকিষি অযাাংকলা ইতণ্ডোন োগজ দয হরেরা বা ইাংতলিমযান ইিযাতদ োগজগুতল 

িীি অিালীন তহকসকব িেমা লাতগকে তদকে তবদযাসুন্দর-কে। দয হরেরা তলখকছ, ‘such theatricals far from 

being attended with any advantage moral or intellectual to the Hindus, it behoves every 

friend to the people to discourage such exhibitions, which are equally devoid of novelty, 

utility and even decency’ (qtd. in Dasgupta 293)। েরু্ ইাংকরজকদর অনুেরকণ তিতর েরা নাটযমকে িাই 

উচ্চাকির সাতহিযকেই প্রবকছ তনকি প্রচকেকছন িাঁরা। প্রয তবদযাসুন্দর যাত্রাওোলাকদর োকছ আদরণীে, প্রসই 

তবদযাসুন্দরকে তিকেটার মকে গ্রহণ েরার তবষকে িাঁকদর তবধা প্রিকে প্রগল। তিতটি েবতিটি ‘পতবত্র’ নাটয র্রানাে 

‘অেীল’ তবদযাসুন্দর-এর আতধপিয যাকি না পকড় হেকিা প্রস বযাপাকর সকচিন প্রিকেতছল নবীন বসু পরবিটী নাটয 

সমাজ। 

প্রোনটা র্াকলা প্রোনটা মন্দ প্রোনটা অেীল প্রোনটা েীল প্রোনটা সমাকজর উন্নতির পতরপিী প্রোনটা সমাকজর 

উপোরী এই োড়াই বাছাইকের োজ েরকি েরকি উচ্চতবত্ত নবয বাঙাতল তনকজকদর তিতর েরকি িােল। বাদ 

পড়কি িােল বৃহত্তর সমাকজর প্রলাোেি সাংসৃ্কতি। রৃ্ণয হকি িােল প্রলােসমাকজর গান নাচ যাত্রা এমনতে অঙ্কন 

তিল্পও। উচ্চতবত্ত বাঙাতল গকড় িুলকি িােল ‘আদিট’বাঙাতল আটট ও আতটটস্টকদর। উচ্চতবত্ত ও তনম্নতবত্ত সমাকজর মাকে 

স্পষ্ট তবর্াজন ক্রমি আরও েেট হকি িােল। প্রলকবদফ ও তেকেকপর নাটকে প্রয প্রলাোেি সাংসৃ্কতির অনাোস 

উপতস্থতি প্রদখা প্রগতছল, ক্রকম প্রসই ‘োদুর্টাব’ প্রিকে নাটযমেকে মুি েরার উকদযাগ তনল উচ্চতবত্ত নাটয সমাজ; তনম্ন 

ও উচ্চ প্রশ্রতণকি তবর্াতজি হকি িােল সাাংসৃ্কতিে মণ্ডলী। 
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বাঙাতলর তিল্পী ও তিল্প তনমটাণঃ তনম্নবগটীে োতরগর বনাম উচ্চবগটীে তিল্পী 

আকঠকরা িিকের প্রিষর্াগ প্রিকে ‘তিল্পী’ ও ‘োতরগর’—এই দুই তবর্াগ তিল্পসমাকজ তিতর হকি িাকে। প্রয 

তিল্পীরা উচ্চতিল্প বা উচ্চতবকত্তর তিকল্প মকনাতনকবি েকরতছকলন, িাঁরাই েেৃি ‘তিল্পী’ তহকসকব সমাকজ েদর প্রপকি 

িাকেন। বাতে আপামর তিল্পী সম্প্রদাে হকে যাে Artisan বা োতরগর প্রগািীরু্ি। ১৭৮০ তিস্টাব্দ প্রিকে ইউকরাপীে 

অঙ্কনতিল্পীরা েলোিাে িােকি শুরু েকরন। েলোিার উচ্চতবত্ত বাঙাতল মানুকষরা ইউকরাপীে সু্কতলাং-এর 

অঙ্কনতবদযাে েতিিণ তনকে সমাকজ উচ্চেতিিাে েতিতিি হকি শুরু েকরন। সম্মান ও পদমযটাদাে িাঁরা ‘তিল্পী’ 

তহকসকব উচ্চস্থাকন আসীন হকি িাকেন। সাধারণ প্রলােতিল্পীকদর োতরগরী তবদযার জ্ঞাকনর িুলনাে অকনে প্রবতি আদৃি 

হকি িাকে উচ্চতবত্ত তিল্পীকদর ‘সৃজনিীলিা’। ১৮৫৪ তিস্টাকব্দ সরোতর সু্কল অফ আটট-এর েতিিা হে। এখাকনই 

মধযতবত্ত উচ্চতবত্ত তিল্পীকদর গকড় প্রিালা শুরু হে (Guha-Thakurta 11)। বাঙাতলকদর আতেটকটেচারাল ড্রতোং, মকিল 

বানাকনা ইিযাতদ নানান েতিিণ প্রদওো হকি িাকে। বাঙলার েিম তিল্প পতত্রো তিল্পপুোিতল তলখকছ, বাঙাতলকদর 

এই েতিিণ প্রদওোর মাধযকম ইাংকরজরা উচ্চতিকল্পর সকি বাঙাতলর পতরচে র্টাকনার প্রচষ্টা েরকছন না। বরাং িাঁরা 

মূলি বাঙাতলকদর জীবকন এেতট প্রপিার সুকযাগ খুকল তদকেন। মাকস ১৬ প্রিকে ১৭ টাো বৃতত্ত প্রদওো হি এই আটট 

সু্ককলর ছাত্রকদর। সরোতর এলাোে বা রাজা েিাপচন্দ্র তসাংহ বা োতলেসন্ন তসাংহকদর মকিা ধনেুকবরকদর বাতড়কি 

িাঁরা নানান মকিল বানাকনার োজ প্রপকি িাকেন (S. Banerjee, The Parlour and the Streets 191)। িপিী 

গুহ ঠােুরিার বযাখযাে, তনজ প্রশ্রতণগি ধমটকে অিুণ্ণ প্ররকখ আটটকে সম্মানজনে প্রপিা তহকসকব বরণ েকর তনকি 

প্রপকরতছকলন িাঁরা। সমাকজ তিতর হকি িােল দুই স্পষ্ট তবর্াতজি প্রশ্রণীঃ ১। পািািয তিিাে তিতিি উচ্চ ও মধযতবত্ত 

তিল্পী প্রগািী, ২। র্ারিীে তনম্নবকগটর তিল্পেকমটর বাহে োতরগর প্রগািী। সুমন্ত বযানাজটীর পযটকবিণ, ‘Along with 

new literary forms, the nineteenth century Calcutta elite sought distinct expressive forms 

in the visual arts too. Here also their tastes and attitudes were shaped by the English 

Educationists and at connoisseurs’. (The Parlour and the Streets 190)  

সাতহিয প্রিত্র প্রহাে বা তিল্পকিত্র সবটত্র ইাংকরজকদর মকিা ‘তিতিি’ হকে ওঠার েতক্রো শুরু হল। সাধারণ 

গরীব প্রলােতিল্পীকদর িুলনাে ইউকরাপীে তিিাে তিতিি তিল্পীরা অকনে প্রবতি ‘পতরকিাতধি’; িাঁরা ইাংকরজ 

তিিােতিিাকন েতিিণ তনকেকছ, িাঁকদর ‘শুতদ্ধেরণ’ সমূ্পণট হকেকছ। িাই িাঁরা জনসমাকজ অকনে প্রবতি দখল দাবী 
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েরকি পাকর। ঐতিহযবাহী প্রলােতিল্পীকদর িুলনাে িারঁা অকনে প্রবতি বরণীে। ইতিহাসতবদ প্রজমস তমকলর মকি 

র্ারিীে তিল্প তছল অিযন্ত ‘unnatural, offensive and not infrequently disgusting’। ইাংকরজ তিল্প-

তিিকেরা প্রজমস তমকলর এই মিকেই মানযিা তদকে বাঙাতলকদর েতিিণ প্রদওো শুরু েরল। প্রসই সমেোর 

ইাংলযাকণ্ডর আটট সু্ককলর তসকলবাসকে অনুসরণ েকর চলকি লাগল ‘Euro-Centric’ এই তিিােণালী। বাঙাতল 

তিল্পীকদর বাস্তববাদী তিল্পচচটার তিিা তদকি িােল ইাংকরজরা। বাস্তববাদী অঙ্কনরীতিকি তপতছকে িাো তিল্পীকদর 

সম্পকেট সকচিন হকে উকঠতছল ইাংকরজ। ১৮৫৫ তিস্টাকব্দর ১৮ই অকক্টাবর প্রফ্র্ণ্ডস অফ ইতণ্ডো-কি এে ইাংকরজ 

বলকছন, বাস্তববাদী অঙ্কনরীতিকি ‘a Bengalee is peculiarly deficient in the power’। তিতন আরও তলখকছন, 

‘He has naturally as little knowledge of perspective as a Chinese, while he is embarrassed 

by that inability to copy shadows which seems peculiar to Orientals’ (S. Banerjee, The 

Parlour and the Streets 190)। পারকস্পতক্টর্ রীতিকে অবলম্বন েকর আঁেকি না পারার অস্বতস্ত োটাকনার জনয 

উচ্চতবত্ত বাঙাতল ইাংকরজকদর স্মরণাপণ্ণ হল। 

প্রোম্পাতন প্রপতন্টাংঃ  মুতিটদাবাদ, লকণৌ, তদেী, পাটনা ইিযাতদ এলাোর তিল্পীরা তবগি মুর্ল দরবাকরর মাইকন 

েরা তিল্পী তছকলন(Guha-Thakurta 13)। িাঁকদর বাংিধকররা ইাংকরজ আমকল তনকজকদর অঙ্কনতিকল্পর র্রানাটা 

ইাংকরজকদর পছন্দ মকিা পাকে তনকি চাইকলন। ‘সতঠে’ পদ্ধতিকি ইাংকরজ িিা ইউকরাপীে ধরকন প্রিতিাং, 

পারকস্পেতটর্ ও বাস্তববাদী ধরকন িাকঁদর তচত্রগুতলকে আেঁকি িােকলন। েলোিাবাসী ইউকরাপীে নাগতরকেরা 

তনকজকদর েলোিা জীবকনর পুঙ্খানুপুঙ্খ িিয নতিেরণ েকর রাখকি চাইকিন। েলোিার িহকরর, অট্টাতলো, রাস্তা 

র্াট, গাতড় প্রর্াড়া, আকমাদ েকমাদ, জীবকনর সমস্ত উপেরণগুতলর তনখঁুি েমাণ রাখকি চাইকিন িাঁরা। প্রসই োরকণ 

িাঁরা প্রবকছ তনকলন এই মুর্ল দরবাকরর তিল্পী প্রগািীকে। ইউকরাপীে তিল্পীকদর িুলনাে অল্প খরকচ এই র্ারিীে 

তিল্পীরা িাঁকদর েরু্কদর েলোিা জীবকনর ছতব আঁেকি িােকলন। রিন পাতরমুর বযাখযাে, ‘The British artist 

was very expensive and amateur painting had its own limitations, nor were there 

opportunities to learn sketching technique in India in the absence of art tutors. Hence the 

search for Indian substitutes’ (23)। ঐতিহযিালী মুর্ল যুকগর তিল্পীরা হকে পড়কলন অনুেরণোরী। ইউকরাপীে 

োেদাে ইউকরাপীেকদর েলোিা জীবকনর অনুেরণ েরকি িােকলন িাঁরা। িাঁকদর ‘তিল্পী সত্তা’র স্থাকন জােগা 
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েকর তনল িাঁকদর অনুেরকণর িমিা। উজ্জ্বল আকলাে-দুকর্টদয রকঙর (opaque) স্থাকন িাঁরা গ্রহণ েরকলন হালো 

অনুজ্জ্বল জলরাং। আকলা ও ছাোর তমকিল র্টাকলন সাকবতে অঙ্কনরীতির সকি। স্টাইলাইজি রীতির মনুষয অবেকবর 

বদকল আঁো হকি িােল সমানুপাতিে বাস্তববাদী িরীকরর অবেব। বস্তুর প্রপছকন িার আেিন মাতফে ছাো আঁোর 

েচলন হল। িাঁকদর বাংিপরম্পরাে বাতহি মুর্ল তিল্পেলার সকি সকি িাঁরা ইউকরাপীে োেদার বাস্তববাদী 

অঙ্কনরীতির তমশ্রণ র্তটকে প্রফলকলন। 

প্রোম্পাতন তিল্পীকদর এই পতরবিটকনর ের্াকব বাঙলার প্রদিীে সাাংসৃ্কতিে জীবকনও বদল আকস। প্রদিীে 

উৎসবানুিাকন বযবহার শুরু হে বযােড্রকপর বা পিাৎপকটর। যিাসম্ভব বাস্তবানুগ রীতিকি আঁো নীল আোি, সবুজ 

বন আর তদগন্ত তবসৃ্তি গাকছর সাতর অতঙ্কি হওো শুরু হল প্রদিীে অনুিানগুতলকি। পরবিটী োকল েযাকমরার আগমকন 

এই প্রোম্পাতন প্রপইন্টাররা োজ হারাকি শুরু েকরতছকলন। অিবা িাঁকদর জােগাে চকল আকসন সু্কল অফ আটট-এর 

তিতিি ড্রাফটমযান, এন কগ্রর্ার ও তলকিাগ্রাফাররা। তিতটি তিকল্পর ের্াকব প্রদিজ তিল্পেলার এই বযাপে তববিটন 

বাাংলা তিকেটাকরর মেতচন্তাকেও গর্ীরর্াকব ের্াতবি েকরতছল। পকর এই তনকে আকলাচনা েরা হকব। 

প্রলােেলার তচত্রঃ  োতলর্াকটর পটতিল্প িহর েলোিার োকলা অাংকির বাজাতর তিল্প বলা যাে। প্রোম্পাতন 

তিল্পীরা তনকজকদর সমূ্পণটর্াকব তিতটি তিল্পেলার োকছ সমতপটি েকরতছল। তিতটিকদর তনকদটতিি তিল্পপদ্ধতিকি 

তনকজকদর অঙ্কনরীতিকে খাপ খাইকে তনকেতছল। পটুোরা তেন্তু তনকজকদর স্বািন্ত্রয বজাে প্ররকখ তিল্পধারাকে বাঁতচকে 

রাখকি িােল। প্রদিীে অর্যাস ও রুতচকে োধানয তদকেই িাঁকদর তিল্পেবাহ অবযাহি রকে প্রগল। উচ্চবকগটর ‘উচ্চতিল্প’ 

বা তিতটিকদর পািািযতিল্প প্রোকনা েবাকহর মকধযই তনকজকদর র্াতসকে তদকি পারল না। পটুোরা তনকজকদর ঐতিকহযর 

োচীনিা ও তবতিষ্টযকে প্রমাটামুতট অপতরবতিটি প্ররকখই চলকি িােল। েলোিা িহকরর বাজার তিল্পজগকি িাঁকদর 

অেতিকরাধয গতি অবযাহি িােল। সমাকজর তনম্নবগটীে প্রগািীর োকছ আদরণীে মূল তিল্প তহকসকব প্রবঁকচ রইল পটুোরা। 

উচ্চতিল্প প্রিকে স্পষ্ট তবর্াজকন দাঁতড়কে ‘কদিীে’ ও ‘ঐতিহযবাহী’ তিল্পধারা তহকসকব েতিিা তনল োতলর্াকটর পটতিল্প। 

রিন পাতরমু বলকছন, ‘… Kalighat paintings of Calcutta wherein the forms have been brought 

out in emphatic volume by means of large brush-strokes of rudimentary colour and thick 

bold outlines’ (23)। 
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েখকনা েখকনা উজ্জ্বল আকলাে-দুকর্টদয Opaque রকঙর পািাপাতি জলরঙও িাঁরা গ্রহণ েকরতছকলন। 

এমনতে মানুকষর মুখমণ্ডল অঙ্ককন আকলা-ছাোর বযবহারও তেছুটা েকরতছকলন। তেন্তু প্রোকনাটাই তবকদিীে বাস্তবিা 

েতিিার জনয নে। এই বযবহারগুতলর োরণ আলাদা তছল, পটতচকত্র এই বযবহারগুতলর ের্াবও আলাদা তছল। তিতটি 

তিল্পরীতির মকিা বাস্তবিা অঙ্কন েকরনতন পটতিল্পীরা। গ্রহণ েকরকছন এে স্বিন্ত্র তবতিষ্ট পি। প্রদিীে তনম্নবগট ও 

প্রবি তেছু উচ্চবকগটর োকছ োতলর্াট পকটর চাতহদা তছল েচুর। ফকল পটুোকদর অল্প খরকচ অতি দ্রুি পট অঙ্কন 

েকর প্রফলকি হি। এই োরকণই িাঁরা তনকজকদর ঐতিহযবাহী অঙ্কনরীতির তেছু পতরবিটন একনতছকলন। োপকড়র 

বদকল তনকলন োগজ; পুকরাকনা প্রর্ষজ রকঙর বদকল তনকলন জলরঙ; প্রগাটাকনা তবিাল পকটর বদকল তিতর েরকি 

িােকলন টুেকরা টুেকরা এেে ছতব; প্রদবকদবীর ছতব ছাড়াও আঁো হকি িােল সামাতজে সমসযা তনকে নানান পট 

(Guha-Thakurta 19)। 

পটুোরা এই েলোিা িহকরর তিতটি সাংসৃ্কতির আগমনকে মন প্রিকে গ্রহণ েকরনতন। উচ্চতবত্ত বাঙাতলকদর 

সকি এেতত্রি হকে তিতটি আদব-োেদাে ের্াতবি হকি চানতন। িাই িাঁকদর পকট োেিই প্রদখা যাে নবয ইাংকরতজ 

তিতিি বাবুকদর তবরুকদ্ধ িীবয রৃ্ণা, িীণ তবদ্রূপ। তনকজকদর অিীি গ্রামীণ জীবন প্রিকে িাঁরা সকর আসকি বাধয 

হকেকছ তঠেই; তেন্তু িাঁরা িাঁকদর তিল্পেলাে বহন েকর তনকে প্রগকছ অিীি গ্রাময জীবন, রিণিীল গ্রামীণ তহনু্দ 

সামন্তিাতন্ত্রে মকনার্াব। িপিী গুহ ঠােুরিার তবকেষণ, ‘While the context in which the Kalighat pats 

flourished was colonial and urban, the basic values which they reinforced (both visually and 

socially) remained largely rural and traditional’ (23)। তিতটিকদর বাস্তববাদী তিল্পরীতিকি পটুোরা 

ের্াতবি হকি চানতন। িাঁকদর তিকল্পর রসজ্ঞ প্রক্রিা তেছু প্রিকত্র উচ্চবকগটর বাঙাতল হকলও, মূলি তনম্নবকগটর সাধারণ 

গরীব মানুষই তছল পটতিকল্পর লতিি উপকর্ািা। তনম্ন, মধয ও উচ্চ—এই তিন র্াকগ স্পষ্টর্াকব তবর্ি হকে পকড়তছল 

েলোিার তিল্প সমাজ। যাতমনী রাে তলখকছন, ‘For the common people, there were the Kalighat Pats 

and lithographs of Battala. For the educated middle class there were the Bowbajar Art Studio 

reproductions of pats and oil paintings; and for the rich, the landlords and the ‘rajas’ and 

‘maharajas’, there were the painting of Ravi Varma’ (qtd. in S. Banerjee The Parlour and 

the Streets 194)। সাধারণ প্রখকট খাওো তনম্নকশ্রণীর মানুষকদর োকছ আদরণীে তিল্প তছল োতলর্াকটর পট ও 
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বটিলার ছাপা ছতব; তিতিি মধযতবকত্তর তিকল্পর চাতহদা প্রমটাি প্রবৌবাজার আটট সু্টতিও-র মহার্ারি বা রামােণ বা 

এই জািীে উচ্চ সাতহকিযর তলকিা-ইলাকেিন; আর প্রেরালার রাজবাংিীে তিল্পী রতব বমটার তিল্পেমট তছল এোন্তর্াকবই 

রাজা মহারাজাকদর জনয। 

নবয ইাংকরজ ের্াতবি েলোিা িহকরর নিুন সাংসৃ্কতির এই চলকনর সকি তনম্নবকগটর প্রখকট খাওো গরীব 

মানুষও খাপ খাওোকি পাকরতন। প্রমকন তনকি পাকরতন নিুন ‘েগতিিীল’’তবজ্ঞানতর্তত্তে’ নব উকদযাগকে। এই নিুন 

সমাকজ িাঁরাও প্রিকে প্রগকছ ‘তবতেন্ন’। ফকল োতলর্াকটর পট তচত্র িাঁকদর মকনর চাতহদা প্রমটাকি সাহাযয েকরকছ। 

নবয বাবু সাংসৃ্কতিকে প্রর্ন্না েরকি সাহাযয েকরকছ। গ্রাময জীবকনর পুরািন অতস্তত্বকে তনকে প্রবঁকচ িােকি সাহাযয 

েকরকছ। পটুোরা িাই ‘বযিনাধমটী’ স্টাইলাইজি তিকল্পই মগ্ন িােল। িপিী গুহ ঠােুরিার মকি, ‘Artistically, 

too, they continued to work within a markedly non-naturalistic, two-dimensional style, 

transforming on their own terms whatever new elements they drew on’ (23)। 

পটুো সম্প্রদাকের এই তিল্পীকদর োতরগর তহকসকবই প্রবতি মানযিা প্রদওো হকেতছল। তিতিি সমাজ িাকঁদর 

‘তিল্পী’র পযটােরু্ি েরকি চােতন। এেই তিল্প বাকর বাকর উৎপাদন, বযাপে চাতহদা প্রমটাকি েচুর পতরমাকণ এেই 

তজতনষ এঁকে যাওোকে উচ্চতিকল্পর োণ্ডাতররা এেজন োতরগকরর োজ তহকসকবই তচতিি েরকি প্রচকেকছন। প্রদিীে 

উপেরণ তনকে প্রদিীে পদ্ধতিকি আঁো বযাপে পতরমাকণ অতঙ্কি এই উৎপাতদি বস্তু উচ্চতিকল্পর উচ্চিাে প্রপৌঁছকি 

চাইল না। প্রোম্পাতন প্রপইন্টারকদর মকিা পটুোকদর নামও জানা প্রগল না। িারঁা ইতিহাকসর োকছ ‘অজ্ঞাি’ হকেই 

প্রিকে প্রযকি চাইকলন। উচ্চতবত্ত তিল্পীকদর মকিা ইাংকরতজ তিিাে তিতিি হকে ‘শুতদ্ধেরণ’-এর েতক্রোে নাম প্রলখাকলন 

না িাঁরা। ফকল িাঁকদর নামও অজানা রকে প্রগল ইতিহাকসর োকছ। আর ‘যিািট তিল্পী’র মযটাদা সম্পন্ন প্রগািী তহকসকব 

েতিতিি হকি িােকলন তিতটি বাস্তববাদী রীতিকি েতিতিি নবয োতণি উচ্চ ও মধযতবত্ত প্রশ্রতণর অঙ্কনতিল্পীরা। 

েখকনা েখকনা ইউকরাকপর চাকপ প্রিল রঙ বযবহার েরকি হকেকছ পটুোকদর, েযানর্াস বযবহার েরকি হকেকছ; তেন্তু 

িাঁরা জানকিন, িাকঁদর তনকজকদর তিল্পকিকত্র এইসব উপেরণ অিযন্ত তবজািীে, অেচতলি। িপিী গুহ ঠােুরিার 

বযাখযা, ‘The use of oil and the cultivation of a realistic illusionist style had become 

synonymous with the identity of an ‘artist’, with the Calcutta School of Art as the central 
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forum for training in this medium and style’ (35)। এই প্রিল রকঙর বযবহার ও বাস্তববাদী অঙ্কনরীতিতটই 

‘পতরকিাতধি তিল্পী’ তহকসকব উত্তীণট হওোর চাতবোতঠ হকে দাঁড়াকলা। 

সাধারণ মোিকন তিল্পর্াবনা ও তনম্নবকগটর েস্থান 

বড়কলাকের র্করর আতিনা প্রিকে প্রবতরকে এল বাাংলা নাটযালে। েতিিা হল সাধারণ রিালে। ১৮৭২ তিস্টাকব্দ 

িার পি চলা শুরু। িার েকেে বছর আকগ প্রিকেই চলতছল সাধারণ রিালকের েস্তুতি পবট। বাগবাজাকরর যুবেরা 

সমকবি র্াকব প্রয লীলাবিী নাটকের অতর্নে েকরতছকলন, িার মেবযবস্থা তনকে েিাংসাই প্রবর হে এিুকেিন 

প্রগকজট-এ ২৪ প্রম ১৮৭২ তিস্টাকব্দ– ‘রিরূ্তম অতি েিস্ত ও সুন্দর; আটখাতন দৃিয তছল, িন্মকধয েিম (ড্রপকে 

প্রবাোকে) ইাংলকণ্ডর রাজোসাদ, ‘তসকদ্ধশ্বকরর পুস্তোলে’, ও ‘অনািবনু্ধর মতন্দর’ এই েেখাতন অতি সুন্দররূকপ তচতত্রি 

হইোতছল’ (Hazra 182)। এই দৃিযপটগুতল তনঃসকন্দকহ তবমাতত্রে োপকড়র প্রোলাকনা পট। এর পর ১৮৭২ তিস্টাকব্দ 

বড়কলাকের পৃিকপাষেিা প্রিকে প্রবতরকে সাধারণ মানুকষর জনয তিকেটাকরর উকদযাগ শুরু। েিম নাটে নীলদপটণ। 

দকলর নাম নযািনাল তিকেটার। েধান উকদযািা বাঙাতল মধযতবত্ত যুবেরা। তনিান্ত দতরদ্র অবস্থা তছল এই রিালকের। 

‘নযািনাল’ তিকেটার নাম হওোর মকিা উন্নি মেবযবস্থা তছল না। মধুসূদন সযানযাকলর বাতড়কি নীলদপটণ নাটকের প্রয 

অতর্নে হকেতছল প্রসই েসকি এিুকেিন প্রগকজট ১৩ই তিকসম্বর ১৮৭২ তিস্টাকব্দ তলখকছ, ‘অতধোাংি দৃিযগুতল নযািনাল 

তিকেটাকরর উপযুি হে নাই। োরণ জািীে তচকত্রর আদিট-সেল স্থাপণ েরাই েিটবয। ‘কগালা র্করর সমু্মখ’, ও 

‘েুতটর দপ্তরখানার সমু্মখ’ তচত্র দুইখাতন মন্দ নকহ। অকনে গৃকহর পাশ্বটবিটী তচত্র না িাোকি গৃকহর প্রসৌন্দযটয হ্রাস 

হইোতছল, এবাং প্রোন প্রোন গৃকহর দৃিযও অতর্নকের উপকযাগী হে নাই’ (Hazra 183)। 

স্পষ্টিই প্রবাো যাকে, নাটয দিটকের মকধয মেসজ্জা ও অতর্নে েসি তনকে এেতট সকচিনিা তিতর হকি 

চকলকছ। নাটে শুধু প্রটক্সট তনর্টর হকে িােকি চাইকছ না। ‘জািীে তচকত্রর আদিট’ অনুযােী দৃিযগুতল অঙ্কন েরা 

যােতন বকল সমাকলাচনাও হকে। ক্রমাগি অধযবসাে ও সতদোে নাটয েলা েুিলী ও দিটে নাটয েকযাজনার সাতহিয-

তনর্টরিার বাইকর প্রবতরকে আসকি চাইকছ। দৃকিযর ওপকর চচটা শুরু হকে। নাটয েকযাজনার সমস্ত খঁুতটনাতট তবষকের 

তদকে সকচিনিা বাড়কি চকলকছ। বাঙাতল মধযতবত্ত যুবকেরা তিকেটাকরর সমস্ত উপেরকণর তদকে মকনাকযাগী হকে। 

শুধু েকযাজনা সাংক্রান্ত সকচিনিা নে; বাঙাতল নাটযেমটীরা এেতট স্থােী রেমে গকড় প্রিালার জনয উৎসাহী হকে 

ওকঠন। েলোিার ইাংকরজকদর তিকেটাকরর অনুেরকণ তনকজকদর েকচষ্টাে ধনীবাতড়র প্রছকল িরৎচন্দ্র প্রর্াকষর উকদযাকগ 
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তিতর হে প্রবিল তিকেটার এবাং মধযতবত্ত বাতড়র তেছু নাটযেমটী যুবেরা প্রগ্রট নযািনাল তিকেটার গকড় প্রিালার উদযম 

প্রনন। তবিীে রিালেতট বানাকনার জনয ধমটদাস সুর ও অমৃিলাল বসুর ঐোতন্তে উকদযাকগর বণটনাতট বাাংলা তিকেটাকরর 

ইতিহাকসর এেতট অিযন্ত গুরুত্বপূণট অধযাে।  

তিতটি তিকেটাকরর অনুেরকণ এিতদন নাটে বাছাই েরা হকেকছ, তিতটি অতর্কনিাকদর োেদাে অতর্নে 

পদ্ধতি আেত্ত েরার প্রচষ্টা েরা হকেকছ, তিতটি ের্াকব তেছু তেছু মেসজ্জার আকোজনও েরা হকেকছ। অমৃিলাল 

বসু িাঁর রচনাে এই সমেোর খাতনে বণটনা তদকেকছন: 

ইাংরাজী নাটে অতর্নে আমাকদর বািালীকে র্াল ে’কর প্রদতখকে যান েিকম তজ. িাবতলউ. লুইস ব’কল 

এেজন। ...কবতণ্টঙ্ক েীকট এে শুঁতড়... নাম তছল সুলিানা, র্াড়া পাবার আিাে গকড়র মাকঠ মনুকমকন্টর 

োকছ এেখাতন তিকেটাকরর র্র তিোরী ে’কর প্রদন। েরকগকটর চাল, েরকগকটর প্রবড়া...ঐ তিকেটাকর লুইকসর 

দল েতি িীি োকল একস মাস ৫-৬ অতর্নে প্রদতখকে চ’কল প্রযি (A. Basu Smriti O Atmasmriti 

187)। 

তগতরি প্রর্াকষর জীবকন যাত্রার সাকবতে অতর্নে ধারা প্রিকে প্রবতরকে একস সমোলীন ইউকরাপীে বাস্তবিাধমটী 

অতর্নকের প্রেরণা এই লুইস তিকেটার, এমনটা বলকল প্রবাধহে রু্ল হকব না। তগতরকির চােুতর সূকত্র েখযাি অতর্কনত্রী 

তমকসস লুইকসর সকি আলাপ এবাং র্তনিিার েিা জানাকেন অতবনািচন্দ্র গকিাপাধযাে। প্রসই সূকত্র লুইস তিকেটাকরর 

অতর্নে প্রদকখ প্রসই বযাপাকর তমকসস লুইকসর সকি আকলাচনা ও মিামি তবতনমে িারঁ অতর্নেকচিনাকে গকড় 

িুকলতছল, এমনটাই জানা যাকে। অতবনািচন্দ্র গকিাপাধযাকের বোকন,  

তমকসস  লুইকসর সতহি ঘতনিিায় এবাং ‘লুইস তথকয়টাকর’ প্রায়ই অতভনয় িশটকন যুবে ত তরশচকন্দ্রর 

নাটযপ্রতিভা সু্ফতরি হইয়া থাকে। িৎপকর েতলোিায় আ ি লব্ধপ্রতিি বহু তবলািী তথকয়টাকর যসক্সপীয়করর 

যেি নাটেগুতলর অতভনয় যিতখয়া তিতন পাশ্চািয নাটযেলায় তবকশষ অতভজ্ঞিা লাভ েকরন। যসই অতভজ্ঞিায় 

ও স্বভাবপ্রিি নাটযপ্রতিভায় তিতন ‘মযােকবকথ'র তশক্ষািাকন এবাং স্বয়াং মযাক কবকথর ভূতমো অতভনয় েতরয়া 

প্রতিপন্ন েকরন বাোলীর দ্বারা বাোলা ভাষাকিও তবলাকির সুতবখযাি অতভকনিৃ কণর নযায় রস সৃতষ্ট্ েরা 

যায়। নাটকের প্রকিযে ভূতমোই সুন্দর এবাং তনকিটাষভাকব অতভনীি হইয়াতিল (266)। 
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নাটকের অতভনকয়র ‘সুন্দর’ ও ‘তনকিটাষ’ হওয়ার যোকনা মহাকফজখানার তনিশটন যিা পাওয়া যায় না। তেন্তু, 

এও প্রসকে যসই সমকয় মযােকবথ নাটেতটর মঞ্চপ্রকযাজনা প্রসকে ইাংতলশমযান-এর এেতট রচনা উকেখকযা য, ‘… 

the reality is an admirable reproduction of all the conventions of an English stage’ (qtd. in 

A. Gangyopadhyay 266)। অথটাৎ, ইাংতলি প্রস্টকজর সমস্ত উপেরণ প্রযন খঁুকজ পাওো প্রগতছল তগতরি পতরেতল্পি 

মযােকবি নাটকে। ‘ইাংতলি প্রস্টকজর সমস্ত উপেরণ’ বলকি অতর্নে বা মেসজ্জার প্রিকত্রও প্রয এই ইাংতলি 

উপেরকণর ছাপ পকড় িােকি পাকর এমন অনুমাকনর তদকেই সম্ভাবনা তনকদটি েকর ইাংতলিমযান-এর এই বযাখযা। 

তিতটি অনুকেরণাে নাটে বাছাই েরা বা অতর্নে পদ্ধতি আেত্ত েরার পািাপাতি তিতটি প্রেিাগৃকহর 

যিাসম্ভব হুবহু অনুেরকণ প্রগাটা এেটা রিালে তিরী েরার উকদযাগতট তনঃসকন্দকহ চমেেদ এেতট র্টনা। েিম 

বাঙাতল স্থােী রিালে তিতর েকরন িরৎচন্দ্র প্রর্াষ, নাটযিালার নাম প্রবিল তিকেটার। এই রিালে েতিিার সমকে 

প্রখালার চাল অিটাৎ টাতলর চাল তছল। প্রখালার চাল, মাতটর প্রমকে, িাকলর খঁুতট তদকে তিতর হকেতছল প্রবিল তিকেটার। 

পরবিটীোকল েরকগট বা প্রঢউ প্রখলাকনা প্রলাহার পাি বযবহার েরা হকেকছ। তবকনাতদনীর বণটনাে— ‘কবিল তিকেটাকর 

আকগ প্রখালার চাল তছল, এবাকর তগকে প্রদখলুম, প্রখালার বদকল েরকগট হ’কেকছ, বাইকররও অকনে অদল বদল 

হকেতছল। তেন্তু হ’কল তে হে। িাটফরম প্রসই মাতটর তঢতপই তছল। িাটফরকমর আগাকগাড়া মাতট—মাকে খাতনেটা 

িিা বসান, নীকচ সুড়ি। প্রসই সুড়িপি তদকে প্রষ্টকজর প্রর্ির হকি বরাবর অতিকটাতরোকম যাওো প্রযি। যারা েনসাটট 

বাজাি িাঁরা ঐ পি তদকেই যািাোি েরি। মাতটর িাটফরকমর োরণ এই—কবিল তিকেটাকরর প্রষ্টকজ অকনে নাটকে 

প্রর্াড়া বার েরা হ’ি’ (Dasi 84)। বণটনাতট প্রিকে তনঃসকন্দকহ প্রবাো যাে, নাটে মেস্থ েরার জনয যকিষ্ট েস্তুতি ও 

পতরেল্পনা তনকেই এই মে বানাকনা হকেতছল। িকখর তিকেটাকরর যুগ প্রপতরকে নাটযেমটীরা এই সমে অকনে মকনাকযাগী 

তিকেটার চচটাে উকদযাগী হকি চকলকছ। বানাকনা হকে নিুন রিালে। পরীিা তনতরিা মাধযকম বাঙালীর তিকেটাকরর 

উপযুি গঠন তবনযাসতটকে খঁুকজ প্রবর েকর আনার প্রচষ্টা হকে ।  

প্রবিল তিকেটাকরর পর প্রগ্রট নযািনাল তিকেটার গকড় প্রিালার আকোজকন প্রনকম পড়কলন অমৃিলাল বসু, 

ধমটদাস সুর ও রু্বনকমাহন তনকোগীর মকিা নাটে-পাগল যুবারা। তিতটি তিকেটার মকের অনুেরকণ গকড় িুলকলন 

সাকহতব োেদাে বানাকনা নাটযমে প্রগ্রট নযািনাল তিকেটাকরর র্বনতট। এই সূকত্র বকল রাখা দরোর, ধমটদাস সুকরর 

উকদযাকগ তিতটি োেদাে তিতর মে ও মেসজ্জার মূল পিেদিটেও তছল এই লুইস তিকেটার। অমৃি িাঁর স্বর্াবতসদ্ধ 
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রতসে র্তিকি তলখকছন, ‘আমরা েকর্ন্ট গাকিটন, ডু্ররী প্রলন, প্রহ মাকেটট, লাইতসোম েরৃ্তি দু-পাঁচটা লণ্ডন তিকেটাকরর 

নাম শুকনতছকলম মাত্র; মকন মকন র্াবকিম, গকড়র মাকঠর ঐ তটকনর বাক্সতট প্রবাধ হে প্রদিী েকর্ন্ট গাকিটন’ (Smriti 

O Atmasmriti 187)। নাটে পাগল মধযতবত্ত যুবকেরা আজ এই ধনীর বাতড়, োল ওই ধনেুকবকরর বদানযিাে 

মাকে সাকে অতর্নে চালাকিন। েখকনা মতেেকদর র্তড়ওোলা বাতড়, েখকনা োলীেসন্ন তসাংকহর বাতড়কি রিমে 

বাঁধা হি। হাবড়া, চুঁচুঁড়া, বধটমান, ঢাো সব জােগাে রু্কর রু্কর অতর্নে চলকি িােল। ‘তেন্তু েল কেিাে অতর্নে 

েরবার র্র আর প্রজাকট না’ (A. Basu Smriti O Atmasmriti 188)। 

এই সমে রু্বনকমাহন তনকোগীর অিটানুেুকলয এেতট জতম তলজ তনকে তিকেটার গড়ার োকজ প্রলকগ পড়কলন 

অমৃিলাল-ধমটদাকসরা। িাঁকদর পতরেতল্পি নাটযিালার আদিট তছল প্রসই েরকগকটর লুইস তিকেটারতট। েরকগট অকিট 

সম্ভবি corrugated iron sheet বা প্রঢউ প্রখলাকনা প্রলাহার পাি। তটতেট প্রেকট নাটে প্রদখকি তগকে দূর প্রিকে 

প্রদখা মে বযবস্থাকে অনুসরণ েকরই নাটযিালার পতরেল্পনা েরা। ‘কষ্টকজর সামকনটা েি বড় হকব, িার মাপ তঠে 

েরবার জনয ধমটদাস তপকটর এেটা তসকট আমার পাকিই ব’কস প্রবজ োকটটকনর পাটটগুকলা প্রসলাইকে প্রসলাইকে গুকণ 

প্রনে, পকর বাজাকর তগকে প্রসই োপকড়র বহর প্রমকপ প্রোতসতনোকমর বযবস্থা েকর’ (A. Basu Smriti O Atmasmriti 

191)। তবকদতি লুইস তিকেটাকরর অনুেরকণ তিতর হে নাটযিালা। ইাংকরজকদর নাটযিালা তছল েরকগকটর, বাঙাতলর 

নাটযিালা হল োকঠর। শুধু তদকর্ট দি ফুট িফাৎ তছল। 

এই সূকত্র, বাাংলা নাটকের মেপতরেল্পনার েগতির আকলাচনাে প্রবযামকেি মুস্তাতফর বিীে নাটযিালা বইতট 

অিযন্ত গুরুত্বপূণট। নাটয েকযাজনার েতিতট তবর্াগ তনকে প্রবযামকেকির তবকেষণ প্রসই সমেোর নাটয েুিলীকদর 

প্রপিাদাতর উদযকমর েমাণ বহন েকর। প্রবযামকেকির পুকরা বইতট গর্ীর মকনাকযাকগ পড়কল প্রবাো যাে, বাঙাতলর 

নাটযচচটা আর সকখর সমে যাপকনর পযটাকে প্রনই। নাটকের প্রটক্সট প্রিকে শুরু েকর প্রপািাে গীি বাদয মেসজ্জা 

দৃিযপট সবতদে তনকে র্াবনার েচলন শুরু হকেকছ এই সমে প্রিকেই। উতনি ও তবি িিেীে মের্াবনার আকলাচনাে 

এই বইতটর দৃিযপটাতদ অধযােতটর তবসৃ্তি আকলাচনা েকোজন বকল মকন হে। শুরুকিই প্রলখকের আকিপ, ‘... প্রদি-

োল-পাকত্রাতচি প্রপািাে-পতরেদ না িাোে, বিীে নাটযিালাে র্াব ফুটাইবার প্রযমন বযার্াি হে, প্রদি-োল-

তবষকোতচি দৃিযপকটর বযবস্থাও হে না বতলো র্াবসুদ্ধ অতর্নকের তঠে প্রিমনই বযার্াি র্তটো িাকে’ (D. 

Mukhopadhyay Bangiya Natyashalar Itihas 51)। অিটাৎ দৃিযপট আর শুধু প্রলকবদকফর মকের মকিা বাঙাতল 
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োেদাে বানাকনা সাধারণ অলাংেরণ নে। প্রসতট এখন নাটয েকযাজনার অতবকেদয অাংি। অতর্নেকে সুপতরষু্ফট 

েরকি দৃকিযর েকোজন। দৃিয এখন শুধু ‘সুন্দর’, ‘মকনাহাতরণী’ বা ‘চমৎোর’ হকল চলকব না। দৃিয হকি হকব 

অতর্নকের সকি ‘মানানসই’, ‘যিাযি’। 

প্রবযামকেকির রচনাে এেটা বড় অাংি পাশ্বটপট (wings) অঙ্ককনর পারকস্পেতটর্ তনকে আকলাচনা হকেকছ। 

দৃিযপট মাকন মকের একেবাকর প্রপছকন টািাকনা তবিাল পদটা। আর পাশ্বটপট মাকন মকের িান তদকে ও বাম তদকে 

প্রোলাকনা অকপিােৃি সরু প্রফ্র্কম আটোকনা োপকড়র সাতর। প্রবযামকেকির েিাে, প্রপছকনর দৃিযপকটর সকি পাকির 

উইাংকসর অঙ্কনরীতি এমনতে রঙও সামিসযপূণট হওো জরুরী। ‘... অতধোাংি স্থকলই আমরা প্রদতখোতছ, মূল পটখাতনর 

সতহি িাহার পাশ্বটপকটর দৃকিযর তমল িাকে না’ (D. Mukhopadhyay Bangiya Natyashalar Itihas 51)। িাঁর 

পযটকবিণ, র্করর দৃকিযর মূলপকটর দরজা-জানলা-োচীকরর সকি উইাংকসর রঙ ও তিসাইকনর তমল িাকে না। তোংবা 

রাজসর্ার স্তকম্ভর পাশ্বটপট বযবহার হে অনয নাটকেও। ‘... িা প্রে জাকন গতরব প্রেরাতনর অন্তঃপুর; আর প্রে জাকন 

েৃষকের িেনগৃহমধয’ (D. Mukhopadhyay Bangiya Natyashalar Itihas 52-53)। 

তগ্রনরুম ও মূল মেকে আলাদা েরার জনয প্রযকোকনা পট েুতলকে তদকলই িাকে দৃিযপট বলা যাকব না। মূল 

মকের সকি সামিসয প্ররকখই িার অলাংেরণ হওো োাংতিি। তেন্তু সব সমে তবতর্ন্ন নাটকের জনয আলাদা আলাদা 

দৃিযপট বা পাশ্বটপট আঁোকনা সম্ভব হকে উঠি না। িাই ‘... এই এেতট মাত্র দৃকিযর উপযুি আকোজন েতরো রাতখো 

স্টার তিকেটার সেল পুস্তকের সমস্ত েকির দৃকিযর প্রবি সদ্ভাব উদ্ভাবকনর বযবস্থা েতরো রাতখোকছন’ (D. 

Mukhopadhyay Bangiya Natyashalar Itihas 51)। যতদও েতিতট নিুন নাটকের জনযই নিুন তেছু দৃিযপট 

আঁতেকে প্রনওোর েিা তছল। তেন্তু মুিতেল হল,  ‘... মোধযকিরা অকনে সমে ইউকরাতপে তস্টল এনকগ্রতর্াং ও ফকটা 

হইকি দৃকিযর উপেরণ সাংগ্রহ েতরো িাকেন—োকজই দূকগটর পতরবকিট ‘োসল’ (castle), বাগাকনর পতরবকিট ‘তর্লা’ 

(villa), বারান্দার পতরবকিট ‘েতরকিার’ (corridor), রাজসর্ার পতরবকিট ‘ড্রইাংরুম’ (drawing room) েরৃ্তির 

অবাধ অনুেরণ প্রদতখকি পাই’ (D. Mukhopadhyay Bangiya Natyashalar Itihas 53)। 

দৃিযপট হকে উকঠতছল মূল মকেরই এেতট বাড়তি অাংি। প্রেবল অতর্নে এলাোর প্রপছকনর এেতট সাধারণ 

পিাৎপট মাত্র নে। ফকল অঙ্কনরীতির বাস্তবিাসম্পন্ন পারকস্পেতটর্ তঠে রাখার পরামিট প্রদন প্রবযামকেি। এেতট 

োল্পতনে বাগাকনর দৃকিযর বণটনাে এেতট চমেেদ তনরীিণ তববৃি েকরন তিতন: 
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...প্রয সেল বাগাকনর দৃকিয মূল পটখাতনকি বাগাকনর ফটে আঁো িাকে; তজজ্ঞাসা েতর; অতর্কনিৃবৃন্দ প্রস 

বাগাকনর দৃকিয বাগাকন েকবি েকর েীরূকপ? রিমেিল বাগাকনর ফটকের সমু্মকখ পতড়ো িাকে, প্রসখাকন 

দাঁড়াইকল বা প্রবড়াইকল বাগাকন প্রবড়াকনা হে না... যাঁহারা মূল দৃিযপকটর সমু্মকখ তেেেূকর রিমেিকল টুেরা 

দৃিয জুতড়ো বাগাকনর ফটে সাজাইো প্রদন, িাঁহারা িবু েিে রীতি বজাে রাতখো চকলন;... যাঁহারা আবার 

ওইরূপ বাগাকনর ছতবর সমু্মকখ রিমেিকল েৃতত্রম লিামণ্ডপ ও ফুলগাকছর টব ইিযাতদ সাজাইো প্রদন, 

িাঁহাকদর বুতদ্ধ আরও বতলহাতর মাতনকি হে। প্রোিাে বাগাকনর জতম, আর প্রোিাে প্রস সেল সাজাকনা হে 

িার সামিসয েী, িাহা প্রেহ এেবার রু্তলোও চাতহো প্রদকখন না’ (D. Mukhopadhyay Bangiya 

Natyashalar Itihas 54-55)। 

প্রবযামকেকির তবকেষণ প্রিকে এই দীর্ট বণটনাগুকলা না িুকল প্রসই সমেোর মের্াবনার দিটনতট সম্পকেট 

আকলাচনা েরা সম্ভব তছল না। এই রচনা প্রিকে এেতট নাটকের মেসজ্জা তনকে প্রয গর্ীর মকনাতনকবকির পতরচে 

পাওো যাকে, িা তনঃসকন্দকহ প্রসই সমেোর নাটযমগ্ন েুিীলবকদর মে তবষেে প্রচিনার োমাণয দতলল। এই রচনাতট 

যখন প্রলখা হকেকছ, অিটাৎ ১৩১৭ বিাকব্দ বা ১৯১০ তিস্টাকব্দ, িখন অকধটনু্দকিখর মুস্তাফী মারা প্রগকছন, তেন্তু তগতরি 

িখনও প্রসই সমেোর িারো অতর্কনিা ও নাটযাধযক্ষ। ফকল প্রসই যুকগর মের্াবনার েগতির আকলাচনাে এই 

বইতটর মূলয অপতরসীম। যতদও বিরিমকের মেসজ্জার সীমাবদ্ধিা তনকে অকনে আকগই তগতরি প্রর্াকষর সকচিনিা 

েোি পাে িাঁর ‘নকটর আকবদন’ েবকন্ধ। ১৩০৭ বিাব্দ বা ১৯০০ তিস্টাকব্দ এই েবকন্ধ তিতন মেসজ্জার এই 

দুদটিার োরণ তহকসকব তিতন তটতেকটর দামকেই দােী েরকছন। ইাংকরতজ তিকেটাকরর সকি িুলনা েকর তিতন তলখকছন, 

‘... সাধারকণর তনেট অিট সাহাযয পাইকল অতি সুন্দর দৃিযপট েস্তুি েরা বািালী নাটযাধযকির অসাধয নে। পািািয 

অতর্কনিার প্রয অিটাগম এেরাকত্র হে, বাঙালী নাটযাধযকির এে সপ্তাকহর আে িাহা অকপিা নূযন’ (Girish 

Rachanabali 1: 737)। তিতন আরও বলকছন, বাাংলার রিমকে প্রয আসকনর দাম আট আনা, েলোিার ইাংকরতজ 

তিকেটাকর প্রসই আসকন বসকি এে টাো তদকি হে। অিটাৎ বাাংলা নাটযমকে সীতমি অিটাগম, প্রসই অনুযােী দৃিযর্াবনা 

এবাং িার সীমাবদ্ধিা তনকে তগতরি ও িাঁর পরবিটী েজকন্মর নাটযেমটীরা যকিষ্ট সকচিন ও অবতহি। 

এইরেম বাস্তকবর মকিা মেসজ্জা, বলা ভাকলা বাস্তকবর মায়া তিতর েরার যয প্রকচষ্ট্া, যসই মায়াবািী 

মঞ্চসজ্ার (illusionist) অনুরূপ আকরেতট সমাকলাচনা প্রদতখ অবনীন্দ্রনাকির প্রলখাে। প্রজাড়াসাঁকোর ধাকর গ্রকি 
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তলখকছন, ‘... স্টার তিকেটাকর তে-এে তসকন আর-এে আতটটস্ট রাজসর্ার তসন এঁকে তপছকন েুতলকে তদকেকছ, বৃহৎ 

সর্া, র্করর িাম আসবাবপত্র তেছুই বাদ রাকখতন আঁেকি। এখন প্রসই তসকন রাজার তসাংহাসন পকড়কছ। রাজা বসকলন 

একস তসকনর পাসটকপেতটকর্ প্রযখাকন পাকপািতট রাখা আকছ তঠে প্রসইখাকন এেটা প্রচৌতেকি। অতিতরি পাসটকপেতটকর্র 

ফল প্রদকখা ছতবকি। রাজার স্থান হল পাকপাকির জােগাে’ (Thakur, Jorasankor Dhaare 94)। মে আকোজকন 

বাস্তকবর মকিা পতরকবি তিতর েরার এই প্রোঁে প্রয েী েবল হকে উকঠতছল, িার আরও এেতট উদাহরণ পাই 

অমৃিলাল বসুর নাটয েোকস। ১৯০০ তিস্টাকব্দ প্রবযামকেি মুস্তাফীকে প্রদওো সািাৎোকর অমৃি বলকছন, 

‘Champagneএর প্রবািল খুতলবার সমে তঠে প্রসই িকব্দর অনুেরণ েতরবার জনয িখনোর প্রসই োকের তছতপ 

প্রদওো প্রবািল Simultaneously খুতলবার জনয এেটা প্রলাে তরহাকসটল তদো রাখা হইি’ (Nautchghar 6)। 

প্রবযামকেি, অমৃি ও অবনীন্দ্রনাকির তবকেষণ প্রিকে প্রযমন িখনোর মের্াবনার গাতফলতি ধরা পকড়কছ, 

পািাপাতি নাটয মনজ্ঞ তিল্পীর মেসজ্জার তবকেষকণর মকধয তদকে তিল্প ইতিহাকসর সকি নাটযমকের এেতট েিযি 

সাংকযাগ সূত্রও পাওো যাকে। প্রবযামকেি িাঁর রচনার প্রিকষর তদকে ‘তিতিি’ তচত্রেরকদর দাতেত্বজ্ঞানহীনিাে প্রিাকর্ 

প্রফকট পড়কছন: 

শুতনোতছ তমনার্টা তিকেটাকর ও স্টার তিকেটাকর দুইজন তিতিি তচত্রের এ তবষকে পতরদিটকনর জনয তনযুি 

আকছ। তেন্তু িাঁহাকদর তে প্রেবল পটুোগকণর োজ তবতল েরা, োজ বুতেো লওো আর হাতজরা প্রলখা বযিীি 

অনয প্রোনও োজ নাই?... িকব িাহাকদর মকিা তিতিি বযতির নাটযমকে িাতেবার আবিযেিা েী? (D. 

Mukhopadhyay, Bangiya Natyashalar Itihas 56) 

প্রবযামকেকির র্াবনাে, পটুোকদর িুলনাে প্রবতি তিতিি তচত্রেকররা বাাংলা মেবযবস্থার িদারতে েরার জনয 

তনযুি তছকলন। িাঁরা প্রয উন্নি তিিাে তিতিি প্রসই তিিার আকলাকে বাাংলা মেকে আকলাতেি েকর িুলকি না 

পারকল প্রয িাঁকদর তিিা একেবাকর তবফকল যাে, প্রস েিা মকন েতরকে তদকেন প্রবযামকেি মুস্তাফী। বাাংলা নাটয মকের 

প্রগাড়ার অবস্থাে পটুোকদর তদকেই দৃিযসজ্জার োজ চালাতেল নাটয উকদযািারা। ক্রকম ক্রকম আটট সু্কল ও ইউকরাপীে 

অঙ্কনধারার ের্াব পড়কি িাকে অঙ্কন জগকি। যিারীতি প্রসই ইউকরাপীে র্াবধারার অঙ্কননিতলর েদর বাড়কি 

িাকে বাাংলা নাটয মকের মেসজ্জার র্াবনাকিও। ‘জািীে তচকত্রর আদিট’ ধারাে নাটকের মেসজ্জাকে সাতজকে 
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প্রিালার দাবী উঠকছ সমাকজ। েলোিার তিল্প ইতিহাকসর প্রয প্রেতিি এই অধযাকের আকগর অাংকি আকলাচনা েরা 

হকেকছ, প্রসই ‘জািীে’ তিল্প গকড় প্রিালার উকদযাকগর এে অনযিম স্থান হকে উঠকছ বাাংলা তিকেটার জগকির মে-

অলাংেরণ। তবলাতি পাকস্পটেতটর্ রীতিকি আঁো মেদৃিযগুতলর মকধযোর খামতিকি সকচিন হকে উঠকছ মনজ্ঞ দিটে 

সমাজ। ইউকরাপীে দৃতষ্টকোণ প্রিকে মেসজ্জাকে পুঙ্খানুপুঙ্খ তবচার েকর সমাকলাচনাে তবদ্ধ েরকছ অনবরি। 

যতদও এই তবষকে এেতট েিা উকেখয। দৃিয অঙ্ককনর এই বাস্তবিার েকোগতট প্রোকনা এেমুখী েবাহ নে। 

পািািয বাস্তববাদী পারকস্পেতটর্ রীতির অঙ্কনধারার ের্াব প্রযমন নাটযমকে একস পকড়কছ, এেইর্াকব নাটযমকের 

দৃিযােকনর তবতিষ্টযগুতলও প্রসই সমেোর েলোিার অঙ্কনতিকল্পর গণ্ডীকি স্থান েকর তনকেকছ। প্রসই সমেোর বাাংলা 

মকের নাটযদৃিযগুতল প্রযর্াকব সাজাকনা হি, োে প্রসই এেইরেকমর দৃিযর্াবনা েরা হকেতছল প্রসই সমেোর 

অকনেগুতল ছতব আঁোর প্রিকত্রও। তবকিষ েকর প্রপৌরাতণে বাাংলা নাটকের দৃকিযর প্রবি তেছু েিযি ের্াব প্রদবকদবীর 

ছতবর দৃিযােকনর ওপর বযাপে র্াকব পকড়তছল। তক্রকস্টাফার তপতন এই তবষকে গর্ীর পযটকবিণ েকরকছন। িারঁ মকি, 

উতনি ও তবি িিেীে সমাকজর দৃিযর্াবনাে সবসমকেই প্রক্রাকমাতলকিাগ্রাতফ, নাটযমে ও প্রফাকটাগ্রাতফ পারস্পতরে 

সম্বন্ধযুি হকে পকড়। তক্রকস্টাফার তপতন তলখকছন: 

The ‘conversation’ between the idioms of chromolithography, theatre and 

photography in late nineteenth- and early twentieth-century India created mutually 

reinforcing expectations. These different visual fields crossed each other through 

processes of ‘inter-ocularity’ – a visual inter- referencing and citation that mirrors 

the more familiar process of ‘inter-textuality’. (34) 

আসকল ১৮৩০ দিকের প্রিকষর তদকে সাধারণ মানুকষর নাগাকলর মকধয আসা প্রফাকটাগ্রাতফর চল হকেতছল। 

ফকল েলোিার তচত্রেলা জগকি প্রফ্র্কমর পতরসকরর মকধয আঁো ছতবর জনতেেিা বাড়কি শুরু েকরকছ। অকিাে 

তমকত্রর তবকেষণ, ‘এই ধরকনর ছতব তবকলিী ইকজল-তচত্রকণর সাতমল, র্ারিীে োচীর তচকত্রর, এমনতে তমতনকেচকরর 

ক্রমািে তববরণ বা েকনতক্টাং-তলাংে েকম্পাতসিন প্রিকে িফাৎ’ (Ashoke Mitra 68)। আর এই প্রফ্র্কমর সীমাবদ্ধ 

অাংকির মকধযই প্রসই সমকের অঙ্কনতিল্পীরা পারকস্পেতটর্ অনুযােী ছতব আঁেকছন। এেইর্াকব নাটযমকের চারধাকরর 

েকসতনোম আচট বা েকসতনোম মকের মূল প্রফ্র্মটুেুর মকধযই নাটযতিল্পীরা মেসজ্জা েরার েচলন েরকছন।  
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উতনি ও তবি িিকের দৃিযজগকির এই তববিটন ও নাটযমে, প্রফাকটাগ্রাতফ ও তলকিাগ্রাতফর পরস্পর সম্বন্ধ 

তনকে তক্রকস্টাফার তপতন অিযন্ত আেষটণীে এেতট উদাহরণ িুকল একনকছন। ১৮৮১ তিস্টাকব্দ তগতরিচন্দ্র প্রর্াকষর প্রলকখন 

রাবণবধ নাটে। রামােণ অনুসাকর রাবকণর তবরুকদ্ধ রাম ও হনুমাকনর যুকদ্ধর র্টনাতটকে তনকেই এই নাটেতট প্রলখা 

হকেতছল। এই নাটকের যুদ্ধ দৃিযতট প্রযর্াকব প্রদখাকনা হকেতছল িার এেতট েিযি ের্াব প্রদখা যাে প্রসই সমেোর 

প্রচারবাগান আটট সু্টতিওর আেঁা এেতট ছতবকি। রাবণ এেতট রকি বকস আকছ। িাঁর সকি আকছন প্রদবী োলী। রাম 

রকির নীচ প্রিকে রাবকণর তদকে িাে েকর তির ছুঁড়কছন। িাঁর পাকি দাঁতড়কে আকছন হনুমান। এই ছতবতটর গর্ীর 

পযটকবিণ েকর তপতন বলকছন: 

It seems highly likely that this image was inspired by Girish Chandra Ghosh’s play 

and the scenery used therein. In the background, beyond the ranks of battling 

monkeys, is a cluster of Italianate buildings such as one could imagine might have 

been used in one of Girish Chandra’s earlier Shakespeare productions and then reused 

in Ravana Bad. (36)  

অিটাৎ প্রচারবাগান সু্টতিওর ছতবতট সম্ভবি তগতরি চন্দ্র প্রর্াকষর নাটকের মেসজ্জা বারা প্রবি অনুোতণি 

হকেতছল। োরণ ছতবতটর পিাদপকট এে গুে ইিালীে অট্টাতলোর অবেব আঁো হকেতছল। সম্ভবি তগতরি প্রর্াষ 

যখন প্রিক্সপীোকরর নাটে েকরতছকলন, িখন প্রোকনা দৃকিযর জনয হেকিা তিতন এই ধরকনর পিাৎপট অঙ্কন 

েতরকেতছকলন। পকর রাবণবধ নাটকে হেকিা প্রসই এেই পিাৎপট বযবহার েরা হকেতছল। রাবণবধ নাটকের প্রসই 

হাইতিি দৃিযতট হেকিা প্রদকখতছলান অঙ্কনতিল্পী। যার ফকল িাঁর ছতবকিও প্রসই হাইতিি বা সাংকেতষি দৃিযােকনর 

েিযি ের্াব পকড়কছ। তপতনর এই উদাহরণ প্রিকে িখনোর অঙ্কনতিল্প ও নাটযমকের এে গর্ীর আতত্মে সম্পেটতট 

েতিফতলি হকে। এেই সকি পািািয পারকস্পেতটর্ রীতির তবতিষ্টয অনুসরণ েকর প্রেমনর্াকব প্রদিীে দৃিযােকনর 

র্াবনা গকড় উঠতছল প্রস তবষেতটও স্পষ্ট হকে উঠকছ। 

প্রদকির ইউকরাপ ের্াতবি জািীে তিকল্পর আদকিট গকড় প্রিালা এই হাইতিি বা সাংেরাতেি তিল্প োঠাকমার 

মকধয পটুোকদর জােগা হল না। পটুোকদর প্রদিীে অঙ্কন প্রেৌিল, প্রদিীে রঙ িুতলর বযবহার, প্রদিীে পকটর োপকড়র 

গুণগি তবতিষ্টয এবাং সকবটাপতর প্রদিীে ঐতিহযবাতহি তবমূিট অঙ্কন তিলী উতনি ও তবি িিেীে সমাকজর োকছ 
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‘সুন্দর’ বা ‘যিাযি’ হকে উঠকি পারল না। েলোিা িহকরর তিকল্পর ইতিহাকসর তবকেষণ েকর প্রদখা যাকে, পটুোরা 

িাঁকদর সৃজনকে তিতটি ের্াতবি ‘বাস্তববাদ’-এর েবাকহ র্াতসকে তদকি চাইল না। ফকল িাঁরা বাদ পড়কলন তিতটি 

অনুগামী বাাংলা রেমে প্রিকে। িাঁকদর স্থাকন িাে পড়ল ইউকরাপীে তিল্পীকদর। প্রমকিাপতলটান তিকেটাকর প্রেিবচন্দ্র 

প্রসকনর তবধবা তববাহ নাটকে দৃিযপট আঁোর দাতেত্ব তনকলন এে ইউকরাপীে। নাম তমস্টার হলবাইন। প্রবিল হরেরা 

তলখল, ‘...দৃিযপট সুতচতত্রি হইোতছল এবাং এিটা সুতচতত্রি হইকব িাহা আিা েরা যাে নাই’ (S. Mukherjee 22)। 

ধমটদাস সুর তছকলন বাাংলা তিকেটাকরর েিম প্রস্টজ মযাকনজার। তিতন তছকলন সাধারণ রিালকের মেসজ্জার 

দাতেত্বোপ্ত নাটযেমটী। উতনি ও তবি িিেীে মেতবজ্ঞাকনর আকলাচনাে ধমটদাস সুকরর সৃতষ্টেমট এেতট বড় স্থান 

অতধোর েকর আকছ। ধমটদাস সুর সম্পকেট সৃ্মতিচারণাে খকগন্দ্রনাি চকট্টাপাধযাে তলখকছন: 

প্রখলা ও পরীিােকল তিতন পেীস্থ অন্নপূণটার মতন্দর সহ চাতরটী অিুযচ্চ তিবমতন্দকরর ছতব স্বীে েল্পনাবকল 

পতরকেতিি তবজ্ঞাকনর প্রেৌিকল আঁতেকি আরম্ভ েকরন। ... তিতন প্রোনও তিিকের তনেট এেতদকনর জনযও 

প্ররখাটীমাত্রও টাতনকি তিিা েকরন নাই। ... পটুোতদকগর অতঙ্কি দৃিযপট প্রদতখো, উহা আঁতেবার এেটা র্াব 

সেে েতরো লইোতছকলন মাত্র। (Rangamancha Shraban 26) 

খকগন্দ্রনাকির প্রলখাকি ধমটদাকসর অঙ্কন তিতলর মকধয এেইসকি ইউকরাপীে পতরকেতিি তবজ্ঞান ও পটুোকদর 

ঐতিহযবাহী অঙ্কনরীতির সহাবস্থাকনর েিা বতণটি হকেকছ। পটুোকদর প্রিকে র্াব সেে েকর অতঙ্কি হকেকছ ইউকরাপীে 

প্রেৌিল অবলতম্বি মেতচত্র। ধমটদাস সুর এেতট প্রছাকটাকদর সু্ককল তিিেিা েরকিন। তেন্তু িাকি মকের োকজ সমে 

প্রদওো মুিতেল হতেল বকল িাঁর বদতল তহকসকব িাঁর দুই নাটয সহেমটী অমৃিলাল বসু ও অকধটনু্দ প্রিখর মুস্তাতফ 

অকনে সমকেই ক্লাস তনকে আসকিন। ধমটদাস েিম তদকে পটুোকদর তদকে দৃিযপট অঙ্ককনর প্রচষ্টা েরকলন। িারপর 

এে গরীব ইউকরাপীে সাকহকবর সাহাযয তনকলন। তিতন জাহাকজর োজ েরকিন এবাং তিতটি োেদাে ছতব আঁেকি 

পটু তছকলন (S. Mukherjee 747)। িাঁর সকি ধমটদাকসর রফা হল, তিতন বাাংলা লীলাবিী নাটকের জনয েকোজনীে 

ছতব এঁকে প্রদকবন। ধমটদাকসর েিাে: 

এেতদন এে ইাংরাজ তর্িুে আতসো তেছু খাইকি চাতহল। আতম িাহাকে বতললাম, র্াি খাও প্রিা তদকি 

পাতর। িাহাকি প্রস সম্মি হইল ও পতরকিাষ সহ র্াি খাইল। পকর িাহার পতরচকে অবগি হইলাম, প্রস 

জাহাকজ রাংএর োজ েতরি। আমার োকছ িাতেকি েস্তুি, যতদ আতম িাহাকে খাইকি তদই। প্রস আমার 
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বাটীকি র্াি খাইি ও আমার সমস্ত রাং ফলাইো তদি এবাং রাতত্রোকল Platformএ শুইো িাতেি ও 

পাহারা তদি। এই রেকম দুইমাকসর মকধয ‘লীলাবিী’র উপকযাগী সমস্ত Stage আতম প্রিষ েতরলাম। (Sur 

8) 

ধমটদাকসর িত্ত্বাবধাকন এইর্াকব ইাংকরজ তিল্পী েিৃটে বাাংলা নাটকের দৃিযপট আঁোর োজতট েরা হল। 

এছাড়াও বাঙাতলর তিকেটাকরও ইাংকরজকদর তিকেটাকরর মকিা আরও তেছু পতরোঠাকমা গকড় প্রিালা হল। তবকদিী 

তচত্রতিল্পীকে তদকে প্রয তসনগুতল আঁতেকে প্রনওো হকেতছল, প্রসই তসনগুতল ওঠাকি নামাকি রু্তড়র লাটাইকের অনুেরকণ 

হালো প্ররালাকরর পতরেল্পনাও েকরতছকলন ধমটদাস।  

এরপর প্রগ্রট নযািনাল তিকেটাকরর সমকে োমযোনন নাটকের অকনেগুতল তসন প্রিতর্ি গযাতরে নামে এে 

ইউকরাপীে তিল্পীকে তদকে আঁতেকে প্রনন ধমটদাস সুর। এই গযাতরে েিকম তছকলন আটট েকলকজর অধযি। পকর তিতন 

স্বাধীন তিল্পী ও ফকটাগ্রাফার তহকসকব েলোিাে িােকিন (S. Mukherjee 41)। চারতট ফ্ল্যাট দৃিযপট এঁকেতছকলন 

প্রিতর্ি; এেতট গৃকহর অর্যন্তর, এেতট প্রোকটটর দৃিয, এেতট বাগান ও এেতট জিল। অমৃিলাল তলখকছন, ‘তিতন ৮০ 

টাো েকর েকিযে খাতনর মজুরী তনকে চারখাতন ফ্ল্াট তসন আমাকদর এঁকে প্রদন, োঠ, োপড়, রাং সব আমাকদর’ 

(Smriti O Atmasmriti 192)। অমৃিলাল বসুর সৃ্মতিেিাে আরও তলখকছন, ‘...আইতরি ড্রপ োপকড়র উপর তিতন 

এেখাতন ড্রপতসন এঁকে প্রদন, এর জনয িাঁকে মজুরী তদকি হে সাকড় ছ’ি টাোর তেছুর উপর। তসকন ছাপবার জনয 

প্রসাণার পািই লাকগ োে ৭০, ৭৫ টাো;’ (Smriti O Atmasmriti 191) এি বযকে জজটতরি হকে পড়তছল মধযতবত্ত 

যুবকেরা। তিকেটাকরর জনয টাো বাঁচাকি প্রিকষ ধমটদাস তনকজই িুকল তনকলন িুতল। নাটকের বযে বহন েরা দুঃসাধয 

বুকে মেতনমটাকণর উকদযাগ প্রনন ধমটদাস ও িাঁর সহেমটীরা। নানান প্রলাকের প্রিকে চাঁদা প্রিালা শুরু হল। প্রসই চাঁদার 

টাোে রিালকের জনয দৃিয এে তচত্রেরকে তদকে আঁোকনার পতরেল্পনা প্রনওো হল। ধমটদাকসর তনকজর আত্মেিাে 

তলখকছন: 

এইরেকম আমাকদর তর্ির আমার ও নকগকনর (নকগন্দ্রনাি বকন্দযাপাধযাে) টাো লইো আতি টাো প্রজাগাড় 

হইল। িাহাকি েকেেখাতন তসকনর উপকযাগী োপড় ও রঙ প্রেনা হইল। প্রগাবধটন নামে এে তচত্রেরকে 

এেখাতন বাতটর সমু্মখ আঁতেকি প্রদওো প্রগল। প্রসই তসনখাতন আঁতেকিই আমাকদর সমস্ত টাো োে প্রিষ 
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হইো আতসল, োকজই আঁোর োজ বন্ধ হইো প্রগল; িখন আতম অনয উপাে না প্রদতখো তনকজ আঁতেব তস্থর 

েতরলাম ও এেখাতন প্রচম্বার আঁতেকি আরম্ভ েতরলাম (8)।  

এ বযাপাকর ধমটদাস সুকরর আত্মজীবনীর প্রিকষ তিতির বসু তলতখি েসি েিাে জানা যাে, রাধামাধব িাঁর 

সৃ্মতিেিাে তলকখকছন, ‘ধমটদাস িুতল ধরকলন। তঠে েিা; তেন্তু এো নে, প্রিত্র ও আটট সু্ককলর অনযানয ছাত্ররা তসন 

আঁতেো তদোতছল’ (D. Sur 14)। 

তিকেটাকরর েকোজকন দৃিযপট অঙ্কন েরার তিল্পী দরোর। স্থানীে তিল্পী বা ইউকরাপীে তিল্পীকদর তদকে প্রস 

োজ েরাকি খরচ পড়তছল অকনে। পেসা বাঁচাকি নাটযেমটীরা তনকজরাই প্রস োকজ প্রলকগ পড়ল। তেন্তু নাটকের তসন 

আঁেকি হকল তসন আঁোর দিিা িাো দরোর। ফলাফলস্বরূপ, স্বতিতিি হকি িােল নাটযতিল্পীরা। ধমটদাস তনকজর 

প্রগাড়ার তদকে নাটযজীবকনর বণটনাে বলকছন, ‘...োলীেৃষ্ণ োমাতণকের যকত্ন ও বযকে ‘িেুন্তলা’র অতর্নে হে। আতম 

প্রোন সুকযাকগ এেখাতন তটতেট সাংগ্রহ েতরো প্রদতখকি যাই ও দৃিযপটগুতল প্রদতখো এি প্রমাতহি হই প্রয িখন হইকি 

ঐ োযট তেরূকপ তিতখব—এই তচন্তা সদাই আমার অন্তকর জাগতরি রতহল’ (7)। ইউকরাপীে ধরকনর নাটকে মেসজ্জার 

েকোজন বুেল এই মধযতবত্ত নাটয তিল্পী প্রগািী। েিাগি তিিাে তিতিি হওোর সুকযাগ না িােকলও ইউকরাপীে 

তিল্পধারার নানান েলা প্রেৌিকল স্বতিতিি হকে উঠকি িােল এই তিল্পী দল। 

মেসজ্জার নানান অিযাধুতনে চমেেদ েযুতি তবদযাও ধমটদাস ধীকর ধীকর তিকখ প্রনন। অতজি েুমার প্রর্াষ 

জানাকেন, নাটকের মকে তিতন ‘কমেযাতনেযাল িাকোরামা’ পদ্ধতিকি সমুকদ্রর এেতট দৃিয বকন রূপান্ততরি েরকি 

পারকিন। এমনতে তগতরিচকন্দ্রর নাটকে তিতন ‘পযাকনারামা’ ও ‘আকমতরোন পযাকনারামা’ পদ্ধতিও েকোগ েকরতছকলন 

(A. Ghosh, Bangla Nataker Prayog 110)। উতনি িিকের ইউকরাকপর সাধারণ মানুকষর োকছ িাকোরামা ও 

পযাকনারামা অিযন্ত জনতেে হকে উকঠতছল। িখকনা তসকনমা আকসতন। খুব লম্বা েযানর্াকস অনুরূ্তমে র্াকব আঁো 

ছতবর সাতর পুতলর মাধযকম মকের িান পাি প্রিকে বাম পাি পযটন্ত সকর সকর প্রযি। আর এই সচল ছতবর ওপর 

আকলা প্রফকল নানান মেতক্রো তিতর েরা হি। এইর্াকব নানান তবখযাি গকল্পর দৃিযােন েকর প্রিালার পদ্ধতিকে বলা 

হি পযাকনারামা। আর এরেম তবিাল সচল ছতবর সকি প্রবি তেছু সতিয তজতনসপত্র বযবহার েকর ফকটা প্রিা-এর নাম 

িাকোরামা। িাকোরামার ছতবগুতল এমনর্াকব আঁো যাকি আকলা েকিপকণর প্রেৌিকল ছতবতট তদন প্রিকে রাি বা রাি 

প্রিকে তদন তোংবা সমুদ্র প্রিকে পাহাড় বা পাহাড় প্রিকে সমুদ্র হকে প্রযকি পারকিা। এেতট ছতবর নানান অাংি অস্বে 
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ও স্বে রঙ তদকে আঁো িােকিা। ফকল সামকন প্রিকে আকলা প্রফলকল এেতট ছতব প্রদখা প্রযি এবাং প্রপছকন প্রিকে 

আকলা প্রফলকল েিম ছতবতট মুকছ তগকে আকরেতট ছতব স্পষ্ট হকে উঠকিা। এই ধরকনর অিযাধুতনে েলাকেৌিকল 

েকোগপদ্ধতি তিকখ প্রসগুতল বাাংলা রিমকে বযবহার েকর দিটেকে মুগ্ধ েকর তদকেতছকলন ধমটদাস। 

মকে এইরেম নানান জাদু তিতর েরার োকজ তবখযাি হকে উকঠতছকলন আরও এেজন মেতিল্পী। িাঁর নাম 

জহরলাল ধর (A. Ghosh, Bangla Nataker Prayog 110)। নল দমেন্তী নাটকে পদ্মফুল ফুকট অপ্সরাকদর 

আতবর্টাব র্তটকেতছকলন জহরলাল। অিবা এেতট পাতখর আোকি উকড় যাওোর দৃিযতটও অিযন্ত চমে সৃতষ্ট েকরতছল 

বকল জানা যাে। িাকোরামা পদ্ধতি বযবহার েকর েমকল োতমনী নাটকে সমুকদ্র েড় ও সূকযটাদকের দৃিয বা মুহূকিট 

চণ্ডীর োলীকি রূপান্তর বা বৃদ্ধাকে চণ্ডীকি রূপান্তর এইসব অদূ্ভি র্টনা র্তটকেতছকলন। এছাড়াও প্রযাকগন্দ্রনাি তমত্র 

বা িতিরূ্ষণ প্রদ-ও প্রসই সমকের বাাংলা মকে ইলুযিতনস্ট মেসজ্জার োকজ অকনে রূ্তমো প্ররকখতছকলন। ১৮৮৭ 

তিস্টাকব্দ এমাকরল্ড তিকেটাকর প্রগাপাললাল িীল িােনাকমা নামে তবদুযতিে যন্ত্র বতসকে বাাংলা তিকেটাকর েিম 

তবদুযতিে আকলার েবিটন েকরতছকলন (A. Ghosh, Bangla Nataker Prayog 110)। 

েম খরকচ ‘পছন্দসই’ ‘যিাযি’ ‘আধুতনে’ ইউকরাপীে বাস্তবিাতর্তত্তে মেসজ্জার দাতেত্ব সামলাকি ধমটদাস 

ও প্রসই সমেোর অনযানয নাটযেমটীরা তনকজরাই এই চমৎোর নাটযকেৌিলগুতল আেত্ত েকর তনকেতছকলন। ইউকরাপীে 

ধরকনর েলা প্রেৌিল তিকখ প্রনওো ছাড়া বা তনকজই দৃিযপট অঙ্ককনর িুতল িুকল প্রনওো ছাড়া তবকিষ প্রোকনা উপােও 

তছল না নবয ইউকরাপীে তিল্পর্াবনাে োতণি মধযতবত্ত নাটযেমটীকদর। এ বযাপাকর িাকঁে সাহাযয েকরতছকলন তিতটি 

স্টাইকল অঙ্কন তিিার েতিিণোপ্ত আটট েকলকজর ছাত্ররা। ইউকরাপীে তচন্তা ও রুতচিীলিাে পুষ্ট নবয বাঙাতল নাটয 

যুবকের দৃিয পতরেল্পনাে িাই প্রসই সমেোর তনতরকখ আধুতনে ও নিুন আতিকের তিল্পেলার যকিষ্ট ের্াব পকড়তছল, 

এ তবষকে প্রোকনা সকন্দহ প্রনই।  

বাাংলা মকের মেসজ্জার ইতিহাস রচনাে তগতরিচন্দ্র প্রর্াকষর মযােকবি নাটেতটর মোেকনর পতরেল্পনা তনকে 

আলাদা েকর আকলাচনা েকোজন (A. Ghosh, Bangla Nataker Prayog 126-127)। এই নাটেতটর অতর্নকে 

তবি িিেীে বাাংলা নাটযিালাে ইউকরাপীে ধারার মোেন প্রেৌিকলর ের্াবতট অিযন্ত পতরেন্ন র্াকব তবদযমান। 

ঔপতনকবতিে সমকে এেতট ঔপতনকবতিে েলার চচটাে েীর্াকব এেজন প্রদিীে তিল্পীর উকদযাগ পতরেতল্পি হকেতছল, 

এই নাটকের আকলাচনাে প্রস তবষেতট স্পষ্ট হকে উঠকব। তগতরি প্রর্াষ তনকজ েলোিার ইাংকরতজ নাটকের তনেতমি 
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দিটে তছকলন। লুইস তিকেটার-এ প্রিক্সপীোকরর নাটকের প্রিা তিতন োেিই প্রদখকি প্রযকিন। প্রসই অতর্জ্ঞিার 

তর্তত্তকিই তিতন তিতটি মেেলা ও আতিেতট বাাংলা তিকেটাকরর আতিনাে তনকে আসকি প্রচকেতছকলন। মযােকবি নাটয 

েকযাজনার প্রস্টজ মযাকনজার তছকলন ধমটদাস সুর। অতজি েুমার প্রর্াষ জানাকেন, ‘তিতন তবখযাি তচত্রের উইতলোিট 

সাকহবকে তদকে সমস্ত দৃিযপট অতঙ্কি েতরকেতছকলন’ (Bangla Nataker Prayog 126)। এই অঙ্কনগুতল এিই 

তনখঁুি হকেতছল প্রয জলরকি আঁো ছতবগুতল প্রযন প্রিলরকি আঁো বকল মকন হকেতছল। প্রবযামকেি মুস্তাতফ মযােকবকির 

প্রর্াজনদৃকিযর েিাংসা েকর বলকছন, ‘... প্রর্াজকনর প্রটতবল ও প্রচোরগুতলর সতহি দৃিযতট প্রযন জীবন্ত হইো উতঠোতছল। 

দীর্টগৃহ অঙ্ককন এইরূপ েৃতিত্ব আমরা বিীে নাটযিালাে আর প্রোিাও প্রদতখ নাই’ (D. Mukhopadhyay, Bangiya 

Natyashalar Itihas 52)। এমনতে রিালকের সাজসজ্জা সম্পন্ন েরার জনয তগতরি প্রর্াষ তপম সাকহবকে তনযুি 

েকরন। প্রস্টজ ফাতনটচারও সরবরাহ েকরন এই তমস্টার তপম। দয ইাংতলিমযান প্রলকখ, ‘A Bengali Thane of 

Cawdor is a living suggestion of incongruity; but the reality is an astonishing reproduction 

of the standard convention of the English Stage’ (Yajnik 177)। তিতটি মকের অনুেরণ েকর এমন 

জাঁেজমে পূণট আড়ম্বর বাাংলা তিকেটার আর েখকনা প্রদকখতন। তেন্তু দুঃকখর তবষে বাঙাতল দিটে এই নাটেতট গ্রহণ 

েকরতন। প্রর্কি পকড়তছকলন তগতরি। আকিপ েকর তলকখতছকলন, ‘নাটে প্রদতখবার প্রযাগযিালাকর্ ইহাকদর এখনও বহু 

বৎসর লাতগকব, --নাটে বুতেবার সাধারণ দিটে এখনও বাাংলাে তিোরী হে নাই’ (qtd. in A. Ghosh, Bangla 

Nataker Prayog 127। মযােকবকির মকিা এি জমোকলা প্রটেতনেযাল নাটে েিম অতর্নকের এে সপ্তাকহর 

মকধযই মুখ িুবকড় পকড়। ’মুেুল-মুিরা’ নাকমর এেতট হাল্কা নাটে শুরু েকর তদকি হে তগতরি প্রর্াষকে। তবজ্ঞাপকন 

প্রলকখন, ‘Sheer anxiety to appear before the public with new books by way of variety compels 

me to substitute Mukul Munjara for Macbeth on Sunday, notwithstanding the favourable 

reception of the latter’ (qtd. in A. Ghosh, Bangla Nataker Prayog 129)। 

আরও এেজন অতি গুরুত্বপূণট বযতির উকদযাগকে েসিি উকেখ না েরকল বাাংলা নাটযমকের একেবাকর 

প্রগাড়ার তদকের দৃিযর্াবনা ও মেসজ্জার অধযােতট অপূণট প্রিকে যাকব। তগতরি অকধটনু্দ অমৃিলাকলর পকরর েজকন্মর 

উদযমী যুবে অমকরন্দ্রনাি দকত্তর নাটকে িারুকণযর প্রয েতিফলন প্রদখা প্রগকছ িার অকনেটাই নাটয েকযাজনার 

তচত্তােষটে মেকেৌিকলর েৃতিত্ব। নাটেকে তিতন ধীর সাবধানী সাংযমী গতিকি প্রদখকি চানতন। বরাং েবল গতি তনকে 
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বযবসাতেে নাটয েকযাজনাে দিটকের েকমাদতেেিাকে েশ্রে তদকি প্রনকম পকড়তছকলন। আর প্রসই োকজ অনযিম 

সহােে হকেতছল িাঁর নাটকের মকনাহষটে মেেলা। মকের গঠন, বযবহার, সাজসজ্জা ও অনযানয উপেরণ তনকে 

তিতন ক্রমাগি পরীিা-তনতরিা েকর প্রগকছন; চমে েদিটকনর প্রচষ্টা েকর প্রগকছন। ভ্রমর ও সীিারাম নাটকে তিতন 

প্রর্াড়াে চকড় মকে ওকঠন। মকে সতিযোকরর েুেুর প্রবড়াল পাতখ পােরা িুকল আকনন (A. Ghosh, Bangla 

Nataker Prayog 158)। সতিযোকরর আসবাব পত্রও তিতন বযবহার েরান। মেচমে সৃতষ্টকি িাঁর অনযিম সহাে 

তছকলন ধমটদাস সুর। মকের আোকি উকড় যাওো, িূনয প্রিকে প্রদবিার আতবর্টাব—সবটাই ধমটদাকসর েীতিট। মকে 

সূকযটাদে চকন্দ্রাদে েড় বৃতষ্ট তবদুযৎচমে সব ধরকনর েলা প্রেৌিকলর বযবহার েকরন অমকরন্দ্রনাি। েযানর্াকসর ওপর 

আঁো প্রগাটাকনা দৃিযপট অতর্নে চলাোলীন অকনে সমে নকড় প্রযি। প্রসই সমসযা সমাধান েরার জনয তিতন োট 

প্রবাকিটর সকি লাগাকনা প্রঠলা তসন ও োটা তসকনর বযবহার েকরন। এ ছাড়াও বারুণীর পুষ্কতরণী দৃকিযর বাস্তবিা তিতরর 

প্রচষ্টাতট র্ীষণ রেম চমেেদ (A. Ghosh, Bangla Nataker Prayog 159)। সাটট তছঁকড় অমকরন্দ্রনাি প্ররাতহণীকে 

উদ্ধার েরবার জনয জকল োঁপ তদকিন। এরপর প্ররাতহণীকে তনকে যখন উঠকিন, িখন প্রদখা প্রযি, দুজকনর োপড় 

প্রিকে জল পড়কছ। অতজি েুমার প্রর্াষ তলখকছন, ‘কবাো যাে পুষ্কতরণীর দৃিযসজ্জার সকি ফাঁদ দরজা (trap door) 

তদকে তনকচ প্রনকম যাওো, অতিদ্রুি মকের িলাে...বস্ত্র পাি প্রিকে তসি েকর প্রদওো েরৃ্তি োজ সুকেৌিকল সম্পন্ন 

হি’ (Bangla Nataker Prayog 159)।এইরেম অসাংখয মেতক্রোে অমকরন্দ্রনাি িাঁর নাটযেকযাজনাগুতলকে 

সাতজকে িুকলতছকলন।  

শুধু প্রপিাদাতর মে নে; মকের মেসজ্জার মকধয তদকে বাস্তবকে তচতত্রি েকর প্রিালার েবল আগ্রহ প্রদখা 

যাে উতনি িিেীে িকখর তিকেটাকরর নাটযেমটীকদরও। প্রজাড়াসাঁকো ঠােুরবাতড়র মেসজ্জাের হতরিচন্দ্র হালদার বা 

অবনীন্দ্রনাকির প্রগাড়ার তদকের োকজও ইউকরাপীে বাস্তবিার তদকে গর্ীর প্রোঁে তছল। হতরিচন্দ্র হালদার, 

অবনীন্দ্রনাি ঠােুর অিবা তগতরি প্রর্াষ অমকরন্দ্রনাি ও ধমটদাস সুরকদর েমট েকচষ্টা—সবটত্রই তিতটি ের্াতবি 

বাস্তববাদী তিল্পর্াবনার এে গর্ীর ের্াব লিযণীে। প্রোম্পাতন প্রপইতন্টাং-এর তিল্পীকদর মকিাই প্রিতিাং পারকস্পেতটর্ 

ও অনযানয নানান চমেেদ োতরেুতর এবাং উপেরকণর বযবহাকরর মকধয তদকে নাটয তিল্পীকদর ইউকরাপীে বাস্তববাকদর 

েতি অেুে আেষটণ ও অনাোস আত্মসমপটকনর েমাণই এ প্রিকত্র পতরগতণি হে। তিল্পকিকত্র এমন বাস্তব তিতরর 

েরার এই েবাকহ বাতহি হকি চানতন প্রদিীে প্রলােসাংসৃ্কতির পটতিল্পীরা। নাটযতিল্পীকদর চাতহদা অনুসাকর মে 
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দৃিযগুতলকে ইউকরাপীে োেদাে গকড় িুলকি পাকরনতন িাঁরা। িাই িাঁরা বিরিমকে িািয। আর এর ের্াকব এই 

তিল্পমহল প্রয নাটযসজ্জার আকোজন েরকছন, প্রসখাকন ইউকরাপীে বাস্তবানুগ তিল্পচচটার ের্াব পড়কি িাকে। যতদও 

‘বাস্তব’ বলকি এখাকন বাস্তকবর এেটা মাো বা ইলুযিন তিতরর েোকসর েিা বলা হকে। ইউকরাপীে বাস্তববাকদর 

আিতরে িাতত্ত্বে সাংজ্ঞার সকি এই বাস্তবানুগ মেসজ্জার তবস্তর েকর্দ তছল বকলই মকন েরা যাে।  

ঠােুরবাতড়র দৃিযসজ্জাঃ ইলুযিতনস্ট ও তিকল্পাত্তকরর সমিে 

তনঃসাংিে তচকত্ত ইউকরাপীে তচত্রনিলীর েতি আনুগকিযর প্রমাহ প্রিকে বাইকর দাঁতড়কে মেসজ্জাকে প্রদখকি 

প্রচকেতছকলন প্রজাড়াসাকঁো ঠােুরবাতড়র তিল্পী প্রগািীর এোাংি। েিম যুকগর ইলুযশতনস্ট মেসজ্জার আোণ েকচষ্টা 

প্রিকে সকর একস ক্রকম ইতিিধমটী র্াবগর্ীর মোেকনর তদকে মকনাতনকবি েরকি প্রচকেতছকলন িাঁরা। 

ঠােুরবাতড়র নাটযচচটার শুরুর তদকের মের্াবনা তনকে খাতনেটা আকলাচনা েকোজনীে। েসিি উকেখয, 

গকবষে রাজদীপ প্রোনাকরর মকি, প্রজাড়াসাকঁো ঠােুরবাতড়র েিম ‘পাফটকমটে ফমট’ তহকসকব যাত্রাকেই ধরা যাে। ‘At 

the Jorasanko Thakurbari too, it was jatra which was first introduced as a performance form 

in the first half of the century’ (Konar 9). যতিও বিটমান  কবষে এই  কবষণার ভূতমো অাংকশ পাফটকমটকের 

যয বযাখযা আকলাচনা েকরকিন, িাকি যাোই ঠােুরবাতির প্রথম পাফটকমটে ফমট, এ েথা বলা যাকব না। বিটমান 

 কবষকের তবচাকর, ঠােুবাতির পতরকবকশ আরও অকনে উপািান আকি, যযগুতলকে আধুতনে যুক র ‘পাফটকমটে’ 

আকলাচনার বৃহির পতরসকর ‘পাফটকমটে’- এর সাংজ্ঞার মকধয অন্তভুটি েরার োরণ আকি বকল মকন হয়। যযমন-প্রথম 

অধযাকয় বণটনা েরা হকয়কি, ঠােুরবাতির অন্দরমহকল তবষ্ণব ঠােুরাতনকির েথেিা বা তশক্ষাপ্রণালী তনকয়; তোংবা 

যজািাসাাঁকো ঠােুরবাতির বাঈতজকির আসর বা মজতলকসর আকয়াজনগুতলকে বিটমান  কবষে ‘পাফটকমটকের’ মকধয 

ধরকি যচকয়কি। তেন্তু এ েথা অস্বীোর েরার োরণ যনই যয, ঠােুরবাতির নাটয ঐতিহয আকলাচনায় অনযানয প্রচতলি 

যিশীয় সাাংসৃ্কতিে উপস্থাপনাগুতল এবাং তবকশষ েকর যাোর প্রভাকবর েথা বাি যিওয়া যায় না। যোনার জানাকেন, 

‘… jatra and the European mode of proscenium became the dual models of inspiration for 

the Thakurbari theatre’ (15)। অথটাৎ ঠােুরবাতির নাটয আকয়াজকনর যক্ষকে শুরুর সমকয় যাো এবাং ইউকরাপীয় 

ধরকনর নাটযসজ্া উভকয়রই যকথষ্ট্ ভূতমো আকি।  
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ঠােুরবাতড়র তিকেটাকরর আকলাচনাে েিকমই আকস নবনাটে-এর নাম। ১৮৬৭ তিস্টাকব্দর ৫ই জানুোরী 

মেস্থ হে নবনাটে। এই নাটকের দৃিয সম্পকেট ৮ জানুোরী ১৮৬৭ তিস্টাকব্দ প্রসামেোকি প্রলখা হে, ‘...নাটযিালার 

েেৃি রীতিকি তনতমটি দ্রষ্টবযগুতল সুন্দর তবকিষিঃ সূযটাস্ত ও সন্ধযার সমে অতি মকনাহর হইোতছল। অতধেির 

আহ্লাকদর তবষে এই, এ সমুদােগুতল এিকেিীে তিল্পজাি’ (Hazra 171)। অিটাৎ বাাংলা নাটযমকের দৃিযতনমটাকণর 

‘েেৃি রীতি’ তনকে সকচিনিা তিতর হকি িােকছ প্রসই সমে। প্রসামেোি পতত্রোর এই তববরণীতটর বযাখযাে তনমটল 

গুহ রাে তলখকছন: 

এই েিম এেতট পতত্রোর তববরণ প্রিকে স্পষ্ট প্রয, মকে আকলার বযবস্থা খুব সাংযি হকেতছল এবাং প্রয 

র্াকবই প্রহাে আকলা েম প্রবতি েরবার এেতট পদ্ধতি উদ্ভাবন েরা হকেতছল, নইকল—‘সূযটাস্ত ও সন্ধযার সমে 

অতিমকনাহর’—েিাতটর উকেখ েরি না... হেকিা বা রতঙন োঁচ বযবহার েরা হকেতছল নইকল সূযটাকস্তর 

আকলার রঙ ও প্রজযাতি এবাং সন্ধযার আকলা আঁধাকরর আকবি সৃতষ্ট হল েী েোকর? (Guha Roy 47) 

যতদও িখন পযটন্ত ইউকরাপীে ধরকনর নাটযসজ্জার উপকযাগী আকলা ও দৃিয সমতিি মেসজ্জার েেৃি 

রীতিতট তঠে েীরেম িা তনকে সমাকজ খুব এেটা স্পষ্ট ধারণা িখনও গকড় ওকঠতন বকল মকন হে। অিবা ‘েেৃি 

রীতি’ অনুযােী মেসজ্জা তিতর েরার মকিা োতরগরী সামিটয িখনও বাাংলা মকের েুিীলবকদর তছল না। োরণ 

িখনও নাটকের পটতচত্র অঙ্ককনর জনয িাঁরা প্রদিীে পটুোকদর ওপকরই তনর্টরিীল। বসন্ত েুমার চকট্টাপাধযাকের 

প্রজযাতিতরন্দ্রনাকির জীবনসৃ্মতি জানাকে, ‘িখনোর প্রশ্রি পটুোতদকগর বারা দৃিযগুতল অতঙ্কি হইোতছল’ (B. K. 

Chatterjee 37)। ড্রপতসকন রাজস্থাকনর র্ীমতসাংকহর সকরাবর িটস্থ ‘জগমতন্দর’ োসাকদর ছতব আঁো হকেতছল বকল 

জানা যাে (B. K. Chatterjee 104)।  

পটুোকদর আঁো দৃিযপটগুতলকে বাস্তবসম্মি েকর প্রিালার জনয এই নাটকে মেপতরেল্পেকদর অকনে েস্তুতি 

তনকি হকেতছল:  

দৃিযগুতলকে বাস্তব েতরকি যিদূর সম্ভব প্রচষ্টার প্রোনও ত্রুতট েরা হে নাই। বনদৃকিযর তসনখাতনকে নানাতবধ 

িরুলিা এবাং িাহাকি জীবন্ত প্রজানাতে প্রপাো আঠা তদো জুতড়ো অতি সুন্দর এবাং সুকিার্ন েরা হইোতছল। 

প্রদতখকল তঠে সতিযোকরর বকনর মকিাই প্রবাধ হইি। এই সব প্রজানাতে প্রপাো ধতরবার জনয অকনেগুতল 
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প্রলাে তনযুি েতরো িাহাকদর পাতরশ্রতমে স্বরূপ এে এেতট প্রপাোর দাম দুই আনা তহসাকব প্রদওো হইোতছল 

(B. K. Chatterjee 37)। 

অিটাৎ পটুোরা প্রয দৃিযাঙ্কন েরকছন িাকি উকদযািাকদর চাতহদা পূরণ হকে না। দৃিযকে ‘যিাযি’ বাস্তবানুগ 

েরকি িাঁকদর আরও অকনে উদযম তনকি হকে। আরও অকনে অিটবযে েরকিও হকে। ইউকরাপীে বাস্তববাদী 

নাটযসজ্জার ের্াকব উবুদ্ধ হকে িাঁরা বাস্তকবর আকরা োকছ প্রপৌঁছকি চাইকছন। আরও মানানসই ও সিয হকে উঠকি 

চাইকছন। জািীে তিকল্পর গঠন পকবট নাটয তিল্পীকদরও জািীে হকে ওঠার উৎসাহ প্রবকড় চলকছ। 

ঠােুরবাতড়র বাস্তবানুগ মেসজ্জার আরও এেতট তবসৃ্তি তববরণী তদকেন অবনীন্দ্রনাি ঠােুর। যতদও 

পরবিটীোকল র্ারিীে তিল্পচচটার প্রিকত্র তিতন েকঠার ইউকরাপীে বাস্তবিা প্রিকে সকর একস তচত্রতিকল্প এে নিুন 

ধারার েবিটন েকরন। তিল্প ইতিহাকস এই ধারাকে ‘কবিল সু্কল অফ আটট’ তহকসকব তচতিি েরা হে। তেন্তু িারঁ 

তেকিাকরর নাটয-অতর্জ্ঞিাে সুস্পষ্টর্াকব বাস্তববাকদর সৃ্মতি তবরাজ েরতছল। রবীন্দ্রনাকির বাতিেী েতির্া নাটকের 

মের্াবনার এেতট বণটনা েকরকছন অবনীন্দ্রনাি িাঁর র্করাো রচনাে। অবনীন্দ্রনাকির তেকিাকরর সৃ্মতি প্রিকে প্রয 

তববরণী পাওো যাে িা প্রিকে প্রসই সমেোর মে-আকোজকন বাস্তকবর মকিা মােসজ্জার আকোজকনর বা ইলুযিতনস্ট 

মোেকনর েবল ের্াব তনঃসকন্দকহ অতি মাত্রাে েেট তহকসকব ধরা পকড়: 

মহাসমাকরাকহ প্রস্টজ সাজাকনা হল। ‘তনিুদা’ তনকলন প্রস্টজ সাজাবার র্ার। অকনে োতরেুরী েরকলন তিতন 

প্রস্টকজ। মাতট তদকে উকঠাকনর খাতনেটা অধটচন্দ্রাোকর র্রাট েরকলন। ... বনজিল বানাকলন প্রসই মাতটকি। 

প্রস্টকজ সতিযোর বৃতষ্ট ছাড়া হকব, প্রদািলার বারান্দা প্রিকে তটকনর নল প্রজাড়া চকল প্রগকছ প্রস্টকজর তর্িকর। 

... পদ্মবন, প্রিালার পদ্মফুল, পদ্মপািা বাতনকে প্রনকটর-মকিা পািলা গকজর পদটা পর পর পাঁচটা স্তকর েুতলকে 

রাখা হকেকছ। েিমটা প্রবি োপসা েুোিার মকিা প্রদখাকব, পকর এে এেটা পদটা উকঠ যাকব, ওপাি প্রিকে 

আকস্ত আকস্ত আকলা ফুটকব আর এেটু এেটু েকর পদ্ম বকন সরস্বিী ক্রমিঃ েোি পাকব (Gharowa 

117)।  

এই অতর্নকের তেছুতদন আকগই রবীন্দ্রনাি ইাংলযাণ্ড প্রগতছকলন এবাং নাটযাতর্নে প্রদকখতছকলন। ফকল প্রস প্রদকির 

মকের বাস্তববাদী সাজসজ্জার এেটা ের্াব হেকিা িাঁর এই নাটকের মে পতরেল্পনাে পকড়তছল বকল অনুমান েরা 

যাে। এই নাটকের এই মোেনতট প্রদখকি বড়লাট-পত্নী প্রলতি লযােিাউন ও প্রছাটলাট পত্নী প্রলিী এতলেট 
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একসতছকলন। প্রসই োরকণ িাঁকদর মকনারিকনর িাতগকদ এই নাটকের ইলুযশতনস্ট মেসজ্জা েরা হকেতছল বকল মকন 

েরকছন নাটযতবকিষজ্ঞ রুদ্রেসাদ চক্রবিটী (31)। 

১৮৮৮ তিস্টাকব্দ মাোর প্রখলা নাটকেও আমরা প্রদতখ বাস্তকবর নযাে মেসজ্জার েতি আেষটণ। ইতন্দরা প্রদবী 

প্রচৌধুরাতণর রচনাে, ‘... মাোেুমারীকদর হাকির দকণ্ডর মুকণ্ড ইকলেতিে আকলা জ্বলতছল আর তনবতছল, প্রবাধ হে তবতলিী 

পরীর অনুেরকণ। িখন সব তবষকে তবতলিী অনুেরণটাই েবল তছল’ (36)। এই মোেকনর আরও খবর পাই সরলা 

প্রদবী প্রচৌধুরাণীর প্রলখাে—‘কসবার দাদা ও সুকরন প্রস্টজ মযাকনজার তছকলন। মাোেুমারীকদর মািাে অলকিয িাকর 

তবজলীর আকলা জ্বালাকনা িাঁকদর এেতট তবকিষ োতরগতর তছল। আর সবাই অতি র্কে র্কে তছল—পাকছ, তবজলীর 

িার জ্বকল উকঠ মাোেুমারীকদর shock লাকগ’ (59)। 

মেসজ্জার আতদ পকবট মোেকনর মকধয তদকে বাস্তকবর মকিা ইলুযিন তিতর েরার েতি এি তনতবড়িা 

তনঃসকন্দকহ িাে লাতগকে প্রদে তঠেই, তেন্তু তেছু বছর পর প্রিকেই প্রজাড়াসাঁকো ঠােুরবাতড়র প্রস্টজ ক্রযাফকট তবিতবে 

পতরবিটন আকনন অবনীন্দ্রনাি, গগকনন্দ্রনাি ও রবীন্দ্রনাকির মেতচন্তা। মেসজ্জার আতধেয প্রিকে সকর একস তনরার্রণ 

মেসজ্জার পিতট অবিযই িাঁকদর এেতট দািটতনে তসদ্ধান্ত। 

এই সূকত্র এেতট গুরুত্বপূণট নাটকের আকলাচনা এই সূকত্র জরুরী। প্রসতট হল তবসজটন (১৮৯০)। এম্পায়ার 

তথকয়টাকর এই নাটকের তবিীে পযটাকের অতর্নকের সমে (১৯২৩) গগকনন্দ্রনাি অবনীন্দ্রনাকির মেনিলী এই নাটকে 

প্রবি স্পষ্ট হকে ওকঠ। েবত্তটে পতত্রোে মেসজ্জার তববরণ প্রবকরাে—‘...দৃিয এেতট—তত্রপুকরশ্বরীর মতন্দরবাকরর 

সমু্মখতস্থি চত্বর ও মমটর প্রসাপানাবতল; িাহার পাতরপাতশ্বটে অবস্থাকনর তচত্র নাই, back cloth র্ন নীলবণট—তদগন্ত 

তবস্তারী আোকির মি। মতন্দর বা মতন্দর মধযতস্থি প্রদবীর মূতত্তট দিটকের দৃতষ্টর বাতহকর, তেন্তু িাহা েল্পনা-চিুর বাতহকর 

নকহ’ (qtd. in R. Chakraborty 58)। অিটাৎ বাস্তববাদী বা বলা র্াকলা ইলুযিতনস্ট ধরকনর বাইকর এেতট ইতিিমে 

মেসজ্জার েোস েরা হকেতছল এই নাটকে। আকরেতট েতিকবদকন এই মেসজ্জার আরও তবসৃ্তি আকলাচনা পাই: 

... the stage was draped throughout in different shades of dark blue, deepening as 

they receded into the background. There was no changing of scene; the blood-stained 

temple steps, designed in Cubist fashion, dominated the stage throughout, a lurid 
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red light marked the entrance to the Temple itself, invisible in the darkness beyond 

the wings… (R. Chakraborty 61) 

নানান প্রিকির গাঢ় নীল রকঙর োপড় ধাকপ ধাকপ তমকি প্রগকছ পিাৎপকট। পুকরা নাটকে প্রোিাও দৃিয 

পতরবিটন হে না। পিাৎপকট প্রেবল তেউতবস্ট ধরকন আঁো রিাি তসঁতড়র ধাপগুতল প্রদখা যাকে। উইাংকসর ধাকরর 

লাল আকলা মতন্দকরর অর্যন্তর তহকসকব সূচীি েরকছ। তবসজটকনর মকিা গর্ীর র্াকবােীপে নাটকের প্রিমনই গর্ীর 

ইতিিমে মেসজ্জাতট তনঃসকন্দকহ নাটকের মূল র্াকবর সহােে হকে উকঠতছল বকলই মকন হে। গগকনন্দ্রনাি, 

অবনীন্দ্রনাি এই মের্াবনার মূল োণ্ডারী তছকলন। সহকযাতগিাে তছকলন নন্দলাল বসু ও সুকরন্দ্রনাি ের। 

গগকনন্দ্রনাকির দৃিয র্াবনার আরও এেতট তবসৃ্তি তবকেষণ েকরকছন রিন পাতরমু। গগন ঠােুকরর মে 

আকোজন ও অঙ্কন র্াবনার আকলাচনাে প্রসই তবকেষণতট অিযন্ত গুরুত্বপূণট। তিতন বলকছন, ১৯১৬ প্রিকে ১৯১৯ 

তিস্টাকব্দর মকধয প্রজাড়াসাঁকো ঠােুরবাতড়র তবতচত্রা গৃকহ প্রয নাটযচচটা হকেতছল, প্রসইখান প্রিকেই গগকনন্দ্রনাকির 

ইউকরাপীে তেউতবস্ট আটট-এর চচটা শুরু। রিন পাতরমুর মকি, তিতটি নাটয তনকদটিে ও দৃিয সজ্জাের গিটন প্রক্রগ-

এর মেসজ্জার ধরনতটর গর্ীর ের্াব প্রদখা যাে গগকনন্দ্রনাকির এই সমেোর অঙ্কন সমূকহ (এই সূকত্র রিন পাতরমুর 

গ্রকি প্রিট নম্বর ১৯০ ও ১৯৬ প্রদখা প্রযকি পাকর)। গগকনর েকেেতট ছতবকি েকসতনোম তিকেটাকরর আদল, প্রযমন- 

The Coming of the Princess ছতবকি (Souvenir Volume two 11); প্রেন্দ্রীে চতরকত্রর ওপর স্পট লাইকটর 

েকিপণ, প্রযমন- Rabindranath Tagore at the Calcutta congress ছতবকি (Souvenir Volume two 6) 

এবাং সকবটাপতর তড্রমলযাকণ্ডর মকিা এেতট ছতবকি এেতট নাটকের মেসজ্জার ধরকন সমগ্র তচত্রতটকে সতজ্জি েরার 

মকধয তদকে গগকনর নাটযতচন্তার েোি প্রদখকি পাওো যাে। এই সূকত্র তচন্তামতণ েকরর বযাখযা, ‘Stage and drama 

must have influenced his mind profoundly, as his later paintings show an effect of stage 

settings and an atmosphere charged with the expectancy of the theatre’. (Souvenir Volume 

two 2) The Coming of the Princess ছতবতট তনকে আকলাচনাে রিন পাতরমু বলকছন, একেবাকর নাটকের 

মকের ধরকন আঁো। ‘In the middle is placed what seems to be the main character while the 

two doors in the back wall appear as part of the settings also to be used for entry and exit 

of actors. The vertical sections on either side clearly suggest lateral wings of the stage. 
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Devices borrowed from stage are the overhanging frontal panels and use of wings to create 

depth in planes’ (Parimoo 103, Plate 197). গগকনন্দ্রনাকির এেতট নাটে সম্বন্ধীে প্রস্কচ-ও খঁুকজ পাওো 

প্রগকছ। প্রসই প্রস্কচতটকি প্রোকনা এেতট নাটে সম্পতেটি প্রবি তেছু প্রনাট প্রলখা আকছ। যতদও প্রসতট প্রোন  নাটকের প্রস্কচ 

প্রস বযাপাকর তেছু সূত্র পাওো যােতন।  

ঠােুরবাতড়র নাটযেকযাজনা েসকি গগকনন্দ্রনাকির নাটয র্াবনা ও িার সকি িাঁর সৃতষ্টিীল তিল্পকচিনার 

ওিকোি প্রযাগাকযাকগর তবষেতট অিযন্ত গুরুত্বপূণট এেতট তদে। পািাপাতি, এই সূকত্র রবীন্দ্রনাকির মের্াবনাতট 

আকলাচনা েরাও খুব জরুরী। রবীন্দ্রনাকির প্রলখা রিমে েবকন্ধ িাঁর বাহুলযহীন মেতচন্তার দিটনগি তদেতট 

েতিফতলি হে। ১৯০৩ তিস্টাকব্দর প্রগাড়াে মে তবষেে এই েবন্ধ তিতন তলখকলন। দুই বছর আকগ পযটন্ত প্রয মে 

ঐতিহযকে তিতন সমিটন জাতনকেতছকলন, এই েবকন্ধ িার তবরুকদ্ধ তিতন েতিবাদ েরকলন। এই সূকত্র অতজি েুমার 

প্রর্াকষর তনরীিণ, ‘ ...কবাধহে িাঁর র্তবষযৎ েমটরূ্তমর উদার, উনু্মি বযাতপ্ত, োেৃতিে পটরূ্তমর তচত্রমে, বকণটাজ্জ্বল, 

সজীব অতস্তত্ব, মকের সাজসরিাম ও উপেরণ প্রজাগাড় েরবার বাস্তব অসুতবধা এবাং জতটল েলাতনর্টর নাটযেকোকগর 

বহুবযেসাকপিিা ইিযাতদ র্াবনা বারা চাতলি হকে েবন্ধতট তিতন তলকখতছকলন’(Rangamanche Bangla Nataker 

Prayog 187-188)। সুিরাাং রিমে সাংক্রান্ত আকলাচনাে অতজকির এই তবকেষণকে তবকবচনাে প্ররকখ েবন্ধতটকে 

বযাখযা েরা েকোজন। রবীন্দ্রনাি তলখকছন, ‘তেন্তু ছতবটা প্রেন। িাহা অতর্কনিার পিাকি েুতলকি িাকে, অতর্কনিা 

িাহাকে সৃতষ্ট েতরো প্রিাকল না; িাহা আঁোমাত্র; আমার মকি িাহাকি অতর্কনিার অিমিা োপুরুষিা েোি পাে’ 

(Bichitra Prabandha 74)। এই র্াবনার েতিফলন প্রদখকি পাই রবীন্দ্রনাকির নাটয রচনাকিও। মুিধারা, 

রিেরবী, রকির রতি--একের পর এে নাটকে নাটযোর তনকদটতিি েিীেী মেসজ্জার উকেখ পাওো যাে। 

রবীন্দ্রনাকির তনঃসিে উতি, ‘র্াবুকের তচকত্তর মকধয রিমে আকছ, প্রস রিমকে স্থানার্াব নাই। প্রসখাকন জাদুেকরর 

হাকি দৃিযপট আপতন রতচি হইকি িাকে। প্রসই মে, প্রসই পটই নাটযোকরর লিযস্থল, প্রোকনা েৃতত্রম মে ও েৃতত্রম 

পট েতবেল্পনার উপযুি হইকি পাকর না’ (Bichitra Prabandha 76)। রবীন্দ্রনাকির স্বেীে োতবযে র্তিকি প্রলখা 

এই সুকরর িুতলর ছতব তনকে অতজি েুমার প্রর্াকষর বাস্তবিা তনর্টর েশ্ন, ‘র্াকলা েিা, তেন্তু িা হকল পি, র্াট, মাঠ, 

গুহাবার এইসব দৃিযনাম তদকেকছন প্রেন?’ (Rangamanche Bangla Nataker Prayog 187-188)। 
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যাই প্রহাে, রবীন্দ্রনাকির এই মেতচন্তা হেকিা দািটতনে তচন্তা েসূি। তোংবা অতজকির তবচার মকি েকযাজনা 

সাংক্রান্ত জতটলিা এড়াকনার এে পিা। োরণ যাই প্রহাে না প্রেন, এেতট েিা তনঃসকন্দহ প্রয উতনি ও তবি িিেীে 

বাাংলা তিকেটার জগকির প্রয ইউকরাপীে আদকল বাস্তকবর মাকিা বা ইলুযিতনস্ট মেসজ্জার ধরকনর মে সাজাকনার 

েচলন শুরু হকেতছল, রবীন্দ্রনাি ও িাঁর নাটযেমটীরা প্রগািী িার বাইকর এেতট স্বিন্ত্র পতরচে তনকে দাঁড়াকি 

প্রচকেতছকলন। ফাল্গুনী নাটকের মেসজ্জা তনকের্ারিী পতত্রোে ১৩২২ বিাকব্দ বা ১৯১৫ তিস্টাকব্দ েতব সকিযন্দ্রনাি 

দকত্তর প্রলখা তববরণী প্রিকে জানা যাে: 

দৃিযপট যা প্রদখাকনা হকেকছ িা রূ্কগাল পতরচকের প্রোকনা পযটাকের সকিই প্রমকল না। ...নীল রকঙর পদটাে 

সবুকজর আর্া... প্রগাটা েিে িারা প্রদখা যাকে ... এেটুখাতন চাঁদও প্রদখা তদকেকছ। দু-এেটা গাকছর িাল 

মািার ওপর েুঁকে রকেকছ, িার এেটাকি এেতট েুলানা বাঁধা। দু-এেটা লিা লতিকে উকঠকছ, উঁচু নীচু 

জােগাে ফাঁকে ফাঁকে িৃণমিরী বসকন্তর হাওোে রতিন হকে উকঠকছ। এর প্রবিী আর তেছু নে (Hazra 

176)।  

অিযন্ত সামানয তচত্রােন তদকে দৃিযপটতটকে রাতিকে প্রিালা হকেকছ। অিটাৎ বলা প্রযকি পাকর, মেসজ্জা নাটকের 

বাস্তবিাকে ছুঁকি চাইকছ না। িার লিয নাটকের গর্ীর র্াবতট। দৃিযপকটর উপতস্থতি নাটযােনকে বাস্তবিার র্াকর 

র্ারাক্রান্ত েরকব না। প্রস শুধু বহন েরকব নাটকের মূল বিকবযর প্রদযািনাটুেু। সম্ভবি এই তছল ঠােুরবাতড়র 

নাটযািকনর মে-আকোজকনর দািটতনে র্াবনাতট। 

এর পরবিটী সমকে ১৯১৭ তিস্টাকব্দ িাের্র নাটেতট অতর্নে েরা হে প্রজাড়াসাঁকো ঠােুরবাতড়কি (A. 

Ghosh Bangla Nataker Prayog 208)। প্রসখাকন তেন্তু অকপিােৃি র্ারী প্রসট প্রসতটাং-এর বযবহার লিয েরা 

যাে। মেসজ্জার প্রনিৃত্ব তদকলন গগকনন্দ্রনাি ও অবনীন্দ্রনাি ঠােুর। নীল সাইকক্লারামা, িাকি এেফাতল চাঁদ। িার 

সামকন দরমার গ্রামীণ র্র। দরজা জানলা েুলুতি। খকড়র চালা। খাট তবছানার বযবহার। তপিকলর পাতখর দাঁড়। 

একেবাকর আদিট পাড়াকগঁকে র্র। এই নাটকে োে সমূ্পণটিই বাস্তকবর মকিা বা ইলুিতনস্ট প্রস্টজ প্রসতটাং-এর পি 

অনুসরণ েরকলন তিল্পীরা। গগকনন্দ্রনাকির জীবনেিাে প্রমাহনলাল গকিাপাধযাে তলখকছন: 

অমন েকর এর আকগ প্রেউ প্রস্টজ সাজাে তন। এর আকগ প্রস্টজ সাজাকনা হি তসন  প্রপতন্টাং েকর। দৃিযগুতল 

পকটর গাকে এঁকে প্রস্টকজ সাতজকে প্রদওো হি। ‘িাের্র’-এর প্রবলাে হল অনাড়ম্বকরর চূড়ান্ত। সামকনর 
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তদেটা শুধু এেটা খকড়র চাকলর সমু্মখর্াগ। সতিযোকরর খড়—োপকড়র উপর আঁো নে। তপছকন শুধু নীল। 

দৃিযবদল বকল তেছু তছল না। প্রিষ দৃকিয শুধু প্রসই নীকল তেছু িাঁরা ফুকটতছল। প্রস্টকজর সামকন সাজাকনা 

তছল গুে গুে রজনীগন্ধা (114)।  

অিটাৎ প্রজাড়াসাঁকোর মেসজ্জােরকদর মকধয েখকনা ইলুযযিতনস্ট অিবা েখকনা বাস্তকবাত্তর তোংবা েখকনা 

একেবাকর তনরার্রণ িূনয-োে মে—সবতেছু তনকেই েবল পরীিা তনরীিা চলতছল।নাটে তবকিকষ মেপতরেল্পে 

িার তবতিষ্টয তনরূপণ েরকিন। তিতল্পে সুষমা ও র্াকবােীপে রুতচকে োধানয তদকে প্রজাড়াসাঁকোর নাটয েকযাজনার 

দৃিয র্াবনা েরা হি এ বযাপাকর প্রোকনা সকন্দহই প্রনই। শুধুমাত্র চটেধারী মেকেৌিল েতিিা েরার প্রোকনা দাে 

বা েকোজন িাঁকদর তছল না। িাঁরা নাটযবস্তুকে অনুসরণ েকর মে পতরেল্পনা েকরকছন। নাটযর্াব ও বিবযকে 

অগ্রাতধোর তদকে চাতলকে প্রগকছন িাঁকদর পরীিা-তনতরিা। 

তেন্তু প্রজাড়াসাঁকোর মেতিল্পী অিটাৎ রবীন্দ্রনাি বা অবনীন্দ্রনাি বা গগকনন্দ্রনাকির এই েকচষ্টা প্রনহািই 

উচ্চতবত্ত অন্দরমহকলর তিতল্পে েোস তহকসকবই সীমাবদ্ধ হকে রকে প্রগতছল। এই তিল্পর্াবনার প্রপছকন প্রোকনা 

বযবসাতেে চমে সৃতষ্টর দরোর তছল না। তটতেট তবতক্র েকর নাটযিালা চালাকি হকব, এমন প্রোকনা বাধযবাধেিা তছল 

না। উচ্চির দািটতনে মিাদিটগি তিতল্পে প্রচিনা প্রিকেই এই েোসগুতল সাংর্তঠি হকি প্রপকরকছ। তেন্তু েলোিার 

সাধারণ রিালেগুতলর এই রেম তিতল্পে োরুোকজর পতরসর তছল না। তিকেটার মেকে বাঁচাকি, আতিটে লাকর্র 

পতরমাণ অবযাহি রাখকি, প্রপিাদাতর নাটযেমটী তহকসকব তটঁকে িােকি আকবগেবণ মধযতবত্ত নবয ইাংকরতজ র্াবধারাে 

উবুদ্ধ যুবেকদর বাস্তকবর মকিা নাটয আকোজকনর আকোজন েরকিই হি। এছাড়া প্রোকনা রাস্তা তছল না। পরবিটীোকল 

আবার অমকরন্দ্রনাি দকত্তর মকিা ধনী বযতি যখন মকের র্ার তনকলন, িখন প্রসই ইলুযিতনস্ট মের্াবনার আরও 

েসার র্টল। োরণ জনরুতচ ও চাতহদাকে যিাসম্ভব পূরণ েরার দাে তনকেই মে র্াবনার োজ সারকি হি 

মোধযিকদর। প্রসখাকন প্রযমন পটুো তিল্পীর ঐতিহযবাহী স্টাইলাইজি অঙ্কনরীতির স্থান প্রনই, এেইর্াকব উচ্চতবত্ত 

িকখর নাটযিালার র্াবুে প্রস্টজ ক্রাফকটর অবসর প্রনই। এই দুই েবল দূরবিটী অঙ্কন ধারার মাকে দাঁতড়কে তনকজকদর 

মের্াবনাকে এতগকে তনকে প্রগকছ মধযতবত্ত প্রপিাদাতর নাটযিালা। সীমাবদ্ধিার মকধযই পরীিা-তনতরিা চাতলকেকছ। 

নিুন মে বাতনকেকছ। চমেেদ তসন তসনাতর এঁকেকছ। জনমকনারিকনর োজ েকর প্রগকছ। 
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প্রিকষর েিা 

বাাংলা তিকেটাকরর শুরু প্রিকেই মকের দৃিযপট তনকে সমাকলাচনা প্রদখা যাকে। এই মেসজ্জা েরার জনয 

েধানি িাে পড়ি িহর ও িহরিলীর পটুো সম্প্রদাকের মানুষকদর। বাঙলার এই প্রলাে সম্প্রদাকের মানুকষরা 

িাঁকদর তচত্রেতিিকণর মকধয েখকনা প্রোকনা ইউকরাপীে বাস্তববাদী র্রানার অঙ্কনরীতির তিিা পানতন। িাকঁদর রঙ 

িুতল তদকে পকটর োপকড় তচত্র ফুতটকে প্রিালার প্রয তবতিষ্টয প্রদখা প্রযি, প্রসই তিিা েতিিণ বা রুতচকবাধ তদকে নবয 

ইাংকরতজ র্াবধারাে পুষ্ট উচ্চতবত্ত ও মধযতবত্ত বাঙাতলর তিল্পকবাধকে আেষটণ েরা যােতন। নবয তিতিি নাটযেমটী চাইকছ 

বাস্তকবর মকিা মোেন। এই সূকত্র বলা দরোর মকে বাস্তবিার আগমকনর জনয মকে মতহলা চতরকত্র মতহলাকদর 

তনকে আসা হে। প্রমকে চতরকত্র প্রমকেকদরই র্াকলা মানাে, এমনটাই বিবয তছল প্রমকেকদর মকে আনার পকি 

সওোলোরী নাটযবযতিকদর। প্রমকেকদর মকে আসার অধযােতটকি এই তবষকে তবসৃ্তি আকলাচনা হকেকছ। তরমতল 

র্ট্টাচাকযটর তবকেষণতট মকে বাস্তবিার আগমকনর তবষকে তবকিষ জরুরী হকে ওকঠ। তিতন বলকছন, ‘At the level 

of mimesis, women playing themselves were ‘realistic’ by their very presence on stage, 

according to the new norms of representation made visible in proscenium performance’ 

(Public Women 305)। সমস্ত স্তকর নাটয েকযাজনাকে হকে উঠকি হকব ‘বাস্তববাদী’। িা প্রস মকে মতহলা অতর্কনত্রী 

আনাই প্রহাে তে মেসজ্জার প্রিকত্রই প্রহাে।হুবহু বাস্তকবর েতিতলতপ গকড় িুলকি হকব মকে। অিবা নানান োতরগতর 

চমে বযবহার েকর মেকে জাঁেজমকে র্তরকে িুলকি হকব। িার জনয চাই নিুন ইউকরাপীে র্রানার নাটযসজ্জার 

নানা োতরগতর তবষেে জ্ঞান অিবা পারকস্পেতটর্ রীতি অনুযােী অঙ্কনরীতির েতিিণ। তেন্তু বাঙলার পটুোর প্রস 

তিিা প্রনই। িার হাকির িুতল বা রঙ তদকে দৃিযপকটর ওপর প্রসই রেম বাস্তবানুগ তচত্রােণ সম্ভবও নে। তোংবা 

সাকবে োকলর তিল্পরীতি অবলম্বন েকর আধুতনে মকের চাতহদা অনুযােী নানান চমে সৃতষ্টর িমিাও িাঁকদর প্রনই। 

ফকল সমাকলাতচি হকি িােল পটুোরা। তবরি মধযতবত্ত ধীকর ধীকর তনকজই িুতল ধরল। মেসজ্জা েরল। সতরকে তদল 

তনম্নবগটকে। 

উতনি িিকের প্রগাড়ার তদকের বাাংলা তিকেটাকরর মেসজ্জার আকলাচনাে খুব প্রবতি মেকেৌিকলর উকেখ 

পাওো যাে না। ইাংকরতজ নাটকের অনুকেরণাে গকড় ওঠা বাাংলা তিকেটাকরর শুরুর তদকের সমাকলাচনা বা েতিকবদকন 

দৃিযপট বা তসন অঙ্কন সামানযই উকেখ িােি। অতর্কনিা অতর্কনত্রীর সাজকগাজ রূপসজ্জা প্রপািাে আিাে আর 
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সকি নাটকের দৃিযপট তনকে দুই-এে েিা প্রলখা হি। প্রোিাও প্রলখা িােি তসন আঁো র্াকলা হে তন। অিবা মকনাহর 

বা সুন্দর। এই ধরকনর উকেখগুকলা প্রিকে মকন হে বাাংলা নাটকের দিটে নাটকের মেসজ্জা তনকে িখনও প্রিমন 

সকচিন হকে ওকঠতন।  

বরাং তবি িিকের প্রগাড়া প্রিকে ধীকর ধীকর প্রপিাদাতর রিমকে প্রবি তেছু চমেেদ মে আকোজকনর েিা 

জানা যাে। নাটযিাতত্ত্বে তেরন্মে রাহা তলখকছন, ‘What engaged the stage designers more was the 

attempt to create ‘magical effects’. Thus we read of trap doors and diaramas, of seas turning 

into forests, of mechanical devices to represent mythical ages in plays…’ (72)। মকে আস্ত এেটা 

প্ররলগাতড় চালাকনার মকিা েুঁতেপূণট মের্াবনার সাহস প্রদখাে বাাংলা তিকেটার। ‘পাকছ অকনযর হাকি তবপতত্ত র্কট িাই 

ড্রাইর্ার প্রসকজ গাতড় চালাকি প্রগকলন প্রযাকগন্দ্রনাি তমত্র তনকজ। সবাই অবাে। তেন্তু তবভ্রাট র্টকিও প্রদতর হল না। 

প্রিন প্রিা বাঁতি বাতজকে প্রস্টকজ ঢুকে পকড়কছ। গল-গল প্রবকরাকে প্রধাঁো। যাত্রী হকলন অকধটনু্দকিখর বা গাইকোোড়। 

ড্রাইর্ার প্রযাকগন্দ্রনাি তনকজ। আর গািটসাকহকবর রূ্তমোে অমৃিলাল। তেন্তু এতে! এ প্রয ন যকযৌ ন িযকিৌ। গাতড় প্রয 

নকড় না। প্রযাকগন্দ্রনাি এটা নাকড়ন, ওটা প্রটকপন—গাতড় একেবাকর নট  নড়নচড়ন। গুিন উকঠকছ দিটে মহকল। 

অমৃিলাকলর তছল দারুণ উপতস্থি বুতদ্ধ। েট  েকর লাল পিাোটা প্রবর েকর উতড়কে তদকি লাগকলন। আর গাতড় যাে 

তে েকর’ (B. B. Ghosh)। 

তবি িিকের এই মেসজ্জার জাঁেজমে শুরু হে সম্ভবি পাতসট তিকেটাকরর ের্াকব। পাতসট তিকেটার ১৮৫০ 

প্রিকে ১৯৩০ তিস্টাব্দ পযটন্ত সারা র্ারিবকষট অিযন্ত ের্াবিালী হকে উকঠতছল। পাতসট তিকেটারকে র্ারকির েিম 

আধুতনে বাতণতজযে তিকেটার তহসাকব প্রদখা প্রযকি পাকর। উপমহাকদকি ইউকরাপীে েযুতি, োচুযট এবাং প্রদিীে 

তিল্পেলাগুতলর এেতত্রি রূপ হকে উকঠতছল এই পাতসট তিকেটার। সারা র্ারিবকষট বাতণতজযের্াকব অিযন্ত সফল এেতট 

জােগা েকর তনকেতছল এই তিকেটার। নামতটই ইতিি প্রদে প্রয, পাতসট জাতির মানুকষরাই এই তিকেটাকরর েধান মাতলে 

তছল। পতিম র্ারকির পাতসট সম্প্রদাকের মানুকষরা মূলি বযবসা বাতণজয েরি। উতনি িিকের প্রগাড়ার তদকে িারা 

পতিম র্ারকির এেতট গুরুত্বপূণট বযবসাতেে িতি হকে ওকঠ এবাং প্রসই সমে িারা তিল্পসাংসৃ্কতি প্রিকত্র েচুর তবতনকোগ 

েরা শুরু েকর। আর এই তবিাল অিটননতিে তবতনকোকগর জনযই িাঁকদর েকযাতজি নাটকে নানান চমেেদ তবষে 

প্রদখাকনার প্রবি সুতবকধ হকেতছল। রামােণ, মহার্ারি, আরবয রজনী, তর্কক্টাতরোন প্রমকলাড্রামা, প্রিক্সপীোকরর িযাকজতি 
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েকমতি—সব ধরকনর নাটেই পাতসট মকে স্থান প্রপকেতছল। পাতসট নাটযমকে ইউকরাপীে মোেন পদ্ধতি সুতনপুণর্াকব 

অনুসরণ েরা সম্ভব হকেতছল।  

েকসতনোম আকচটর মকধয তদকে নাটে প্রদখাকনার ধরনতটকে হুবহু নেল েরকি প্রপকরতছকলন এই পাতসট নাটকের 

েমটীরা। ইউকরাপীে েকসতনোম নাটকের সবটকশ্রি অনুসরণ পাতসটরাই েরকি প্রপকরতছকলন। শুরুর তদকে বাঁকির তিতর 

অস্থােী মকের প্রর্িকর প্রয দৃিয-আকোজন েরা হি, িা তনঃসকন্দকহ র্ারকি েচতলি আর সমস্ত নাটযমকের িুলনাে 

অকনে প্রবতি আেষটণীে হকে উকঠতছল। প্রসামনাি গুকপ্তর সৃ্মতিচারণা প্রিকে জানা যাকে, তনউ অযালকফ্র্ি মণ্ডতলর 

রিমেতট োে ৭০ ফুট চওড়া ও ৬০ ফুট লম্বা তছল। দিটকের বসার স্থানতট তছল সুতবিাল, োে ৬৯০০ বগটফুট 

এলাো জুকড় (219)। ইউকরাপীে পারকস্পেতটর্ রীতিকি আেঁা হি পাতসট তিকেটাকরর পুঙ্খানুপুঙ্খ তনখঁুি দৃিযপটগুতল। 

এর আকগ যা যা মেদৃিয আেঁা হকেতছল, িার িুলনাে অকনে প্রবতি সিয ও বাস্তবানুগ হকে উঠকি প্রপকরতছল পাতসট 

তিকেটাকরর দৃিযপটগুতল। সাধারণি বন, বাগান, রাস্তা, োসাদ এবাং েখনও েখনও স্বগট আঁো দৃিযপট প্রদখা প্রযি। 

এছাড়াও, েতিতট নাটয সাংস্থার নাটে অনুযােী তনজস্ব তনতদটষ্ট দৃিযপটও িােি। েিকম, ইউকরাপীে তিল্পীকদর তদকে 

দৃিযপট আঁোর োজ েরা হেি (S. Gupta 220)। িকব পকর, আটট েকলজগুতলকি েতিতিি র্ারিীে তচত্রতিল্পীকদর 

এই োকজর দাতেত্ব িুকল প্রদওো হকেতছল। 

এই জাঁেজমেপূণট বাতণতজযে তিকেটাকরর প্রবি অকনে েেতট নাটে তনেতমির্াকব েলোিাে অতর্নীি 

হকেতছল। প্রহকমন্দ্রনাি দািগুপ্ত জানাকেন, উতনি িিকের প্রিষ প্রিকেই েলোিা িহকর পাতসট তিকেটাকরর অতর্নে 

হি (Dasgupta 4: 227)। তর্কক্টাতরো পাতসট অকপরা েম্পানী, পাতসট এলতফেকটান ড্রামাতটে ক্লাব, পাতসট অযালকফ্র্ি 

তিকেতিেযাল েম্পানী—এইরেম আরও প্রবি তেছু পাতসট নাটয সাংস্থা েলোিাে তনেতমি অতর্নে চালাকিন। এইসব 

নাটয েকযাজনার চমেেদ মোেন সম্পকেট প্রহকমন দািগুপ্ত তলখকছন: 

...scenes and sceneries of the Parsee theatres were very gorgeous. Scenes for the 

Elphinstone (Theatre) were specially designed and painted by K. Husain Buksh of 

Lahore and the great transformation scenes in Bilwamangal e.g. when Srikrishna was 

born from lotus flower, His advent on the horizon, but his immediate metamorphosis 
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to a shepherd boy, Chintamoni’s vision and Bhagirathi’s sudden transformation into 

a human skeleton were really enchating’ (Dasgupta 4: 232) 

পাতসট নাটকের সবকচকে িতিিালী উপেরণই তছল এই মেদৃিযােকনর চমেগুতল। নাটকের তবজ্ঞাপকনও প্রসই 

তবষেগুতল উতেতখি হি (Yajnik 114)। 

New Play!        New Play! 

AT THE 

CORINTHIAN THEATRE  

ETC. 

THE LOVE STORY OF THE AGES 

N A L AA N D   D A M A Y A N T I 

A Spectacle of Super-Extravagant Splendour 

in Three Acts 

etc. 

With an All-Star Cast Featuring India’s 

Popular Stage-Star 

MASTER MOHAN 

in the principle role of ‘Bidushak’ 

The Play is replete with gorgeous dresses, wonderful trans- 

formation scenes and weird and enchanting effects. . . . 

The entire gorgeous scenery designed and painted by 

India’s Greatest Living Artist 

Mr. K. Hussain Buksh, of Lahore 

 



ব া াং ল া  ন া ট ক ে র  ম ঞ্চ স জ্ া ঃ  অ ধ য া য়  ৪  P a g e  | 272 

 

The Sleepy Lotuses transforms themselves into Fairy visions. 

The Vision of Princess Damayanti. 

The bursting of a lotus and the appearance of Goddess  

‘Saraswati’ therefrom. 

The flight of the Swan. 

The ‘Swayambhara’ of Damayanti. 

Narad’s descent from the clouds. 

The miraculous appearance of Kali with the Flaming sword. 

The transformation of five Nalas. 

The transformation of ‘Karkota’ in a forest fire. 

The Durbar-Hall of King Nala. 

The transformation of seven Fairies, etc. 

েলোিার পাতসট মকের এই েযুতিগি তবতিকষ্টযর ছাপ একস পকড় বাাংলা মকে।পাতসট নাটযোর ‘আরাম’-এর 

প্রলখা ‘কবনতজর-বদ্রমুনীর’ নাটেতট ১৮৯৩ তিস্টাকব্দ েলোিার স্টার তিকেটাকর বাাংলাে অতর্নীি হে। নাটেতটর 

নামতট পযটন্ত এেই রাখা হে। শুধু র্াষা তছল বাাংলা এবাং বাাংলা গীতিনাটকের র্িীকি নাটেতট সম্ভবি পতরেল্পনা 

েরা হে (Rimli Bhattacharya Public Woman 298)। পািাপাতি পাতসট তিকেটাকরর ের্াকববাাংলা তিকেটাকরর 

োতরগতর তবদযারও েবল উন্নতি প্রদখা যাে। বাাংলা মকের অতর্কনিারা আোি প্রিকে প্রিকে প্রনকম একস মাতটর িলাে 

লুতেকে প্রযকি শুরু েকর। প্রগ্রট নযািনাল তিকেটাকরর হীরে-চূণট নাটকে প্রযাকগন্দ্রনাি তমকত্রর পতরেল্পনাে মকে প্ররলগাতড় 

চলা, মকে প্রিকনর প্রধাঁো ওঠা ও আকলা চমকে ওঠা বা অমকরন্দ্রনাকির নাটকে মকে প্রর্াড়াে চকড় েকবি েরা, 

তবকনাতদনীর তিটাতনো চতরকত্র ওপকরর দতড় প্রবকে মকে প্রনকম আসা ইিযাতদ মে চমকের বযবহার লিযণীে। প্রসই 

সমেোর নাটকের মেসজ্জা নাটকের গর্ীর র্াবকে বহন েরবার প্রচকে প্রবতি মকনাকযাগী হকেতছল নানান ধরকনর 

মে চমকের উপাদান তিতরর তদকে। ক্রমাগি বাস্তব ও অতি বাস্তব তনর্টর মেবযবস্থা েকর দিটকের মকনারিকনর 

োজ েকর প্রগকছ বাাংলা প্রপিাদাতর রিমে।  
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পাতসট তিকেটাকরর এই েবল েতিপতত্ত বাাংলা তিকেটাকরর মের্াবনাকে আকন্দাতলি েকরকছ। এই 

চমেসৃতষ্টোরী মের্াবনার এে অনযিম সম্বল হকে উকঠতছল প্রসই সমেোর অিযাধুতনে অঙ্কন পদ্ধতি। যতদও শুধু 

অঙ্কন নে, প্রসই সমেোর র্াষ্কযট বা েতিমা তনমটাকণর প্রিকত্রও নবয ইউকরাপীে র্াবনার েোি হকেতছল। আর উতনি 

িিকের মাোমাতে সমে প্রিকেই এই নিুন ধারার র্াষ্কযট পতরেল্পনার ের্াবও একস পকড়তছল বাাংলা নাটয মের্াবনার 

ওপর। ১৮৫৭ তিস্টাকব্দ োতলেসন্ন তসাংকহর তবকদযাৎসাতহনী মকে তবক্রকমাবটিী নাটকের অতর্নে হে। প্রসখাকন র্রিমুতন 

ও োতলদাকসর োল্পতনে দুতট পািকরর মুতিট মকের ওপকর বসাকনা হকেতছল।  এই মুতিট দুতট সম্পকেট তহনু্দ প্রপতিেট 

১৮৫৭ তিস্টাকব্দর ৩রা তিকসম্বর তলখকছ, ‘The marble painting on the frontispiece was as neat as 

elegant, and the stone pictures of Bharata and Kalidasa, though mostly imaginary, were 

executed with so much nicety and taste that one was involuntarily reminded of the classic 

days of Greecian sculpture and painting’ (qtd. in P. Das, Banga Rangamancha O Bangla Natak 

51)। 

উতনি িিে প্রিকে বাঙাতলকদর মহার্ারি রামােণ ও নানান তহনু্দ উচ্চ সাতহিযকে তর্তত্ত েকর নাটযবস্তু 

আবতিটি হি। অঙ্কন ও র্াষ্কযট তিল্পকিকত্রও প্রসই এেইর্াকব উচ্চসাতহকিযর গল্প তনকে বাস্তববাদী র্াষ্কযট ও অঙ্ককনর 

েবিটন হল। রামােণ মহার্ারি ও নানান পুরাকণর তবষেবস্তু অবলম্বন েকর এিতদন প্রলােতিকল্পর প্রয জতটলিাহীন 

তিল্পরীতির েচলন তছল, প্রসই অর্যাস প্রিকে সকর আসকি চাইল বাঙালী মধযতবত্ত তিল্পী দল। বাস্তববাকদর আেষটণ 

িখন এিই েবল হকে উকঠতছল প্রয, উচ্চসাতহকিযর তবষেবস্তুকে তর্তত্ত েকরও িাঁরা বাস্তববাদী অঙ্কন ও র্াষ্কযট তনমটাকণর 

েকচষ্টা শুরু েরল। তহনু্দ প্রপতিেট ১৮৫৪ তিস্টাকব্দর ৪ঠা প্রম তলখকছ, ‘Let our readers now consider what 

would be the effect of a body of artists [trained in the School] with high conceptions and 

a refined tastes modelling the idol-forms we worship’ (qtd. in S. Banerjee The Parlour and 

the Streets 191)। পূজয প্রদবীমুতিটর গঠকন বাস্তবিার প্রজাোর একস লাগল। প্রসই বাস্তকবর মাো গকড় প্রিালার প্রঢউ 

একস পড়ল বাাংলা নাটকের মেসজ্জাকিও। নবীন বসুর তিকেটাকর সতিযোকরর আসবাব পত্র বযবহাকরর েিা তবচার 

েকর মকন হে নবীন বসু এেতট বাস্তকবর অনুরূপ মোেকনর েকচষ্টা প্রিকে এই পতরেল্পনা তনকেতছকলন। পরবিটী 

োকলর বাাংলা তিকেটাকর প্রসই বাস্তবতর্তত্তে নাটয আকোজকনর আরও জনতেেিা প্রদখা প্রযকি লাগল। মকের সমস্ত 
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দৃিযগি েযানর্াসতটকেই আপাদমস্তে ইউকরাপীে অনুেরকণ সতজ্জি েকর িুলকি চাইকলন নাটযবযতিরা। তবি িিকের 

প্রগাড়ার তদকে ক্রকম ক্রকম প্রসই ইলুযিতনস্ট বা বাস্তকবর মাোসৃতষ্ট েরার প্রোঁে পতরবতিটি হকি িােল মে চমে 

সৃতষ্টর তদকে। নাটকের গর্ীর বস্তু ও দৃকিযর চাতহদা অনুযােী মেসজ্জার আকোজন েরার প্রিকেও প্রবতি উকেিয হকে 

উঠল নানান োতরগতর উপেরণ বযবহার েকর নাটকের দৃিযােকন েতি তনেি নিুন নিুন চমে তিতর েরা। 

পািাপাতি ঠােুর পতরবাকরর মকিা অকপিাদার মে আকোজকন প্রজার প্রদওো হতেল নাটকের গর্ীর র্াকবর 

তদকেই। নাটয চমে সৃতষ্ট েকর দিটেকদর িাে লাতগকে প্রদওোর িুলনাে নাটকের অন্ততনটতহি র্াববস্তুকেই োধানয 

তদকি প্রচকেতছকলন ঠােুর বাতড়র তিল্পীরা। িাঁকদর তনকজকদর পতরসকর দিটেকদর িাে লাগাকনা মকনারিকনর প্রিমন 

দাে তছল না। বযবসাতেে স্বািট জতড়কে না িাোে িাঁরা গর্ীর নাটকের গর্ীর দিটনতর্তত্তে মেসজ্জা েরার অবোিও 

প্রপকেকছন এবাং প্রসই তবষকে তনেি চচটা ও েকোগেলাে তনমগ্ন হকি প্রপকরকছন। 

প্রপিাদাতর মকের নাটযেমটীকদর ইলুযিতনস্ট বা বাস্তকবর মাো তিতর েরার তিল্পরীতি তোংবা ধনী গৃকহর 

অকপিাদার নাটযেলাে নিুন র্াবতনর্টর মেসজ্জার পরীিা-তনতরিা—কোকনা জােগাকিই স্থান হল না সাকবে র্রানার 

তনম্নবকগটর পটুোকদর। নাটয চচটার শুরুকি িাঁকদর িাে পকড়তছল তঠেই। তেকেকপর তিকেটাকর প্রলােতিল্পীর পুিুল-

অতর্কনিা তনমটাণ তোংবা নবীন বসু বা প্রজযাতিতরন্দ্রনাকির প্রগাড়ার তদকের নাটকে প্রদিী নামেরা পটুোকদর আহ্বান 

েরা হে। তেন্তু তদন যি একগাকি িাকে, বাঙাতল যি ইাংকরতজ তিিাে তিতিি হকি িাকে, নাটয তিল্পীরা যি 

ইউকরাপীে দৃিযসজ্জা ও মেসজ্জার র্াবনাে সকচিন হকি িাকে, িিই নাটয আতিনা প্রিকে বাদ পড়কি িাকে 

প্রলােতিল্প ও িাঁকদর তিল্পীরা। স্পষ্ট তবর্াজকন তবর্াতজি হকে যাে সমাজ। পটুোরা প্রমাটামুতট অপতরবতিটি র্াকবই 

প্রবঁকচ িাকেন তনকজকদর অঙ্কনরীতি তনকে; মধযতবত্ত নাটযেমটী প্রমকি িাকেন বাস্তবানুগ তিল্পচচটার পতরসকর; আর 

উচ্চতবকত্তর িকখর তিকেটার চলকি িাকে র্াবগর্ীর অতি িুদ্র স্বেীে গণ্ডীকি। 

মেসজ্জার ইতিহাসঃ তবেল্প রচনার সম্ভাবনা 

বিটমান অধযােতটর প্রিকষ এ েিা পতরষ্কার প্রয, বাাংলা নাটয ইতিহাকস মেসজ্জার বযাপাকর প্রযটুেু িিয পাওো 

যাে, িার মকধয প্রিকে এেতট গর্ীর সমাজতবজ্ঞান তর্তত্তে পযটাকলাচনা েরার যকিষ্ট সুকযাগ আকছ। নাটয ইতিহাস শুধু 

েকব প্রোন  নাটে অতর্নীি হকেতছল, িার পতরসাংখযান নে। সমাকজর তবতর্ন্ন প্রছাট-বড় র্টনা, প্রদকির িাসকের 

রাষ্ট্রননতিে িমিার েকোগ, মানুকষর রুতচ-চাতহদা ও অিটননতিে অবস্থার ওপর নাটকের রূপ তবতিষ্টয পতরবতিটি 
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হকি িাকে। ধনীর বাতড়র প্রচৌহতে প্রিকে প্রবতরকে গণিাতন্ত্রে মে েতিিার র্টনা প্রযমন নাটয ইতিহাকস স্থান পাে, 

প্রিমনই অতর্কনিা-তনর্টরিা প্রিকে প্রবতরকে নাটয জগৎ প্রেমন ধীকর ধীকর তনকদটিে-তনর্টরিার তদকে পা বাতড়কেতছল 

প্রসই তববরণীও নাটয ইতিহাস রচনার এে অনযিম গুরুত্বপূণট অাংি জুকড় িাকে। প্রদকির রাজননতিে ও আইনী 

বযবস্থার পতরবিটকন নাটকের তবষেবস্তুর বদল র্টা প্রযমন নাটয ইতিহাস প্রলখার এে অনযিম সহাে হকে ওকঠ, 

এেইর্াকব, েকব প্রোন  অতর্কনত্রী প্রোন  রিালকে েিম অতর্নে েকরতছকলন প্রস বণটনাও নাটয ইতিহাকসর পতরসকর 

এে তবতিষ্ট স্থান পাে। 

তেন্তু অতধোাংি প্রিকত্র, বাাংলা নাটকের েিাগি ইতিহাস চচটাে প্রোকনা সমকেই নাটযদৃকিযর তববিটকনর 

ইতিহাসকে অন্তরু্টি েরা হে না। নাটকের ইতিহাকসর আেরগ্রিগুতলকি মেসজ্জার তববরণগুতল প্রনহািই নামমাত্র 

উকেকখই সমাপ্ত হে। এর দুইতট োরণ িােকি পাকর। েিমি, নাটয েকযাজনার দৃিযােকনর তবস্তাতরি িিয (বা 

তর্সুযোল িেুকমকণ্টিকনর) পাওোর অর্াব। উতনি ও তবি িিেীে সমাকজ প্রফাকটাগ্রাতফর চচটা অিযন্ত সীতমি তছল। 

ফকল বাাংলা নাটকের তদেপাকলরা প্রয প্রয নাটয েকযাজনাগুতল েকরতছকলন, প্রসগুতলর মেসজ্জা প্রেমন তছল িা তনকে 

খুব েম িিযই পাওো যাে। তেন্তু েশ্ন এই, প্রযটুেু িিয পাওো যাে িার মকধয প্রিকেই প্রোকনা ইতিহাস রচনার 

োজ েরা হেতন প্রেন? সম্ভবি তবিীে োরণতট এই েকশ্নর উত্তর খঁুজকি খাতনে সহােে হকি পাকর। তবিীে োরণতট 

মকন হে এইরেম র্াকব র্াবা প্রযকি পাকর—নাটয ইতিহাস রচতেিাকদর মেসজ্জার েতি অনীহা ও সকচিনিার অর্াব 

বাাংলা নাটয ইতিহাকস মেসজ্জার ইতিহাসকে এিটা অবাতঞ্ছি েকর প্ররকখকছ। নাটয তবষেে আেটাইর্ ও 

আেরগ্রিগুতলকি মূল প্রজার প্রদওো হকেতছল নাটকের প্রটক্সট ও তবষেবস্তু তনকে। তিতটি িাসকন বাাংলা নাটযেকযাজনার 

শুরুকি ইাংকরতজ নাটকের অতর্নে েরা, ক্রকম সাংসৃ্কি নাটে এবাং আরও পকর প্রমৌতলে প্রদিাত্মকবাধে ঐতিহাতসে 

নাটে বা পুরাণ-আশ্রেী ধমটীে নাটকের তবষেবস্তুগুতল তনকে আকলাচনা েরকি ইতিহাসতবদ রা প্রবতি মকনাতনকবি 

েকরকছন। েোতিি নাটে বা প্রটক্সট এবাং প্রসই নাটেগুতলর রচনানিতলর তবকেষকণর তদকেই ইতিহাসোরকদর মন 

তনকোতজি প্রিকেকছ। নাটেতটর তিকের মকধয তদকে, িার সাংলাকপর মকধয তদকে প্রয সামাতজে সিয উকঠ আসকছ, 

প্রসটুেু তনকেই তবকেষণ েরকি প্রচকেকছন অতধোাংি নাটয ইতিহাসতবদ রা। ফকল নাটয ইতিহাকসর তলতপেরণোকল 

নাটযেকযাজনাগুতলর েকযাজনাগি তবতিষ্টযগুতল উকপতিিই প্রিকে প্রগকছ। উতনি তবি িিকের নাটয সমাকলাচেও 

মেসজ্জা নামে তিতসতিনতট সম্পকেট খুব প্রবতি ওোতেবহাল তছকলন না। ফকল নাটয েকযাজনার সমাকলাচনা তলখকি 



ব া াং ল া  ন া ট ক ে র  ম ঞ্চ স জ্ া ঃ  অ ধ য া য়  ৪  P a g e  | 276 

 

তগকে মেসজ্জাকে প্রিমন গুরুত্ব প্রদনতন। আবার পরবিটীোকলর আধুতনে গকবষেরা মেসজ্জার িুলনাে প্রটক্সটতটকে 

অতধে গুরুত্ব প্রদওোে মেসজ্জার তবষেতট একেবাকর োতন্তে প্রিকে প্রগকছ। 

আরও এেতট গুরুত্বপূণট োরণ এই সূকত্র আকলাচনা হওো অিযন্ত জরুরী। নাটযতিল্পী ও েলােুিলীরা 

নাটযেকযাজনার প্রয েতিিণ প্রপকেতছকলন, প্রস সব সম্পকেট িাঁরা তনকজরা োে তেছু প্রলকখনতন। প্রগরাতসম প্রলকবদফ 

বা ধমটদাস সুকরর নাটয েকযাজনাগুতলর আকলাচনা েরকি প্রগকল িাঁকদর তনকজকদর প্রলখা অিবা মে পতরেল্পনার 

প্রস্কচগুতল তনঃসকন্দকহ সবকচকে প্রবতি দরোরী হকে পকড়। নাটকের তিে তনবটাচন েরা প্রিকে শুরু েকর িার অতর্নে, 

প্রপািাে, স্বরকিপণ পদ্ধতি, সিীকির বযবহার, মেসজ্জার পতরেল্পনা, আকলাে েকিপন এই সমস্ত তবর্াগ সম্পেটীে 

নাটয-বযােরকণর প্রয তিিা নাটয েুিীলবরা প্রপকেতছকলন, প্রসসব তবষকে প্রলখাকলতখ েরার বযাপাকর এই তিল্পী প্রগািীর 

তছল বযাপে অনীহা। তিল্পীরা তনকজরা তলকখ রাকখনতন প্রোকনা নাটয েকযাজনার েলাকেৌিলগি তববরণী। এেতট 

নাটকের দৃিয প্রপািাে আকলাে সিীকির পতরেল্পনার প্রপছকন েী র্াবনা োজ েরি, প্রস বযাপাকর প্রসই সমেোর 

তিল্পীরা প্রোকনা িিয প্ররকখ যাওোর েিা মকন েকরনতন। িাকঁদর েমটোণ্ড তছল মূলি সমসামতেে দিটেকে অগ্রাতধোর 

তদকে। উত্তরসূরী নাটযেমটীকদর জনয িাই িাঁরা প্রোকনা রচনা বা প্রস্কচ েকর যাওোর পতরেল্পনা েকরনতন। তগতরি বা 

অমৃিলালরা তবতিপ্তর্াকব নানা পত্র-পতত্রোে প্রযসব প্রলখাকলতখ েকরকছন, প্রসগুতল সাধারণি সৃ্মতিেিার ধরকন তলতখি 

হকেকছ। িাকি নাটযাধযি বা অতর্নে-অধযি বা মোধযকির তিতল্পে নাটয বযােরণ তর্তত্তে আকলাচনার িুলনাে 

নাটযেকযাজনাগুতলর অতর্নকের স্থান-োল-পাত্র বা িাঁকদর বযতিগি জীবকনর সকি নাটযকপিার প্রলনকদকনর বণটনাই 

স্থান প্রপকেকছ। এেতট নাটকের েকযাজনাগি প্রযসব তবর্াগ আকছ, প্রসগুতলর পতরেল্পনা সাংক্রান্ত তবষেগুতল িাঁকদর 

রচনাকি আকলাতচিই হেতন বা অতি স্বল্প পতরসকর আকলাতচি হকেকছ। ফকল উতনি তবি িিেীে বাাংলা নাটযদৃিয 

সম্পকেট আধুতনে যুকগর ধারণাগুতল প্রিকে প্রগকছ খতণ্ডি। 

অিটাৎ যাঁরা বাাংলা নাটকের ঐতিহাতসে তববরণী তলখকছন, িাঁরা মেসজ্জার আকলাচনাতট সামানয উকেখ 

েকরই দাতেত্ব পালন েরকছন। িাঁকদর মেসজ্জা সাংক্রান্ত প্রলখাে প্রযন প্রোকনা মিাদিট বা রাজননতিে দৃতষ্টর্তি 

েতিফতলি হকে না। নাটকের মোেন তনকে িাঁকদর প্রযন প্রিমন প্রোন গর্ীর মকনাকযাগ লিয েরা যাকে না। 

অনযতদকে নাটকের সকি সমৃ্পি নাটযেমটীকদর মকধয সাধারণি মেসজ্জাোরী বযতিরা িাঁকদর োজ তনকে তবকিষ 

তলকখ রাখকি চাইকছন না। প্রটেতনেযাল োকজ পারদিটী প্রোকনা নাটযেমটী তবকিষ প্রলখাকলতখ েরকি চাইকছন না। হেকিা 
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িাঁরা িাকঁদর তনকজকদর সৃজনিীলিা তনকে প্রলখার আত্মতবশ্বাস পানতন বকলই প্রলকখনতন। প্রসকিকত্রও িাঁকদর মূল 

র্রসার জােগাটা দকলর অধযি অতধোর েকর প্ররকখ তছকলন। নাটকের মোেন তনকে প্রোকনা আকলাচনা বা র্াবনার 

েতিফলন র্টাকিও িাঁরা প্রসই অধযকিরই মুখাকপিী হকে প্রিকেকছন। এ বযাপাকরও প্রসই নাকটযর অধযি বা অতর্নে-

েতিিেই মূল েিাসে হকে প্রিকে প্রগকছন। মেসজ্জার তবষেে পযটাকলাচনাকিও প্রযন নাটযকগািীর অধযকির তবচার 

সকবটাচ্চ মানযিা প্রপকেকছ। মেসজ্জাোরীর তনকজর িাঁর তনজস্ব সৃজনিীল োকজর গর্ীর তবকেষণ েরার প্রোকনা েিৃটত্ব 

প্রনই। িাঁর প্রসই আত্মতবশ্বাস গকড় ওঠার পতরসর প্রনই।  

এই সূকত্র ধমটদাস সুকরর আত্মজীবনীর রূ্তমোে তগতরি প্রর্াকষর প্রলখা এেতট অাংি উকেখকযাগয। ধমটদাস 

তনকজর রচনাতট তগতরি প্রর্াকষর োকছ সাংকিাধকনর জনয তদকি প্রচকেতছকলন (Sur, ‘Introduction’)। অিটাৎ তনকজর 

োজ তনকজর জীবন তনকে স্বিঃসূ্ফিট প্রলখাতট সর্য তিতিি জগকির সামকন পতরকবিকনর আকগ এেজন েতিতিি 

েিাসকের তিলকমাহর তদকে প্রলখাতটর তবধিা েমাণ েরকি প্রচকেতছকলন ধমটদাস সুর। তনকজর জীবন তনকে প্রলখাতট 

সরাসতর েোি না েকর িার ‘শুতদ্ধেরকণর’ দাতেত্ব িুকল তদকেন িাঁর অধযকির হাকি। 

িার মাকন প্রবাো যাকে, নাটযেকযাজনা তনকে যাঁরা তলকখকছন, িাঁকদর নাটযেমটী হওোর েতিিণ প্রনই। িাঁরা 

মূলি সাধারণ দিটে বা সাাংবাতদে বা চােুতরজীবী বা নাটয জগকির বাইকরর মানুষ। আবার নাটয জগকির তিল্পীরা 

যাঁরা নাটয তনমটাকণর মূল োণ্ডারী, িাঁরা তনকজকদর নাটয েকযাজনাগুতলর েকযাজনাগি প্রটেতনেযাল আকলাচনাে তবমুখ 

বা প্রসই তবষকে প্রলখার বযাপাকর যকিষ্ট আত্মতবশ্বাসী নন। ফকল নাটয ইতিহাস গ্রিগুতলকি মেসজ্জার উকেখ িাকে না, 

বা এমন র্াকব উকেখ িাকে প্রযন বাাংলা নাটে তছল আপাদমস্তে জাঁেজমেহীন শুষ্ক সাংলাপতনর্টর মোেনমাত্র। ফকল 

আজকের নাটকের ছাত্ররা হেকিা মকন েকরন, অিীকি বাঙাতলর নাটে তছল প্রনহািই সাদামাটা, অিীকির 

নাটযেমটীকদর মেেযুতির প্রোকনা পাঠই হেি তছল না। নাটযমকে সচল প্রিকনর পতরেল্পনার েিা পকড় আধুতনে 

নাটযেমটীকদর ধারণা হে, প্রসই পতরেল্পনা তছল তনিান্তই অযাকমচার তেছু েোস। অিীকির বাাংলা নাটয েকযাজনাগুতলর 

জাঁেজমেপূণট প্রপিাদাতর রূপতট একেবাকরই গণয হে না, বরাং প্রটক্সট-এর গর্ীরিার তবকেষকণই প্রবতি আেৃষ্ট হকে 

পকড় আধুতনে গকবষে সমাজ। 

বিটমান অধযাকের প্রিকষ এ েিা বলা যাে, বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাস রচনা েরকি নাটকের মেসজ্জা 

সাংক্রান্ত নতিগুতল তনঃসকন্দকহ তবকিষ গুরুত্ব দাতব েকর। মূল েতিতিি ইতিহাকসর সমূ্পরে তহকসকব নে, মূল ইতিহাকসর 
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ফাঁে র্রাকনার জনযও নে- বাাংলা তিকেটাকরর মেসজ্জার ইতিহাস এেতট সমূ্পণট তবেল্প ইতিহাসকে েতিতিি েরার 

িমিা রাকখ। েকসতনোম নাটযমকের মূল ধারার ইতিহাস চচটাকি এমন অকনে সিয অধরা প্রিকে প্রগকছ, যা নাটকের 

মেসজ্জার তববিটকনর ইতিহাস তববরণীকি অবিযই ধরা পকড়। বাাংলা তিকেটাকরর মেসজ্জাোরী প্রগািীর ক্রমতববিটন 

অবিযই এে নিুন প্রশ্রণীকচিনার দৃতষ্টকোণ তিতর েকর, যা েিাগি ইতিহাস তবকেষকণ ধরা পকড় না বা প্রিমন গুরুত্ব 

পাে না। এই োরকণ মেসজ্জার ইতিহাসকে তবকিষ োধানয তদকে নিুন ইতিহাস রচনার োজতট শুরু হওো দরোর। 

তেন্তু িার জনয চাই স্বিন্ত্র েতিিণ। অবিযই এ েিা উকেখয, মেসজ্জার ইতিহাস প্রয তবেল্প ইতিহাকসর পি প্রদখাে 

প্রসই এেইর্াকব আকলােসজ্জা, সাজসজ্জা, মুকখাকির বযবহার ইিযাতদ তিকেটার-এর যাবিীে তসকনাগ্রাতফর 

উপাদানগুতলও নাটয ইতিহাস আকলাচনাে স্থান েকর প্রনওোর সম্ভাবনা বহন েরকি পাকর বকলই অনুমান েরা যাে। 

বিটমান গকবষণা সূকত্র তিকেটাকরর আকলােসজ্জা সাংক্রান্ত প্রবি তেছু িিয আতম প্রপকেতছ। প্রসই িিযগুতল এই অধযাকের 

প্রিকষ উকেখ েকর রাখকি চাই পরবিটী প্রোকনা গকবষণার স্বাকিট। যতদও এই বযাপাকর গকবষণা েরকি আরও গর্ীর 

মকনাতনকবি েকোজন। আমার মেসজ্জার োকজর সূকত্র আকলােসজ্জার তেছু উদাহরণ পাওো। মকনাকযাগী গকবষে 

এই তবষকে আরও অকনে িিয পাকবন বকলই আমার ধারণা। 

এই সূকত্র তবকনাতদনীর রচনাে আকলােসজ্জার তেছু আকলাচনা আকছ। তবকনাতদনী আমার েিা ও অনযানয 

রচনা -কি তলখকছন, ‘িারপর আমরা সিলবকল লকক্ষৌ যাো েরলাম … যসখাকন িেমতঞ্জকল ধমটিাসবাবু তসন খাতটকয় 

এে রেম ে'যর যষ্ট্জ সাতজকয় তনকলন, যস যবশ যিখকি হকয়তিল … মস্ত বি এে বািীর মকধয আমাকির যষ্ট্জ বাাঁধা 

হ’যয়তিল। চারতিকে  যাকসর আকলা জ্বলতিল, সমস্ত বািীটা যলাকে ভকর ত কয়তিল, অতভনকয়র সময় যবশ জমজম 

েরকি লা ল’ (97)। অথটাৎ যসই সময় মকঞ্চ আকলােসজ্ার মূল উৎস তিল  যাস। মূলি  যাকসর আকলাকিই মঞ্চ 

আকলাতেি েকর যিালা হি, এমনটাই জানাকেন তবকনাতিনী। অবনীন্দ্রনাথও িাাঁর রচনায় আকলাে-আকয়াজন তবষকয় 

তলখকিন িাাঁর ঘকরায়া গ্র্কন্থ, ‘যিিলার িাি চার তিকে যরতলাং আর তপলকপ যিওয়া, যঘরা, িারই উপকর চালা যবাঁকধ 

যস্টজ তিতর হল। িখন যিা ইকলেতরে বাতি তিল না,  যাকসর বাতির বযবস্থা হকয়কি’ (97)। এই গ্র্কন্থর আরও এেতট 

স্থাকন িাাঁর বণটনা, ‘িখন এ-রেম ইকলেতরে বাতি তিল না,  যাস বাতি, োবটন লাইকটর বযবস্থা হল। লাল সবুজ 

মখমকলর পিটা তিকয় যস্টজ সাজাকনা হল। এটা যসটা তেিুই বাি যনই। েিটািািামশাকয়র খরচ—মকনর সুকখ 
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তজতনসপির আতনকয় সাজাকনা য ািাকনা য কি’ (118)। সূেগুতল যথকে যবাঝা যাকে, তথকয়টাকর আকলােসজ্া ও 

সমাজিত্ত্ব তবষকয়  কবষণা েরার যবশ তেিু তনিশটন অপ্রিুল হয়কিা নয়।। 

প্রশ্ন এই যয, আকলা তে শুধু িৃশয-যিখাকনার জনয বযবহৃি হি? নাতে নাটযমুহূিট তিতর েরকিও তেিু আলািা 

পদ্ধতি যনওয়া হি? তবকনাতিনী আমার েথা-য় তলখকিন,  

“সকরাতজনী” নাটকের এেটী িৃকশয রাজপুি ললনারা  াইকি  াইকি তচিাকরাহন েরকিন। যস িৃশযতট যযন 

মানুষকে উোি েকর তিি। তিন চার জায় ায় ধু ধু েকর তচিা জ্বলকি, যস আগুকনর তশখা িু'তিন হাি 

উাঁচুকি উকঠ লক লক  েরকি। িখন ি তবিুযকির আকলা তিল না, যষ্ট্কজর ওপর ৪।৫ ফুট লম্বা তটন যপকি 

িার ওপর সরু সরু োট যজ্বকল যিওয়া হ’ি …  াইকি  াইকি তচিা প্রিতক্ষণ েরকি, আর ঝুপ েকর যসই 

আগুকনর মকধয পিকি। সকে সকে তপচোরী েকর যসই আগুকনর মকধয যেকরাতসন িতিকয় যিওয়া হকে, আর 

আগুন িাউ িাউ েকর জ্বকল উঠকি … (106) 

তবকনাতিনীর আকলােতক্রয়ার তবস্তাতরি বণটনাতট আকলাে  কবষণার প্রকয়াজনীয় যবশ তেিু মূলযবান িকথযর যজা ান 

যিয়।  

অমৃিলাল বসুর সৃ্মতি ও আত্মসৃ্মতি গ্রকি আকলাে-সরবরাকহর বযাপাকর তেছু বণটনা আকছ। প্রযমন অমৃিলাল 

বলকছন, ‘বিটমান যুক  তথকয়টাকরর বি বি অতভকনিাকির মুকখর উপর ইকলেতরে লাইট যিওয়া যফসান হকয়কি, 

তেন্তু আমাকির যসোকল বাোলা যলখাপিা েরা, সুিরাাং অতশতক্ষি, যাোওয়ালারা আকটটর এই েিরটুেু জানকিন ; 

যাো হ'যলই িু'জন মশালতচ আনাকি হ’ি, িারা িু’তিে যথকে িু’যটা জ্বলন্ত মশাকলর আকলা প্রধান প্রধান  ায়ে ও 

অতভকনিাকির মুকখর সামকন ধ’যর থােি’ (125)। আকলাচয মন্তকবয ‘বাোলা যলখাপিা েরা, সুিরাাং অতশতক্ষি, 

যাোওয়ালা’-যির আকলাে-আকয়াজন তনকয় সম্ভবি সমাজিাতত্ত্বে তবকেষকণর তেিু সুকযা  যথকে যাকে। 

এরপর ‘অতিতিি যাত্রাওোলা’কদর মিাল সকর তগকে গযাকসর আকলার বযবহার শুরু হল বাাংলা ‘তিকেটার’-

এ। অনুমান েরা যাে, গযাকসর আকলার বযবস্থাপনা েরকি হকিা নাটযেমটীকদরই। োরণ, প্রসই সমকের নাটয-

আকোজকনর বণটনাে অমৃিলাল জানাকেন, ‘আমরা তস্থর েতরলাম যয ৭ই তিকসম্বর রাতেকি আমাকির প্রথম অতভনয় 

এই যষ্ট্কজ েতরকি হইকব। ধম্মটিাস যষ্ট্জ েতরয়া তিকলন; যনাতটশ ও তটতেট িাপান এবাং  যাস বযবস্থার ভার নক কন্দ্রর 

উপর নযস্ত হইল’ (Smriti O Atmasmriti 55)। এরপর অতভনকয়র তিকনর ঘটনা বণটনায় েরকি ত কয় অমৃিলাল 
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বলকিন, ‘৭ই তিকসম্বর, শতনবার ১৮৭২ খৃঃ অব্দ বাোলীর পব তলক  যষ্ট্কজর এেতট স্মরণীয় তিন। অপরািোকলও 

আমাকির আকয়াজন েরা অকনে বােী তিল। অকনে সাধয-সাধনা েতরয়া  যাস লা াইয়া তিবার জনয য ৌরকমাহন 

ধরকে রাজী েরান হইল। সন্ধযার তেিু পূকবট  যাস বসান হইল’ (Smriti O Atmasmriti 55)। এই বণটনা যথকে 

যবাঝা যাকে, এেতট নাটয-আকয়াজকন  যাকসর আকলার যজা ান পাওয়ার পদ্ধতি তনকয়  কবষকের এেতট আলািা 

মকনাকযা  প্রকয়াজন আকি। যসই আকলা মকঞ্চ আনার যাতন্ত্রে উপায় েী তিল এবাং েিক্ষকণর জনয যসই আকলার 

সরবরাহ থােি, িার যোকনা খরচ তিল তেনা, এই  যাকসর আকলা বযবহাকরর জনয িৎোলীন সরোর মহকল তেিু 

অনুমতি প্রাথটনীয় তিল তেনা, যসকক্ষকে যসই প্রাথটনা েীভাকব যোথা যথকে মঞু্জর েরাকনা হি ইিযাতি নানান প্রকশ্নর 

উির যখাাঁজার মাধযকম হয়কিা নাটয-ইতিহাকসর এেতট সমাজিাতত্ত্বে পতরসর খুকল যযকি পাকর। আবার এই  যাকসর 

আকলা যয েি বি তবপি যিকে একনতিল, যস তবষকয় অমৃিলাকলর বণটনাতট গুরুত্বপূণট, ‘আতম যসতিন “োমযোনকন'র 

নায়েরূকপ অবিরণ েতরয়াতি। … অতম্ন চাতরতিে হইকি আগুন! আগুন! বতন উতত্থি হইল … যবশ যিখা যাইকিকি 

যয যিয়াকলর  াকয়  যাস-বাকক্স তচমতন বসান হয় নাই; িাই উিাকপর আতধেয বশিঃ এই অতগ্নোণ্ড হইয়া আমাকির 

সবটনাশ হইয়া য ল’ (Smriti O Atmasmriti 78)। 

তেিু যক্ষকে ফুটলাইকটর বযবহাকরর েথাও জানা যাকে, সম্ভবি যসই  যাকসর ফুটলাইকটর অবস্থান থােি 

মকঞ্চর একেবাকর সামকন, িশটকের তিকেই। আমার েথা রচনাকিই তবকনাতিনীর তববরণী জানাকে, ‘ক্রকম যসই িৃশযটা 

এল, যরা  সাকহব যক্ষেমতণকে ধকর পীিন েরকি … সব সাকহকবরা উকঠ িাাঁিাল, যপিন যথকে সব যলাে িুকট একস 

ফুট-লাইকটর োকি জমা হকি লা ল- যস এেটা তে োণ্ড’! (99)। আমার েথা-যিই আরও এেতট স্থাকন তবকনাতিনী 

জানাকেন, ‘অতভনয় এি উৎেৃষ্ট্ হইি যয এেতিন অতভনয়োলীন “তভরবাচাযটয” যখন “সকরাতজনী”যে বতল তিকি 

যায়, যসই সময় িশটেবৃন্দ এি উকিতজি হইয়া পতিয়া তিল যয ফুটলাইট তিোইইয়া যষ্ট্কজ উতঠকি উিযি’ (50)। 

অথটাৎ তথকয়টার যিকখ িশটকের মকধয যখন যখন আকন্দালন উপতস্থি হকে তোংবা অতভকনিাকির সকে িশটে সরাসতর 

ভাবতমতনমকয়র যচষ্ট্া েরকিন, িখন অকনে যক্ষকেই যযন ঐ ‘ফুটলাইট’-এর যেন্দ্রীয় অবস্থাকনর িশটকের সমা ম 

হকে। অতভকনিারাও এমনতে িশটকের সকে সরাসতর যোকনা েকথাপেথন েরকি চাইকলও হয়কিা বযবহৃি েরকিন 

যসই ‘ফুটলাইট’-এর আশপাশ। তবস্তাতরি  কবষণার সম্ভাবনা হয়কিা আকি এখাকন। 
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মকঞ্চর ফুটলাইকটর উপতস্থতিতট যয নাটযেমটীকির োকিও যয েিটা মায়া তিতর েরি িার প্রমাণ যরকখকিন 

তবকনাতিনীর রচনায়। তিতন িাাঁর সৃ্মতিেথায় তলখকিন, ‘আজোলোর সব নিুন নিুন অতভকনিা, অতভকনেী, … েি 

হািিাতল, যসারক াল, তহ-তহ, যসই ফুটলাইট … েি েথাই না মকন পকি! আমরাও যিা। এেতিন এমতন েকর 

সাজকিম, যসই যসোকলর মি িশটে, যসই যসোকলর মি রেসাথী, যসোকলর সাজকপাষাে, যসোকলর নাটে, 

যসোকলর  যাকসর ফুটলাইট, যসোকলর আবহাওয়া’ (Dasi 80)। 

মকের এই যাতন্ত্রে উপেরণগুতল নাটযেমটীকদর পাফটকমটকে েী আকবদন রাকখ, েীর্াকব িাঁকদর অতর্নেকে 

ের্াতবি েকর, নাটযমুহূিট রচনাে অতর্কনিা ও দৃিযসজ্জােকররা েীর্াকব অবদান রাকখ, আধুতনে ‘নাটয ইতিহাস 

গকবষে’কদর এই বযাপাকর সকচিন হওোর সমে একসকছ। নাটকের সাতহিয তনকে আকলাচনা েরার পািাপাতি নাটকের 

মোেন পদ্ধতি তনকে আকলাচনা েরা হকলই হেকিা নাটয ইতিহাস রচনাতট পতরপূণটিা পাে। আর এই োকজ অবিযই 

অকনেটাই দাতেত্ব িাকে নাটযেমটীকদর। তেন্তু নাটয গকবষেকদর এই তবষকে আরও সকচিন হওোর দরোর আকছ। 

নাটয গকবষেকদর নাটকের েকযাজনাগি েতিিণ প্রনওো দরোর। িকবই িাঁরা নাটকের ইতিহাস রচনা েরার সমে 

নাটকের সাতহকিযর তবকেষকণর গণ্ডী প্রিকে প্রবতরকে নাটেকে মেেকযাজনার প্রেতিি প্রিকে তবকেষণ েরকি পারকবন। 

আর প্রসর্াকবই নাটয ইতিহাস সাংক্রান্ত নানান গর্ীর িিয ও িত্ত্ব েতিফতলি হওোর সম্ভাবনা িােকব। সমসামতেে 

নাটয েকযাজনা সম্পকেট নাটযেমটীকদর তলতখি বা দৃিযাতেি বোনগুতলকে নাটয ইতিহাকসর োধানয প্রদওো েকোজন। 

এবাং পািাপাতি তনকজকদরও নাটযেকযাজনার মেসাংক্রান্ত েলাকেৌিল সম্পকেট ওোতেবহাল হওো েকোজন। স্থাপিয 

বা র্াষ্কযটতিকল্পর ইতিহাস তলখকি প্রগকল প্রযমন পাির, মাতট বা প্রছতন-হািুতড় সম্পকেট প্রযমন হাকি েলকম তিিার 

েকোজন আকছ, তোংবা োচীন তচতেৎসাপদ্ধতি তবষেে ইতিহাস তলখকি তবজ্ঞানতর্তত্তে িারীরতবদযার ধযানধারণা হওো 

েকোজন, তঠে প্রসইর্াকবই নাটকের ইতিহাস তলখকি প্রগকল েকযাজনাগি তবতিষ্টযগুতলকে নাটয ইতিহাকস োধানয তদকি 

হকল নাটয গকবষকের অবিযই মেেলা সম্পকেট অন্তি োিতমে তেছু তিিাগ্রহণ েরা েকোজন আকছ বকল মকন হে। 

িা না হকল নাটয ইতিহাকস এই মেসজ্জা ও দৃিযসজ্জার তবতিষ্টযগুতল অবনি প্রিকে যাকব আর নাটয ইতিহাস সীমাবদ্ধ 

হকে পড়ার সম্ভাবনা প্রিকে যাকব বকল মকন হে।
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তসদ্ধান্ত 

এেতট তবেল্প পদ্ধতির সন্ধান 

আমার গকবষণার োজতট এেতট তনতদটষ্ট অতবতেন্ন ধারাে র্টনা পরম্পরা অতবেৃি প্ররকখ সমেক্রম অনুসাকর 

ধারাবাতহের্াকব তলতখি গকবষণা নে। আমার গকবষণার তবষেগুতল আপাির্াকব পরস্পর তবতেন্ন। অধযােগুতলর মকধয 

প্রোকনা েিযি সম্পেট প্রনই। টুেকরা টুেকরা েকেেতট তবষে তনকে আলাদা আলাদা র্াকব প্রলখা। এেতট অধযাকের 

সকি ক্রমািে রিা েকর পরবিটী অধযাে রতচি হেতন। আবার পূবটবিটী অধযাে প্রিকে োপ্ত অনুতসদ্ধাকন্তর তর্তত্তকিও 

পকরর অধযাকের তবষেতটকে তবচার েরা হেতন। েতিতট অধযাে এে এেতট পৃিে স্বেীেিাে অবস্থান েকর। িাকদর 

মকধয প্রোকনা প্রযাগসূত্রোরী অনুর্টে প্রনই। িারা প্রোকনার্াকবই একে অপকরর সকি োযটোরণসূকত্র সম্পতেটিও নে। 

এমন এেতট গকবষণা েকমটর তনতদটষ্ট এেতট তসদ্ধান্ত প্রলখা অবিযই জতটল োজ। প্রসই োরকণ অধযােগুতলর 

মকিাই আপািতবতেন্ন, স্বেীেিাসম্পন্ন, টুেকরা টুেকরা অকনেগুতল তবতিষ্টয তনকেই এই গকবষণার তসদ্ধান্তগুতলও গকড় 

উঠকব। এই উকেকিয বিটমান অাংকি আমার প্রলখা অধযােগুতলর সাংতিপ্ত সারাাংিগুতল পতরকবিন েরতছ। 

েিম অধযাে 

েিম অধযাকে বাাংলা নাটযমকে মতহলাকদর অবিরকণর র্টনাতটকে তনকে আকলাচনা েরা হকেকছ। এই তবষকে 

েিাগির্াকব প্রয ইতিহাস প্রলখা হকেকছ, িার তবতিষ্টযগুতলকে তনকে এই অধযাকে তবকেষণ েরা হকেকছ। আতম এই 

অধযাকের েিম অাংকি প্রদখাকি প্রচকেতছ, েীিটন দল, েুমুর নাচ, বাউল গান, র্াদু উৎসব, টুসু গান, সূযট িি, নাচনী 

নাচ, র্াদুতল িি েিা, প্রখমতটর নাচ, িুঁষিুষঁাতল িি, ইিু পুকজার অনুিান, মার্মণ্ডল িি, েিেিা, পাঁচাতল গান—

এরেম অসাংখয প্রলাে পতরকবিনাে তনম্নবকগটর প্রমকেকদর উকেখজনে উপতস্থতি তছল। এই প্রেতিকি আতম েশ্ন িুকলতছ, 

এইরেম র্াকব প্রমকেরা প্রলােতিকল্প ওিকোি জতড়কে িাোর ঐতিহয িাো সকত্ত্বও, উতনি িিকের তিকেটাকর মতহলা-

অতর্কনত্রী তনকোকগর প্রিকত্র এি জল্পনা হকেতছল প্রেন? এমনতে প্রসই সমকে বা পরবিটীোকল তলতখি ইতিহাকসও 

প্রমকেকদর মকে ওঠার র্টনাতটকে প্রেন এেতট ‘সাহসী’ বা ‘ঐতিহাতসে’ পদকিপ তহকসকব বণটনা েকর অিযতধে গুরুত্ব 

আকরাপ েরা হকেকছ? 

যাত্রা, েিেিা, েতবর লড়াই, েৃষ্ণমাহাত্মযসূচে পালাকি দীর্টোল প্রমকি তছকলন উচ্চতবত্ত বাঙাতল, এমনটাই 

জানাকে ইতিহাকসর আেরগ্রিগুতল। আর িার পািাপাতি আমরা এমন িিযও খঁুকজ পাতে প্রযখাকন প্রদখা যাকে, 
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এইসব প্রলাে অনুিাকন অকনে সমকেই প্রমকেকদর েরূ্ি অাংিগ্রহণ হেকিা িােি। অষ্টাদি িিকের মাোমাতে সমে 

পযটন্ত েলোিা ও িার আকিপাকির বড়কলাে বাঙাতল বাতড়কি তনেতমি যাত্রা পালা আকোজন েরার েচুর খবর 

পাওো যাে। তেন্তু এর পর প্রিকে পতরতস্থতি ক্রমি পাোকি লাগল বকলই জানা যাকে। উচ্চতবত্ত বাঙাতল বাবু 

সম্প্রদাকের মানুকষরা ইাংকরজকদর অনুেরকণ জীবনযাত্রােণালী ও সাংসৃ্কতিচচটা গকড় প্রিালার উকদযাগ তনল। আর প্রসই 

িাতগদ প্রিকেই অকনে তেছুর মকিাই ইাংকরজ সাংসৃ্কতির অনুেরকণ গকড় িুলকলন তিকেটার সাংসৃ্কতিকে।  

ইাংকরতজ তিকেটাকরর আদকল তিতর েরা হল উঁচু নাটযমে। দিটকের প্রিকে দূরত্ব তিতর েরা হল। সাকহবকদর 

অনুকেরণাে নাটয অতর্নেেলাকে এেতট ‘তবতিষ্ট’ রূপ প্রদওোর প্রচষ্টা শুরু হল। যাত্রার অতর্নকের মকিা দিটে ও 

অতর্কনিার তনেটয আর িােল না। সাধারণ মানুকষর প্রিকে দূকর সরকি লাগল অতর্নেেলা। গরীব মানুকষর প্রছাঁোচ 

এতড়কে, শুধুমাত্র বড়কলােকদর মকনারিকনর জনয ও িাসে ইাংকরজকদর োকছ খাতনে ‘রুতচিীলিা’ েতিিার উকদযাগ 

প্রনওো হল। শুধু উঁচু মে নে; আরও এেতট পদ্ধতি অবলম্বন েকর সাধারণ মানুকষর প্রিকে তনকজকদর আলাদা েকর 

িুলকি চাইল উচ্চতবত্ত বাঙাতল। িারা ধ্রুপদী নাটকের অতর্নে শুরু েরল। প্রলােনাটকের তবষেগুতল সতরকে প্ররকখ 

নাটযমকে েধানি জােগা প্রপকি িােল ইাংকরজ প্রিক্সপীোর বা র্ারিীে সাংসৃ্কি নাটযোকররা। আর এর্াকবই সাধারণ 

বাঙাতল তনম্নবকগটর মানুষ ও িাঁকদর সাংসৃ্কতি প্রিকে উচ্চবকগটর সাংসৃ্কতিকে উচ্চাসকন বসাকনার োজ শুরু েরল উচ্চতবত্ত। 

েেটর্াকব তবর্াতজি হকি লাগল উচ্চ ও তনম্নবকগটর সাংসৃ্কতিচচটা। অবিয িার মাকন এই নে প্রয, উচ্চ ও তনকম্নর 

মকধযোর এই তবর্াজন উতনি িিকের আকগ একেবাকর তছল না। তেন্তু উতনি িিকে মূলি ইাংকরজকদর ধরকন গকড় 

প্রিালার তিকেটাকরর উকদযাগ প্রনওোর মাধযকম মূলি তহনু্দ বাঙাতল উচ্চ ও মধযতবত্ত ইাংকরতজ তিতিি সম্প্রদাকের মকধয 

তনম্ন সম্প্রদাকের মানুষকদর প্রিকে ‘তনকজকদর’ সম্প্রদােকে উচ্চাসকন বসাকনার এেটা েেট উকদযাগ প্রযন প্রচাকখ পকড়, 

এমনটা মকন েরা হকে। উচ্চ ও তনম্ন প্রশ্রতণ ও ধমটগি প্রগািীর সাংসৃ্কতির মকধযোর এই তবর্াতজিেরকণর েতক্রোরই 

এেতট অনযিম হাতিোর হকে দাঁড়াকলা প্রমকেকদর নাটযমে প্রিকে তবিাতরি েরার উকদযাগতট। তিকেটার প্রযন আর যাই 

প্রহাে প্রলােতিল্প নে; এ এে ‘তবকিষ’ তিল্পমাধযম। তনচু িলার প্রমকেরা প্রলােেলার মকিা তনচু োকজ অতর্নে েরকি 

পাকর। তবকিষ মানুকষর বাতড়র প্রমকেরা পড়াকিানা েকর, নিুন ধারার সাতহিয পাঠ েকর, প্রদকির রাজনীতির োকজ 

পুরুকষর সহকযাগী হে। তেন্তু জনসাধারকণর সামকন উনু্মি হকে ‘অতর্নে’-এর মকিা তনচু োজ েকর না। প্রলাে 
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সমাকজ প্রমকেরা মকে তবচরণ েরকিই পাকর, তেন্তু ‘অ-সাধারণ’ সমাকজ িারা গৃহীি হে না। সম্ভবি এমনটাই মকন 

েরকি শুরু েরকলা ‘তিকেটার’-অনুরাগী সম্প্রদাে। 

বাাংলার উচ্চতবত্ত নাটযকমাদীরা িাঁকদর তনকজকদর বাতড়র প্রমকেকদর প্রেন মকে ওঠার অনুমতি তদকলন না এই 

তজজ্ঞাসা একস যাে। তনচু জাকির নারীকে উচ্চতবকত্তর নাটযিালাে অতর্কনত্রী তহকসকব তনকোগ েরার অকনে সামাতজে 

েুঁতে আকছ, প্রসটা প্রবাধগময। তেন্তু তনকজর বাতড়র প্রমকেকে প্রেন িাহকল এই োকজ উৎসাতহি েরা হল না প্রস ধন্দও 

আধুতনে গকবষেকে আকলাতড়ি েকর। িাহকল প্রিা তনচকশ্রতণর ‘দূতষি’ প্রমকেকদর উপতস্থতির র্ে দূর হে। আবার 

মতহলা চতরকত্র মতহলা অতর্কনত্রীও পাওো যাে! উচ্চ ও মধযতবত্ত পতরবাকরর তনকজর বাতড়র প্রমকেকদরকে নাটযিালাে 

স্থান প্রদওো হল না বকল ইতিহাকসর বযাখযা জতটল আবকিট পকড় যাে বকল মকন হে। এই েসিতট অনুধাবন েরার 

জনয উতনি িিেীে উচ্চতবত্ত সমাকজ ‘র্দ্রমতহলা’ গকড় প্রিালার প্রয েতক্রোতট শুরু হকেতছল, িার ের্াব আকছ বকল 

আতম মকন েকরতছ। এই তিতিি নিুন ‘র্দ্রমতহলা’, পড়াকিানা তিখকছ, গান তিখকছ, নিুন ধরকনর সাজকগাজ েরকি 

তিখকছ। তেন্তু তনম্নকশ্রতণর প্রমকেকদর মকিা সাধারণ মকে উকঠ অতর্নে েরকছ না। যতদও এর বযতিক্রম আকছ। 

প্রজাড়াসাকঁো ঠােুরবাতড়র প্রমকেরা অতর্নে েরকি মকে উঠকছ, এ িিয পাওো যাকে। জ্ঞানদানতন্দনী প্রদবী, মৃণাতলনী 

প্রদবী, োদম্বরী প্রদবী বা েতির্া প্রদবী এরেম অকনে মতহলারাই ঠােুরবাতড়র নাটকে অাংি তনকেতছকলন। তেন্তু িারঁা 

অতর্নে েকরতছকলন র্করাো পতরকবকি, র্করর মানুষকদর সামকন। তেছু প্রিকত্র দিটোসকন পাতরবাকরর সদসয ছাড়াও 

তেছু বযতি িােকিন। তেন্তু প্রসকিকত্রও িারা তছকলন প্রসই অনুিাকনর আমতন্ত্রি অতিতি। প্রযকোকনা সাধারণ মানুষ 

চাইকলই এই নাটে প্রদখকি পারকিন না। ‘অ-সাধারণ’ মকে ‘অ-সাধারণ’ দিটকের সামকন ‘অ-সাধারণ’ বাতড়র প্রমকেরা 

অতর্নে েরকল সমাকলাচনা প্রিমন হি না। সাধারকণর েকবি আকছ প্রয নাটযিালাে প্রসখাকন প্রমকেকদর েকবি তনকষধ। 

আমার পযটকবিণ হল, নাটযমকে প্রমকেকদর অতর্নে েরাটা মূল সমসযা নে। প্রসকিকত্র প্রজাড়াসাঁকো 

ঠােুরবাতড়র প্রমকেরাও অতর্নে েরার জনয সমাকলাতচি হকিন। িা তেন্তু হকেন না। বরাং অকনেকিকত্র িাঁরা 

েিাংতসিই হকেন। বড় বাতড়র প্রমকের অতর্নে প্রদকখ িাঁকে রীতিমকিা প্রদবীর সকি িুলনা েরা হকে। িাহকল প্রবাো 

যাকে, মূল সমসযা অনয জােগাে। সমসযাটা হল, তনচুিলার প্রমকে বা তবকিষি বারবতণিা প্রগািীর প্রমকেরা এেতট 

‘তবেল্প প্রপিা’ বা বলা র্াকলা এেতট ‘বাড়তি প্রপিা’ তহকসকব এই তিকেটার তিল্পকে তনকি চাইতছকলন। প্রসটাই েধান 
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সমসযা হকে দাঁড়াকে। সমসযা সম্ভবি তিকেটাকর প্রমকেকদর তনকে প্রিমন নে; সমসযাটা তে িাহকল তিকেটাকরর মকিা 

‘উচ্চতিল্প’-এ তনচুজাকির প্রমকেকদর েকবি তনকে?  

আতম এই অধযাকে প্রদখাকি প্রচকেতছ, লড়াইটা হেকিা সমগ্র মতহলা সমাকজর নে। সূক্ষ্ম তবচার েকর লিয 

েরা যাকে, লড়াইটা আসকল ‘বারবতণিা’ প্রগািীর। িাঁকদর জীবকন’বাড়তি প্রপিা’ তহকসকব বাবুকদর তিকেটারপাড়াে 

তনকজকদর েতিতিি েরার লড়াই এটা। অিচ েতিতিি বাাংলা নাটয ইতিহাকস এই বারবতণিা প্রগািীর প্রমকেকদর নাটয 

জগকি েতিতিি হওোর লড়াইকে সমগ্র নারী সমাকজর লড়াই তহকসকব বতণটি েরা হকেকছ। তনম্নকশ্রতণর এেতট প্রমকে 

উচ্চকশ্রতণর তিল্পমাধযকম েতিতিি হকি চাইকছ। তনম্নবকগটর প্রমকেকদর সাংগ্রামকে অিযন্ত অমকনাকযাকগ এেতট প্রগাটা 

নারী সমাকজর ছতব তহকসকব েতিফতলি েরা হকেকছ। সন্তপটকণ প্রঢকে রাখার প্রচষ্টা েরা হকেকছ িাঁর প্রশ্রতণগি অবস্থান। 

প্রয সামাতজে পতরকেতিি প্রিকে িাঁর নাটয তিকল্পর জগকি পা রাখা, প্রসই সামাতজে প্রেতিিতটকে যিাসম্ভব আড়াল 

েরার েকচষ্টা লিয েরা যাে Dominant History Writing–এ। 

বারবতণিাকদর প্রদহ বযবসার পািাপাতি তিকেটার প্রয এেতটবাড়তি প্ররাজগাকরর পি হকে ওঠার সম্ভাবনা 

বহন  েরকি পাকর, প্রসই সিযতট তবতর্ন্ন প্রলখাে সন্তপটকণ এতড়কে যাওোর প্রচষ্টা েরা হকেকছ বকল আতম মকন েকরতছ। 

সমসামতেে নানান রচনা ও পরবিটী যুকগর সমস্ত প্রলখাকিই এই েবণিা প্রদখা প্রগকছ। সমস্ত বণটনা বা তবকেষকণই 

অতর্কনত্রীকদর তনেমানুবতিটিা, োকজর েতি মকনাকযাগ, প্রিখার ইকে ও তিতল্পে েতির্ার তদকে নজর রু্তরকে প্রদওোর 

এেতট উকদযাগ প্রদখা যাকে। প্রবতিরর্াগ অতর্কনত্রীরা তনকজকদর মূল প্রপিার পািাপাতি তিকেটারকেও এেতট সমান্তরাল 

প্রপিা তহকসকব রাখকি প্রচকেতছকলন। প্রবিযাবৃতত্তর পািাপাতি িাঁকদর তিকেটাকর আসার অনযিম মূল উকেিয প্রসটাই 

তছল। িাঁকদর তনকজকদর প্রলখাপকত্রও এই তবষেতট িাঁরা প্রোকনার্াকব লুকোবার প্রচষ্টাও েকরনতন। এ েিা সতিয প্রয, 

তিকেটাকর একস অকনে অতর্কনত্রীরই মানতসে ও প্রবৌতদ্ধে অকনে পতরবিটন হকেকছ। জীবন, সমাজ, নারীর অতধোর 

সম্পকেট তনঃসকন্দকহ িাঁকদর অকনে পূবট ধারণার পতরবিটন একন তদকেতছল তিকেটাকরর সহেমটী ও তিিেরা। তেন্তু 

আমাকদর েতিতিি নাটয ইতিহাস িাঁকদর জীবকনর অতি সহজ বাস্তব তদেতটকে যিাসম্ভব আড়াল েকর তদকি চাইল। 

ইতিহাসোরকদর তনকজকদর প্রশ্রতণগি অবস্থান ও মূলযকবাধ প্রিকে িাঁরা অতর্কনত্রীর জীবনকে তলতপবদ্ধ েরকি 

িােকলন। প্রপকটর িাতগকদর মকিা প্রোকনা তনেৃষ্ট োরকণ নে, প্রযন মহত্তর তিতল্পে উকেকিযই প্রবিযাকদর তিকেটাকর 

তবচরণ—এমনটাই েতিিা েরার প্রচষ্টা েরকলন ইতিহাসোররা। 



ত স দ্ধ া ন্ত  P a g e  | 286 

 

পািাপাতি আরও এেতট েবণিা এই সূকত্র উতেতখি হকেকছ। উতনি তবি িিকের িকখর নাটযিালা ও 

সাধারণ রিালকের অতর্কনত্রীকদর জীবনেবাকহর সকি পরবিটীোকলর তিতিি মধযতবত্ত প্রশ্রতণ প্রিকে আসা 

অতর্কনত্রীকদর জীবনকে এে সূকত্র গ্রতিি েরার এেটা েোসও প্রচাকখ পকড়। প্রসই ধারা প্রমকন আজকের নাটযজগকির 

অতর্কনত্রীকদর জীবনধারাকেও প্রসই প্রগালাপসুন্দরী বা তবকনাতদনী দাসীর জীবনসাংগ্রাকমর সকি সম্পেটযুি েকর প্রফলা 

হে। তেন্তু এর্াকব দু’তট আলাদা প্রশ্রতণর অবস্থানকে মানযিা না তদকে শুধুমাত্র ‘নারীজাতি’ নাকমর বৃহত্তর প্রগািী তহকসকব 

যতদ দুইতট নারীকশ্রতণর সাংগ্রামতটকে তবচার েরা হে, িাহকল আবারও এেতট ঐতিহাতসে েদযটিার সািী প্রিকে যাকব 

না তে আজকের নাটয ইতিহাস রচনা? আমার গকবষণার এই অধযাকে প্রমকেকদর মকে আসা তনকে প্রয তনতদটষ্ট নযাকরতটর্তট 

ইতিহাকস েতিতিি, প্রসই নযাকরতটকর্র মকধযোর এই ধরকনর ভ্রাতন্ত বা ফাঁেগুকলাকে তনকদটি েরার প্রচষ্টা েরা হকেকছ। 

তবিীে অধযাে 

তবিীে অধযােতট বাাংলা তিকেটাকরর তবকদ্রাহী চতরকত্রর েচতলি ইতিহাসতটকে তনকে প্রেন্দ্রীরূ্ি। এই অধযাকে 

আতম প্রদখাকি প্রচকেতছ, েিাগি ইতিহাকস বাাংলা নাটকের এেতট তবকদ্রাহী, প্রজহাদী, দুঃসাহসী ইকমজ েতিতিি আকছ। 

১৮৭৬ তিস্টাকব্দ তিতটি সরোকরর নাটয অতর্নে তনেন্ত্রণ আইনতট েণেন হওোর সমে েলোিার তিকেটার জগকির 

েতিবাদী রূ্তমোতটকে তনকে েচুর প্রগৌরবাতিি প্রলখাকলতখ রকেকছ নাটয েলোিার তিকেটাকরর তবিবী মুতিটতট প্রদকখ, 

নাটযেমটীকদর সাংর্বদ্ধ েতিবাদী সত্ত্বার মুকখামুতখ হকে এবাং একের পর এে প্রদিাত্মকবাধে নাটকের জেযাত্রাে 

প্রদােটণ্ডেিাপ তিতটি সরোর আিতঙ্কি হকে পকড়তছল, এমনটাই েতিিা েরার েোস প্রচাকখ পড়কছ নাটয ইতিহাস 

সাংক্রান্ত েচতলি রচনাগুতলকি। েচতলি ইতিহাস যাই প্রহাে না প্রেন, বাাংলা নাটযিালার এই স্বাকদতিে ইকমজতট গকড় 

ওঠার ইতিহাসতটকে আজকের যুকগ দাঁতড়কে আরও এেবার নিুন েকর তবকেষণ েরার েকোজন আকছ বকল মকন 

হে। আর প্রসই েিযািাকিই এই অধযাকের র্াবনা। এই অধযাকে েশ্ন উকঠকছ, নাটয তনেন্ত্রণ আইকনর সমসামতেে 

নাটযচচটার মকধয সতিযই েিটা েিযি তবিবী মকনার্াব উপতস্থি তছল। নাটয জগকির প্রয তবিতবে ইকমজতটকে আমরা 

েিাগি র্াকব তচতন, প্রসই ইকমজতট আকদৌ সামতগ্রে নাটয জগকির ছতব? নাতে এই ছতবতট আসকল এেতট প্রছাট্ট 

জনকগািীর তবিতবে েমটোকণ্ডর েতিফলন মাত্র? 

উতনি িিকের ইতিহাস প্রর্ঁকট জানা যাকে, ১৮৭২ তিষ্টাকব্দ নযািনাল তিকেটাকরর পি চলা শুরু হকে। 

জতমদাকরর বাতড়র আতিনা প্রিকে প্রবতরকে সাধারণ মানুকষর জনয খুকল যাকে তিকেটাকরর দরজা। তিকেটাকরর দিটকের 
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গণ্ডী েসাতরি হকে। িুদ্র পাতরবাতরে গণ্ডীর বাইকর এে বৃহত্তর জনকগািীর সকি প্রযাগাকযাগ তিতর হকে তিকেটাকরর 

মানুষকদর। ১৮৭২ তিস্টাকব্দর আকগ তিকেটার তছল ‘পতরবাকরর গণ্ডী’র মকধয সীতমি। িার পকর েলোিার নাগতরে 

সমাকজর এে তবরাট অাংকির োকছ নাটযেমটীকদর যুকগাপকযাগী মিেোকির পতরসর খুকল যাকে। নাটযমকের প্রিত্র 

প্রিকে সমাজ ও রাজনীতি তনকে মিামি রাখার েরূ্ি সুকযাগ একস পড়কছ নাটযেমটীকদর হাকি। আর িার তঠে তিন 

বছকরর মািাে তিতটিরাজ নাটয অতর্নে তনেন্ত্রকণর জনয এেতট নিুন তবল তনকে আসকছ। েতিহি েরা হকে নাটকের 

রাজননতিে বীজতটকে। সাধারণ রিালকে েিম নাটেতট মেস্থ হলনীলদপটণ। ১৮৬০ তিষ্টাকব্দ েোতিি হকেতছল এই 

নাটেতট। নাটেতটর ইাংকরতজ অনুবাকদর জনয মামলা হকেতছল। তেন্তু ১৮৭২ তিস্টাকব্দ নযািনাল তিকেটাকরর  মোেকন 

সমে প্রোকনা মামলার মুকখামুতখ হকি হেতন নাটযেমটীকদর। এমনতে, মানহাতনের বকল সাবযস্ত অাংি বাদ তদকেই মেস্থ 

হকেতছল এই নাটকের তবিীে অতর্নে। ফকল প্রবাো যাকে, এই সমে পযটন্ত নাটযজগকির তবকদ্রাহী রূপতট হেকিা 

েতিিা পােতন। 

তিতটি সরোর বাাংলা নাটকের ওপর আর্াি েরকলা সাধারণ রিালে েতিিা হওোর আরও তিন বছর 

পর। ১৮৭৬ তিষ্টাকব্দ। নাটয তনেন্ত্রণ আইন একন। বাাংলা নাটয ইতিহাকস এই সমেতটকে তর্করই সমস্ত তবিতবে 

দুঃসাহতসে বণটনা রকেকছ। এই র্টনার েধান োণ্ডারী হকলন, উকপন্দ্রনাি দাস নামে এে উদযমী যুবা। উকপন্দ্রনাকির 

িরৎ-সকরাতজনী ও সুকরন্দ্র-তবকনাতদনী এই দুতট নাটে তবকেষণ েরকল তনঃসকন্দকহ তনর্টীে দুঃসাহতসে উদযকমর েিা 

েতিতিি হে। ইাংকরজকদর তবরুকদ্ধ েিযি সাংগ্রাম শুরু েরকলন উকপন ও িাঁর সিীরা। অিীকির োতহনীর ছাোে 

সমোলীন িাসকের সমাকলাচনা নে; িাঁরা ইাংকরজকদর েোিয সমাকলাচনা েকর একেবাকর সমু্মখসমকর আহ্বান 

জানাকলন। নাটকের সাংলাকপর মকধয অিযন্ত র্ন র্ন েিযি ইাংকরজ সমাকলাচনা বা ইাংকরজ িাসেকদর েতি বকক্রাতি 

উকেখকযাগযর্াকব উপতস্থি। ইাংকরজ িাসকনর তবচারবযবস্থার েতি সরাসতর অনাস্থা েোি েকর প্রগকছন। িাঁর সমাকজর 

িাঁর প্রশ্রতণর অতধোাংি মানুষ প্রযখাকন আইকনর সুিাসকনর োমনা েকর চকলকছন, উকপন প্রসই সমকে দাঁতড়কে ইাংকরজ 

তবচারবযবস্থাকে নাটযচতরকত্রর সাংলাকপর মকধয তদকে বকক্রাতি েরকছন। তবচারালে তনকে িারঁ তনকজর রাজননতিে প্রিার্ 

উগকড় তদকেকছন নাটকের নােে সুকরকন্দ্রর সাংলাকপর মকধয তদকে। 

এইরেম তবকদ্রাহী মকনার্াবাপন্ন উকপকনর পরবিটী নাটেতট সরাসতর ইাংকরজ রাজপুরুষ ‘তেে অফ  ওকেলস ’-

প্রে আক্রমণ েকর প্রলখা। নাটেতটর নাম গজদানন্দ ও যুবরাজ। এই নাটেতট মেস্থ হওোর পকরই বাাংলা তিকেটারকে 
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েতিহি েরকি তিতটি সরোর আইন েণেকনর উকদযাগ প্রনন। েসিি উকেখয, এই সমে নাটে মেস্থ হওোর পকর 

উকপন নাটে তবষেে তেছু বিৃিার আকোজন েরকিন বকল জানা যাে। উকপকনর বযতিজীবকনর আকলাচনা েকর 

অনুমান েরা যাে, সমাজসাংস্কারে উকপন নাটে েরকি একসতছকলন সম্ভবি জনসাংকযাগ ও রাজননতিে গণকচিনা 

েচাকরর উকেিয তনকে, নাটয আকন্দালকনর আকবগ প্রিকে নে। োপ্ত িকিযর তর্তত্তকি মকন েরা যাে, তিকেটাকর িাঁর 

মূল লিয সম্ভবি তছল েিযি রাজননতিে। প্রসই লিয পূরকণর উকেকিয হেকিা তিতন নাটযমকের জনতেেিাকে 

োকজ লাগাকি প্রচকেতছকলন বকল মকন হে। সম্ভবি িাঁর নাটযেকমটর উকেিয মূলি সমাজসাংস্কার; নাটযেমটকে তিতন 

প্রপিা বা প্রনিা তহকসকব োধানয তদকি তিতন নাটেচচটাে আকসনতন বকলই আনুমান েরা যাে। ইাংকরজকদর তবরূকদ্ধ 

েতিবাদ েরকি ও সমাকজর তবতর্ন্ন েগতিিীল োযটেলাকপ বারবার উৎসাহী হকেকছন উকপন। আর প্রসই োরকণই 

উকপন্দ্রনাি নাটেকে িাঁর উকেিযসাধকনর অস্ত্র তহকসকব বযবহার েকরকছন বকলই মকন হে। তিকেটাকর আসার আকগর 

েমটোণ্ড তবচার েকর আন্দাজ েরা যাে, উকপন তিকেটাকরর েতি আকবগ বা পযািকনর িাড়নাে তিকেটার জগকি যুি 

হনতন; তিতন মূলি েিযি রাজনীতিতবদ । তিকেটার তছল সম্ভবি িাঁর েকোজকনর উপেরণমাত্র। 

এই োরকণ বাাংলা তিকেটাকরর এই পকবট প্রয মামলা প্রমােেমা ইিযাতদ র্কটতছল, িা এোন্তর্াকবই এেতট 

সীতমি সমকের মুতষ্টকমে জনকগািীর েিযি রাজননতিে েমটোণ্ড তহকসকব তবচার েরা যুতিযুি বকল মকন হে। এই 

র্টনার পরবিটী সমকের নাটযধারার সকি এই সমকের রাজনীতির প্রিমন প্রোকনা সরাসতর সুদৃঢ় সম্পেট প্রনই বলকলই 

চকল। শুধু তিকল্পর আতিনাে নে, তিকেটাকরর আকবদনতট তছল রাষ্ট্রতবকরাধী রাজননতিে এবাং িার তবরুকদ্ধ প্রয প্রয রাষ্ট্রীে 

পদকিপ প্রনওো হকেতছল প্রসগুতল সবেতটই েিযি রাজননতিে পদকিপতবরুকদ্ধ  সীতমি তেছু মানুকষর তবকিষর্াকব 

ে।যা েরা বকলই মকন  

প্রসই োরকণ িৎোলীন েিযি রাজননতিে পতরতস্থতির প্রেতিকি তবষেতটকে তবকেষণ েরা দরোর। িার 

মাকন এ েিা বলা হকে না প্রয, এই র্টনা বাদ তদকে বাাংলা তিকেটার জগকি যা যা নাটযেকযাজনা হকেকছ, িাকদর 

প্রোকনা রাজননতিে তবতিষ্টয প্রনই। শুধু নাটে নে, প্রয প্রোকনা পাফটকমটকের ইতিহাকসরই প্রোকনা না প্রোকনা রাজননতিে 

তর্তত্ত অবিযই িাকে। -বা আপাি রাজননতিে চতরকত্রর সকি প্রসইসব পকরাি রাজনীতি েিযি তেন্তু আকলাচয র্টনার

র তবতিষ্টযগুতলকে এেই আধাকরতিে রাজনীতিতন  বযাখযা েরা যাে তেনা,প্রস বযাপাকর েশ্ন আকস। 
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তেন্তু আমাকদর েচতলি নাটয ইতিহাকসর নানান েিযি রাজনীতি প্রিত্র বতহরূ্টি র্টনাবলীর মাকে এই 

র্টনাতট-কযতট সরাসতর রাজননতিে প্রিকত্রর এেতট গুরুত্বপূণট অধযাে- প্রসই র্টনাতটকে অনয নাটয আকলাচনার সকি 

এেই েবাকহ বযাখযা েরা হকেকছ। এই পদ্ধতিকি এই রেকমর এেতট তবকিষ রাজননতিে তবষেতটকে সতঠে মূলযােন 

েরা সম্ভব হে তেনা, প্রস তবষকে েশ্ন জাকগ। উকপন ও িাঁর সমিটে সমাজদরদী মানুষকদর এই রাজননতিে সতক্রেিার 

সকি সাধারণ নাটযতিল্পীকদর মনন ও গতিতবতধকে তমতলকে প্রফলকল ইতিহাস সীমাবদ্ধ হকে যাওোর েুঁতে প্রিকে যাে 

বকল মকন হে। প্রযকহিু তেছু তবকিষ নাটে তর্করই এি র্টনা র্কটতছল, িাই নাটয ইতিহাকস এর উকেখ অবিযই 

িােকব। তেন্তু এই র্টনার মূলযােন েরার সতঠে প্রিত্র হেকিা েিযি রাজননতিে অিন। উকপন ও িাঁর সহােেকদর 

এই রাজননতিে েমটিৎপরিাকে সাধারণ নাটয জগকির েমটোকণ্ডর সকি তমতিকে বণটনা েকর নাটয জগকির 

তবিবীোনার খযাতি েতিিা েরা প্রগকছ তঠেই; তেন্তু িাকি ইতিহাস রচনাে প্রয সীমাবদ্ধিা ঢুকে পকড়কছ, িা ইতিহাস 

েিকন সীমাবদ্ধিা তিতর েকর প্রফলকছ বকল মকন হে। 

উতনি িিকের বাাংলা তিকেটার জগকির েমটোকণ্ডর মকধয এই র্টনাতট ছাড়া আর প্রোকনা উকেখকযাগয 

েিযি রাজননতিে পদকিপ প্রচাকখ পকড় না। জতমদাকরর িত্ত্বাবধাকন প্রয নাটে হি, িাকি রাষ্ট্রতবকরাধী প্রোকনা বিবয 

েোকির উপাে োে তছল না বলকলই চকল। জতমদাকরর অিন প্রপতরকে অকপিােৃি গণিাতন্ত্রে অিকন আসার পকরও 

বাাংলা নাটকের জগকির মানুষকদর মকধয প্রিমন প্রোকনা সাংগ্রামী প্রচিনার উদাহরণ খঁুকজ পাওো প্রগল না বকলই মকন 

েরা যাে। এই র্টনার পর প্রিকে বাাংলার নাটয েবাকহ মূলি ধমটীে ও প্রপৌরাতণে নাটেই চলকি িােল। তনষ্প্রর্ 

হকে প্রগল তিকেটাকরর েিযি সমসামতেে রাজনীতিতর্তত্তে চতরত্রতট। প্রসই োরকণ প্রবাধহে বাাংলা তিকেটার জগকির 

তবিতবে ইকমজ তনকে তলখকি তগকে এই নাটয তনেন্ত্রণ আইন হওোর সমেোর এই রাজননতিে র্টনাকে বযবহার 

েরা ছাড়া গকবষেকদর আর প্রোনও উপাে িােকলা না। এই র্টনাকেই নাটযেমটীকদর এেতত্রি েতিবাদী দুঃসাহতসে 

োণ্ড বকল েতিিা েরা হল। এই র্টনাই উতনি িিকের নাটয জগকির সাংগ্রামী ও সাহসী চতরত্র েতিিার েিীে 

স্বরূপ বযবহার েরা শুরু হল। 

এই র্টনা র্টাোলীন েিযি নাটযেমটীকদর অতধোাংিই তনিুপ তছকলন বকল জানা যাকে। উকপকনর তবিবী 

েমটোকণ্ড অমৃিলাল বসু বা সুেুমারী দকত্তর মকিা মুতষ্টকমে তেছু নাটযেমটী ছাড়া আর প্রোকনা তবতিষ্ট নাটযবযতির 

অাংিগ্রহকণর খবর পাওো যাে না। অমৃিলাল বা সুেুমারী ছাড়া িৎোলীন আর প্রোকনা েতিিযিা নাটযতিল্পীর প্রিমন 
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প্রোকনা রূ্তমোও প্রচাকখ পকড় না। মেতিল্পী ধমটদাস সুকরর আত্মজীবনীকি এই র্টনার উকেখ প্রিকে মকন হে, এই 

র্টনাে ধমটদাকসর এেতট েিযি সমিটন তছল। তেন্তু প্রসই সমেোর মূল নাটযিারোরা প্রসই সমকে তনিুপ প্রিকেই 

তনকজকদর তনরাপদ রাখকি প্রচকেতছকলন বকল মকন হে। শুধু িা-ই নে, এই র্টনার েকেে বছর পর প্রিকেই তিতটি 

রাণী ও সরোকরর েতি েিতস্তমূলে একের পর এে নাটে েকযাজনা েকরতছল বাাংলার নাটযসাংস্থাগুকলা। তিতটি 

িাসকনর েতি চরম র্তি প্রদতখকে ‘রেযাল’ উপাতধ পাওোর মকিা র্টনাও প্রদখা প্রগকছ। তেন্তু উকপন্দ্রনাি দাকসর 

উকদযাকগ বাাংলা নাটযিালার সাংগ্রামী রূপতট োে তবসৃ্মি হকে যাে পরবিটী নাটয পরম্পরাে। এই োরকণ, নাটয তনেন্ত্রণ 

আইন লাগু হওোর সমেতটকে তনকে নাটয ইতিহাকস প্রগৌরবমূলে নযাকরতটর্ েচতলি িােকলও এই েমটোণ্ডতট 

এোন্তর্াকব মুতষ্টকমে তেছু রাজননতিে প্রচিনাসম্পন্ন মানুকষর উকদযাগ তহকসকব ধরাই উতচি, এটাই আমার পযটকবিণ। 

এই র্টনার তর্তত্তকি সমগ্র নাটয জগকির প্রজহাতদ রূপতট েতিিা েরাটা, েচতলি ইতিহাকসর এেতট ফাঁে তহকসকব 

মকন েরা প্রযকি পাকর, এই েিাতটই তনকদটি েরা হকেকছ এই অধযাকে। নাটয জগকির তনর্টীে ইকমজতটকে েতিতিি 

েরার জনয েচতলি ইতিহাকস নাটযজগিকে প্রযর্াকব এেতট বৃহত্তর েযাকটগতর তহকসকব ধরা হে, প্রযর্াকব সমগ্র 

নাটযজগকির এেতট তবরাট পতরপূণটিাসম্পন্ন গতরিিার ছতব বণটনা েরা হে, এই অধযাকে প্রসই তবষেতটর এেতট 

তদেকে তনকদটি েরার প্রচষ্টা েরা হকেকছ। 

িৃিীে অধযাে 

এই অধযাকে র্ারকির জািীেিাবাদী প্রদিকেতমে আকন্দালকনর প্রেতিকি বাাংলা নাটযমকের ঐতিহাতসে 

প্রদিকেমী নাটকের প্রজাোরতটকে তবকেষণ েরা হকেকছ। অধযাকের েিম র্াকগ র্ারকির জািীেিাবাদী আকন্দালকনর 

স্বরূপ ও প্রসই সমেোর ‘তহনু্দত্ব’-এর র্াবনাতটর তবোি তনকে তবসৃ্তি আকলাচনা েরা হকেকছ। উতনি িিকের প্রিষ 

প্রিকে তহনু্দ জাগরণ ও তহনু্দ তনমটাকণর প্রয োযটাবলী শুরু হে এবাং জািীেিাবাদ, প্রদিকেম, স্বাকদতিেিার র্াবনাে 

প্রযর্াকব এই ‘তহনু্দত্ব’-এর ধারণাগুতল েতবষ্ট হকি িাকে, প্রসই তবষেগুতল তনকে এই অাংকি তবকেষণ েরা হকেকছ। এই 

আকন্দালকন মুসলমান সম্প্রদাকের মানুষকদর অাংিগ্রহকণর সমসযা ও শ্রতমেকশ্রণী বা তনম্নবকগটর মানুকষর অবকহতলি 

হওোর মকিা তবতিষ্টযগুতলকেও সাংকিকপ বযাখযা েরা হকেকছ। এই সূকত্র ‘নিুন তহনু্দ’ গকড় প্রিালার উকদযাকগর মকধয 

বতঙ্কমচন্দ্র চকট্টাপাধযাে, স্বামী তবকবোনন্দ ও রবীন্দ্রনাি ঠােুকরর ‘কনিন’ ও ধমট সাংক্রান্ত স্বিন্ত্র র্াবনাগুতলকেও উকেখ 

েরা হকেকছ। 
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এই অধযাকের তবিীে র্াকগ, রাজনীতি প্রিকত্রর ধমটতচন্তা ও জািীেিাবাকদর তবতিকষ্টযর তনতরকখ তবি িিেীে 

নাটযজগকির েমটসূচীগুতলকে তনরীিণ েরা হকেকছ। বাাংলা নাটকের প্রদিতহিবাদী র্াবনার ইতিি উতনি িিকের 

মাোমাতে সমে প্রিকেই প্রদখা যাকে। ১৮৫৩ তিস্টাকব্দ ওতরকেন্টাল তিকেটাকরর ইতিহাসতট এই সূকত্র উতেতখি হকেকছ। 

বাঙাতল ছাত্রকদর বারা সাংগতঠি নাটযিালাকি বাাংলা র্াষাে নাটে েরা তনকে তবিেট শুরু হে। এই তবিেট প্রিকেই 

বাাংলার নাটযিালাে স্বিন্ত্র জািীেিাবাদী প্রদিকেমী েবণিাকে লিয েরা যাে, এ েিা বলা যাে। তেছুোল পকর 

মধুসূদন দকত্তর তরতজো নাটেতট তনকে েরূ্ি মিান্তর, দলাদতল, িেট-তবিেট উকঠ একসতছল। মুসলমান চতরত্র তনকে 

নাটে প্রলখার জনয মধুসূদনকে প্রয সাংগ্রাম েরকি হকেতছল, প্রসই র্টনার মকধয তদকেই সমসামতেে সমাকজর 

জািীেিাবাদী তবতিষ্টযগুতলকে তনকদটি েরা যাে। প্রসই তবতিষ্টযগুতল পরবিটীোকলর ঐতিহাতসে নাটেগুতলর মকধযও 

েবাতহি তছল। যতদও উতনি িিকের মাোমাতে সমে পযটন্ত ‘স্বকদিী’, বা ‘জািীেিাবাদী’ বলকি তঠে েী প্রবাোে, 

প্রসই র্াবতট মানুকষর মকন স্পষ্ট হকে ওকঠতন। স্বাকদতিে প্রচিনার আদিট রূপতট প্রেমন হকব প্রসই সকচিনিা আরও 

তেছুোল পকর ধীকর ধীকর গকড় উঠকি শুরু েকরতছল।  

উতনি িিকের প্রিষ র্াগ প্রিকে তবি িিকের েিম র্াগ পযটন্ত সমকে বাাংলাে েরূ্ি ঐতিহাতসে নাটে 

প্রলখার েচলন র্কট। ১৮৭৬ তিস্টাকব্দ নাটয অতর্নে তনেন্ত্রণ আইন লাগু হওোর পর প্রিকেই বাাংলা নাটে ধমটীে ও 

প্রপৌরাতণে নাটয েকযাজনা েকর প্রগকছ পরবিটী েকেে দিে ধকর। এই সমকের নাটয গতি তবকেষণ েকর অনুমান 

েরা যাে, আপাি ‘রাজনীতিহীনিা’র রাজনীতিকে প্রবকছ তনকেতছল বাাংলার তিকেটার জগি। েশ্ন আকস, িাহকল তে 

ইাংকরজ সরোকরর িাসননীতির বযাপাকর একেবাকর তনঃিব্দ অবস্থানতটগ্রহণ েকর তনকি প্রচকেতছল বাাংলা নাটে? উতনি 

িিকের প্রিষ র্াকগ অসাংখয ধমটীে প্রপৌরাতণে নাটকের র্তিরকস গা র্াতসকে চলকি িােল নাটযকস্রাি। িিযেমাকণর 

ওপর তর্তত্ত েকর অনুমান েরা যাে, এই ‘তনরকপি’ রাজনীতির, বা বলা র্াকলা ‘েিযি রাজনীতি এতড়কে চলার 

রাজনীতি’র ধারাতট আকরা পরবিটীোল অবতধ বকে তনকে যাওোর সহােে হকে উকঠতছল বাাংলা ঐতিহাতসে নাটে।  

উতনি িিকের একেবাকর প্রিষর্াগ প্রিকে শুরু হল বাাংলা ঐতিহাতসে নাটকের জেযাত্রা। প্রসই ঐতিহাতসে 

নাটেগুতল বস্তুি উকপন্দ্রনাি দাকসর েরা েিযি রাজননতিে নাটে অনুসারী নে। বরাং এগুতলকে প্রসই সমেোর 

যুকগর উপকযাগী সামাতজে চাতহদার প্রযাগান তহকসকব প্রদখাই বাঞ্ছনীে। উতনি িিকের প্রিষ প্রিকে এেতটর পর এেতট 

প্রদিকেতমে ঐতিহাতসে নাটে েকযাতজি হে। প্রোিাও সরাসতর ইাংকরজ সমাকলাচনা না েকর মুসলমান িাসকের 
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সমাকলাচনার আড়াকল সমসামতেে রাজনীতিকে েতিফতলি েরার উকদযাগ তনকেতছল এই ঐতিহাতসে নাটেগুতল। 

নিুন র্াবধারাে সু্ফতরি বাঙাতল িিা প্রদিবাসীর আধুতনে জািীে বীকরর রূপতট প্রেমন হকব, িার েমটধারা প্রেমন 

হকব, িার িরীর মকনর েেৃতি প্রেমন হওো উতচৎ, িার তনতিে চতরত্র প্রেমন হকব, িার সামাতজে েিটবয েী হকব, 

িাই তনকে প্রগাটা তিতিি সম্প্রদাে র্াবনা শুরু েকরতছল প্রসই সমকে। এই প্রদিীে জািীে বীর তছকলন তহনু্দ প্রিৌকযটর 

েিীে এবাং িার তবরুকদ্ধ দাঁড়াকনা দসুয বা হামলাোরী খলনােেতট হকে উঠল মুসলমান অিযাচারী প্রোকনা রাজা। 

সমাকজর চাতহদা অনুযােী প্রসই আদিট জািীে বীকরর সন্ধাকন এেটার পর এেটা জািীেিাবাদী নাটে েকযাতজি 

েরকি িােল বাাংলা নাটযসমাজ। যতদও তেছু মুসলমান বীরকে তনকেও নাটে প্রলখা হকেতছল। প্রযমন- মীর োতিম বা 

তসরাজকেৌো। প্রসখাকনও তেন্তু সমসামতেে জািীেিাবাদী রাজনীতিকি মুসলমান সমাজকে প্রয েূটননতিে োরকণ 

আহ্বান েরকি হকেতছল, প্রসই পি অনুসরণ েকরই বাাংলার নাটযসমাকজ মুসলমান বীরকে স্থান প্রদওো হকেতছল। 

রাজনীতি প্রিকত্রর বাস্তবিার সকি সামিসয প্ররকখ বাাংলা নাটযমহকল মুসলমান বীরকে স্থান প্রদওোও এেতট ‘তহনু্দ 

জািীেিাবাদী’ েূটননতিে তসদ্ধান্ত তছল বকল মকন েরা প্রযকি পাকর। 

তবি িিকের শুরু প্রিকে বাাংলা তিকেটার জগৎ অিযন্ত সিেটর্তিকি নাটয েকযাজনা েরকি িােল। ইাংকরজ 

সরোকরর তবরুকদ্ধ সরাসতর সাংগ্রাকমর িাে িারা তদল না। বরাং িারা অিীি িাসেকে উকেিয েকর সমসামতেে 

সমাকজর নানান চাওো-পাওোর েতিফলন র্টাকলা। িবুও ইাংকরজ সরোর িুি হল। বাকজোপ্ত েরল তেছু নাটে। 

তেন্তু আকগরবাকরর নাটয তনেন্ত্রণ ও এইবাকরর নাটয তনকষধাজ্ঞার এেতট বড় পািটেয প্রদখা প্রগল। ১৮৭৬-এর নাটয 

তনেন্ত্রকণর পর বাাংলা নাটে র্ীি হকে রাজননতিে বা সামাতজে নাটে েরা বন্ধ েকর প্রপৌরাতণে নাটে প্রবকছ 

তনকেতছল। নাটকের এেটা প্রমাড় রু্কর তগকেতছল। েলোিার তিকেটাকর প্রয নিুন পযটাকের নাটযকচিনার সম্ভাবনা প্রদখা 

তদকেতছল, িা অঙু্ককরই তবনষ্ট হকেতছল। অবাে েরা তবষে হল, এইবাকরর বাকজোপ্ত নাটেগুতল তনতষদ্ধ হওোর পকরও 

অতর্নীি হকি িােল। 

১৮৭৬ তিস্টাকব্দ বাাংলাে িাসেতবকরাধী নাটে বন্ধ েরকি ইাংকরজ সরোর নাটযেমটীকদর প্রগ্রপ্তার েকরকছ। 

এমনতে, অতর্নে চলাোলীন িাঁকদর িুকল তনকে তগকে প্রজকল পাঠাকনা হকেকছ। দীর্টতদন িাকঁদর তবরুকদ্ধ মামলা চকলকছ। 

প্রসই র্টনার সূকত্রই অিযন্ত িৎপর হকে ইাংকরজ সরোর নাটয তনেন্ত্রণ আইনতটও েণেন েকরকছন। র্টনার গর্ীরিা 

এিই েবল তছল প্রয িার পর প্রিকে োে দুই দিে বাাংলা রাজননতিে নাটে সাহস েকর মািা িুকল দাঁড়াকি 
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পাকরতন, ধমটীে নাটে মেস্থ েকরই বাাংলা তিকেটার জগি আত্মরিা েকরকছ। তেন্তু এইবাকরর তবকদ্রাহী নাটে বা 

নাটযোর বা নাটযবযবস্থাপে প্রেউই ইাংকরজ সরোকরর োকছ প্রিমন তবপজ্জনে হকে উঠল না। িাঁকদর তনকে সরোকরর 

প্রিমন প্রোকনা উৎেন্ঠা হেকিা তছল না। অনুমান েরা যাে, আকগরবার ইাংকরজকদর িৎপরিার এেটা অনযিম োরণ 

তছল এই প্রয, বাাংলা নাটকে তেছু রাজননতিেেমটী ও িার সহকযাদ্ধা তেছু নাটযেমটীরা এেতত্রি হকে সরাসতর িৎোলীন 

ইাংকরজ সরোকরর তবরুকদ্ধ আিুল প্রিাকল; প্রোকনা ঐতিহাতসে োতহতনর প্রেতিিকে বযবহার েকর িাঁকদর নাটযবস্তু 

সাংর্তঠি হেতন। এে যুকগর অরাজেিা বণটনাে আকরে যুকগর রাজপাকটর অবযবস্থাকে আশ্রে েকর নাটযোতহতন প্রবানা 

হেতন। িাই হেকিা প্রসই নাটকের আকবদন তছল প্রজারাকলা। 

তেন্তু এবাকরর নাটে, অিটাৎ উতনি িিকের প্রিষর্াকগর ঐতিহাতসে নাটে? িা প্রস যিই ইতিহাকসর 

আড়াল তনকে রাজননতিে হকে উঠুে না প্রেন, ইাংকরজ সরোকরর োকছ সম্ভবি প্রিমন র্োংের হকে ওকঠতন, বা 

উঠকি চােতন।এবাকরর নাটে প্রবাধহে প্রেবল সাধারণ অনুসরণোরী হকি প্রচকেতছল; যুকগর অনুসরণোরী; সমাকজর 

অনুসরণোরী; দিটকের অনুসরণোরী। প্রস হেকিা বা দিটেকে প্রনিৃত্ব প্রদওোর মকিা প্রোকনা েুঁতেপূণট োজ েরকি 

চােতন। দিটে প্রয পকি হাঁটকছ, হাঁটকি চাইকছ, প্রসই পকিই সি প্রদওোর োজ েরকি প্রচকেকছ নাটযজগি। আর িার 

পািাপাতি নজর প্ররকখকছ িার মুনাফার অকঙ্কও। এইবাকরর স্বকদিী-রাজননতিে নাটকের সকি নাটযোর বা নাটযেমটীর 

প্রিমন প্রোকনা প্রজারদার আন্ততরে সাংযুতি প্রনই, এমনটাই মকন হে। প্রদিবাসীর ‘জািীেিাবাদী’ প্রচিনা সূ্ফরকণর 

তদকন বাাংলা নাটকের েমটী ও েমটচারীরা স্বাকদতিে র্াবধারাে হেকিা প্রিমন প্রমকি ওকঠতন। আন্দাজ েরা যাে, প্রস 

মূলি অিটননতিে লাকর্র েিা মািাে প্ররকখকছ। িার বযবসাতেে স্বািট চতরিািট হকেকছ, ইাংকরজ সরোর প্রিমন িুিও 

হেতন, আবার জািীেিাবাদী উদযকম হাতজরা প্রদওোও অনাোস হকেকছ। িৃিীে অধযাকের মূল বিবযতট এইর্াকবই 

পতরকবতিি হকেকছ। 

চিুিট অধযাে 

বাাংলা নাটয ইতিহাকসর েচতলি ধারাে নাটয েকযাজনাগুতলর মেসজ্জা বা দৃিযসজ্জার বণটনার প্রোকনা স্থান 

হেতন। নাটয ইতিহাকসর বইগুতলকি নাটকের মেতনমটাণ েসকি প্রোকনা আকলাচনা প্রনই বলকলই চকল। এেিা তঠে 

প্রয, উতনি তবি িিকের নাটেগুতলর মে েকযাজনা সম্পকেট তবকিষ প্রোকনা িিয পাওো যাে না। নাটেগুতলর 

প্রটক্সটগুতল েচুর পতরমাকণ পাওো যাে এবাং েকব প্রোন নাটে অতর্নীি হকেতছল প্রসসব তববরণী পাওো যাে। তেন্তু 
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নাটেগুতলর মেসজ্জা প্রেমন তছল, প্রস তবষকে খুবই েম িিয প্রমকল। তেন্তু প্রযটুেু িিযও প্রমকল, প্রসগুকলার প্রিকেও 

প্রোকনা মূল ধারার ইতিহাস খঁুকজ আনার প্রোকনা প্রচষ্টা োে হেতন বলকলই চকল। েিকম সাদামাটা দৃিয তনমটাণ ও 

ক্রকম তবকদিী েযুতির অন্তরু্টতিকি বাাংলা নাটকের মের্াবনা প্রেমন র্াকব তববতিটি হকি প্রিকেকছ, িা তনকে বাাংলা 

নাটয ইতিহাস একেবাকর তনিুপ প্রিকেকছ। চিুিট অধযাকে িাই এই উতনি তবি িিকের নাটযমের্াবনা তবষকে 

আকলাচনা েরা হকেকছ। 

আমার নাটয তবষেে গকবষণাতট র্ীষণর্াকব interdisciplinary স্বর্াবতবতিষ্ট। অিটাৎ নানান আলাদা আলাদা 

তবষেক্রকমর মকধয পারস্পতরে প্রলনকদকনর মাধযকম এই গকবষণাতট তলতখি হকেকছ। মেসজ্জা তবষেে এই অধযাকে 

আমার গকবষণার interdisciplinary ধরনতট সবকচকে প্রবতি েযুি হকেকছ। উতনি তবি িিেীে নাটকের মেসজ্জা 

তবষকে প্রযকহিু খুবই সীতমি তেছু িিয পাওো যাে, িাই এই অধযােতট তলখকি তগকে আমাে প্রচাখ রাখকি হকেকছ 

িৎোলীন অনযানয তেছু তবদযািৃাংখলার (discipline) তববিটকনর গতিকি। আতম এই েসকি েলোিার অতধবাসী 

তিতটিকদর জীবন, িাকঁদর সাংসৃ্কতি, িাঁকদর বানাকনা েলোিা িহর, িাঁকদর আঁো েলোিার মযাপ সবতেছুকেই 

আমার আকলাচনার পতরসকর আনকি হকেকছ। বাাংলা নাটযিালার মেসজ্জার েেৃতিকে জানকি েলোিা িহকরর 

তিতটি অতধবাসীকদর পতরচাতলি নাটযিালাে মেপতরেল্পনার তদকে আতম নজর েরার প্রচষ্টা েকরতছ। উইতলোম 

তেকেকপর পতরচাতলি নাটয েকযাজনার মেসজ্জাে তিতটি অঙ্কননিলীর ‘পারকস্পেতটর্’ ড্রতোং-এর তবকিষ ের্াব প্রদখা 

যাকে। মনুষয অতর্কনিার িরীকরর পাকি বাঙাতল প্রলােতিল্পীর বানাকনা তবতর্ন্ন মাকপর প্রিালার পুিুলকে দাঁড় েতরকে 

পারকস্পেতটর্-এর ধারণাতট েতিিা েরার পদ্ধতিতট তনঃসকন্দকহ চমেেদ। মানুষ ও পুিুকলর পারস্পতরে অবস্থাকন 

দূকরর ও োকছর তজতনস প্রদখাকনার ধরনতট প্রিকে প্রসই সমকের মে আতিনাে অঙ্কনতিকল্পর তে েচণ্ড ের্াব তছল, প্রস 

বযাপাকর সহকজই আন্দাজ পাওো যাে। 

এর পকরর অাংকি প্রগরাতসম প্রলকবদকফর পতরচাতলি নাটকের মে ও প্রেিাগৃহ সজ্জা তনকে প্রযটুেু িিয 

পাওো যাকে, প্রসই িিযগুতলকে তবকেষণ েরা হকেকছ। বাাংলা র্াষাে অতর্নীি েিম নাটেতট রাতিোন বযতি প্রগরাতসম 

প্রলকবদকফর উকদযাকগ অনুতিি হে। প্রসই নাটকের মেিালাতট প্রবিতল স্টাইকল সতজ্জি হকেতছল বকল জানা যাে। 

এমনতে িাঁর নাটকের িৃিীে অতর্নকের প্রেিাগৃহ ও মকের পিাৎদৃিযপট ও পাশ্বটপটগুতল বাঙাতল োেদাে আঁোর 

জনয তচত্রতিল্পী তনকোকগর েিাও জানা যাে। প্রলকবদকফর নাটয েকযাজনার তবকেষকণর পকরর অাংকি জােগা তনকেকছ 
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নবীন বসু নাকমর এে বাঙাতলর এে অতর্নব নাটয উকদযাকগর তবকেষণ। নবীন বসুর উকদযাকগ তিতর হওো নাটকে 

এে নবধারার নাটয পতরেল্পনার েবণিা লিয েরা যাকে বকল মকন হে। তিতন নাটকের একেে দৃিয জতমদার 

বাতড়র একেে স্থাকন অতর্নে েরার বযবস্থা েরকলন, তেছু দৃিযপট বানাকলন প্রদিীে তিল্পীকদর তদকে। নাটকের প্রটক্সট 

তহকসকব তনকলন র্ারিীে সাংসৃ্কি এেতট নাটে, তবদযাসুন্দকরর োতহনী। আবার তবকদি প্রিকে আনকলন মেসজ্জাসামগ্রী। 

তিতটি নাটয পতরেল্পে উইতলোম তেকেপ, রাতিোন নাটয উকদযাগী প্রগরাতসম প্রলকবদকফর নাটযসজ্জাে তোংবা 

র্ারিীে নাটয উকদযাগী নবীন বসুর মেসজ্জার র্াবনাে র্ারিীে ও ইউকরাপীে অঙ্কনসাংসৃ্কতির তমশ্রকণ এে স্বিন্ত্র 

নিুন ধারার অঙ্কননিলী প্রদখা প্রগতছল বকল আমার পযটকবিণ। এই নিুন ধারার সাংেরাতেি অঙ্কননিলীতটর 

তবতিষ্টযগুতলকে বুেকি প্রসই সমকের েলোিার অঙ্কনেলার জগকির তববিটনগুতলকেও আমার গকবষণার পতরতধর 

মকধয তনকে আসকি হকেকছ। এই োরকণই এই অধযােতট তবকিষর্াকব আন্তঃতবষে স্বর্াকব রচনা েরকি হকেকছ। এই 

অধযাকে শুধুমাত্র তিকেটার জগকির িিযতবনযাকসর আমার গকবষণা প্রেন্দ্রীরূ্ি হেতন। তিকেটাকরর পািাপাতি এে 

অনযিম স্থান তনকেকছ ঔপতনকবতিে তচত্রেলার ঐতিহাতসে তববরণীতট। তচত্রেলা জগকির এই ঐতিহাতসে তববরণীতট 

পযটকবিণ েরার জনয আতম তবকিষর্াকব িপিী গুহ ঠােুরিা, সুমন্ত বযানাজটী, রিন পাতরমুর মকিা তবতিষ্ট তচত্রেলা 

গকবষেকদর গকবষনােকমট েতি েৃিজ্ঞ। 

এই তবতিষ্ট মানুষকদর তবকেষকণর আকলাে আতম বিটমান অধযাকের পরবিটী অাংকি প্রদখকি প্রপকেতছ, আকঠকরা 

িিকের প্রিষর্াগ প্রিকে েলোিার তিল্পসমাজ ‘তিল্পী’ ও ‘োতরগর’—এই দুই তবর্াকগ র্াগ হকে প্রযকি শুরু েকরতছল। 

উচ্চতবকত্তর তিকল্প মকনাতনকবি েরকি সমিট হকেতছকলন প্রয তিল্পীরা, িাঁরাই েেৃি ‘তিল্পী’হকে উঠকলন। বাতে তনম্নতবত্ত 

তিল্পীসম্প্রদােকে ধরা হল Artisan বা োতরগর তহকসকব। ইউকরাপীে র্রানার পাকস্পটেতটর্ রীতিতটর ের্াব পড়কি 

িােল র্ারিীে তিল্পী মহকল। মুর্ল দরবাকরর তিল্পীকদর উত্তরসূরীরা ইাংকরজ প্রোম্পানীর হকে আঁো তিখকি শুরু 

েকরতছল তিতটি আমকলর প্রগাড়া প্রিকেই। তেন্তু িি েতিেূল পতরতস্থতি সকত্ত্বও বাাংলার প্রলােতিল্পীরা তবকিষি 

োতলর্াকটর পটতিল্পীরা তনকজকদর তিল্পেলাে ইউকরাপীে ের্াবকে োে ঢুেকিই তদল না। পাকস্পটেতটর্ রীতির 

নামমাত্র ের্াব পটতিকল্প পড়কলও তবষে তনবটাচকন বা অঙ্কন তিলী—কোকনা প্রিকত্রই ইউকরাপীে বাস্তববাদী 

অঙ্কনরীতিকি পটুোরা ের্াতবি হকি চানতন। 
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অঙ্কনতিকল্পর ইতিহাকসর সামাতজে তবকেষণ েরকল প্রয প্রশ্রতণসাংর্কষটর ইতিি পাওো যাে, িারই ের্াব একস 

পকড় বাাংলা নাটয মকের মেসজ্জার ইতিহাকস। সাধারণ রিালকের সমে প্রিকে ধীকর ধীকর বাাংলা নাটয েকযাজনাগুতল 

প্রিকে বাদ পড়কি িােল প্রদিীে তিল্পীরা। িাঁকদর অঙ্কন তিল্প প্রিমন ‘রুতচিীল’ হকে উঠকি পারল না, িাঁকদর 

পুকরাকনা উপেরকণ আঁো রঙ ও িুতল প্রিমন ‘র্াকলা’ ছতব এঁকে উঠকি পারল না। িাঁকদর সাকবে োকলর অঙ্কন 

রীতি, অঙ্কন উপেরকণ মন র্রল না ইউকরাপীে পাকস্পটেতটর্ ড্রতোং-এর স্বাদ পাওো নাটয েুিীলব ও দিটেকদর। 

ক্রকম নাটযমকে জােগা েকর তনকি িােল ইউকরাপীে মে ও প্রেিাগৃকহর তবতিষ্টযগুতল। এমনতে পাতিট তিকেটাকরর 

েবল োঁ চেচকে মেসজ্জারও চমে একস লাগল বাাংলা মকে। এই পতরতস্থতিকি তনঃিকব্দ বাাংলা মে প্রিকে েস্থান 

তনকি হল তনম্নবকগটর তিল্পীেূলকে।  

সহকজই প্রবাো যাকে, বাাংলা নাটকের মেদৃিযকে তবকবচনা েরকি প্রগকল উতনি তবি িিেীে েলোিার 

সমাকজর প্রশ্রণীকর্দ ও রাজননতিে প্রশ্রণীসাংগ্রাকমর তনতরকখ তবকেষণ েরা জরুরী হকে পকড়। েলোিার নাটযমকে 

শুরুর তদন প্রিকে প্রদিীে তিল্পীকদর উপতস্থতি ও ক্রকম সাধারণ রিালকের েগতির সকি সকি ইউকরাপীে র্রানার 

তিল্পীকদর মে দখকল নযাকরতটর্তট বাাংলা নাটকের মূলধারার ইতিহাকস জােগা েকর উঠকি পাকরতন। বাাংলা নাটয 

মেসজ্জা তনকে এই গকবষণাতট শুধুমাত্র নাটয গকবষণার এেতট অাংি তহকসকব নে, মূল েতিতিি ইতিহাসধারার এেতট 

তবেল্প সন্ধান হকে ওঠার সম্ভাবনা বহন েকর। মেসজ্জার প্রলে তদকে উতনি তবি িিেীে সমাজতটকে পযটকবিণ 

েরকল ঐতিহাতসে সমাজতট সম্পকেট তনঃসকন্দকহ এেতট নিুন তববৃতি পতরলতিি হে। এই নিুন নযাকরতটর্ শুধু নাটয 

ইতিহাকসর পতরসকর সীমাবদ্ধ িাকে না। মূল ধারার ইতিহাসকে এেতট তর্ন্ন দৃতষ্টকোণ প্রিকে প্রদখার সুকযাগ র্টাে।  

পতরকিকষ আতম বলকি প্রচকেতছ, নাটয ইতিহাস তবকেষকণর জনয শুধু নাটকের সাতহিয বা স্থান-োল-পাকত্রর 

িিযাবলী তনকে আকলাচনা েরকল চলকব না। এর পািাপাতি নাটকের মোেকনর তবতিষ্টয তনকেও মকনাতনকবি েরা 

দরোর। িাহকলই নাটয ইতিহাস রচনাতট পতরপূণটিা পাকব। আর এই োকজ অবিযই অকনেটাই দাতেত্ব িাকে 

নাটযেমটীকদর। নাটয গকবষেকদর এই তবষকে আরও সকচিন হকি হকব। দরোকর, নাটয গকবষেকদর হাকি েলকম 

নাটকের েতিিণ তনকি হকব। িকবই িাঁরা নাটকের ইতিহাস রচনা েরার সমে নাটকের সাতহকিযর তবকেষকণর গণ্ডী 

প্রিকে প্রবতরকে নাটেকে মেেকযাজনার প্রেতিি প্রিকে তবকেষণ েরকি পারকবন। আর প্রসর্াকবই নাটয ইতিহাস 

সাংক্রান্ত নানান গর্ীর িিয ও িত্ত্ব েতিফতলি হওোর সম্ভাবনা িােকব। 
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বিটমান গকবষণার র্তবষযৎ সম্ভাবনা 

আমার গকবষণার স্বল্প পতরসকর নাটয ইতিহাকসর প্রবতির র্াগ তদে তনকেই আকলাচনা েরার সুকযাগ হেতন। 

দু’কিা বছকরর প্রবতি সমে ধকর তবসৃ্তি নাটয ইতিহাকসর মাত্র েকেেতট পবট তনকেই আমার োজটুেু চকলকছ। িাই এই 

গকবষণাে আকলাচনা েরা হেতন, এমন প্রিত্র নাটয ইতিহাকস খঁুকজ পাওো অতি সহজ। প্রসই সবধরকনর েসকিই 

নিুন েকর র্তবষযকি োজ েরার পি আকছ। এমনতে, এই গকবষণাতটও প্রোকনা সামতগ্রেিা বা সমূ্পণটিা দাবী েকর 

না। প্রয প্রয েসকি এই গকবষণা সন্দকর্ট আকলাচনা েরা হকেকছ, প্রসই েসিগুতল সম্বকন্ধও নিুন েকর আকলাচনা সম্ভব। 

ইতিহাকস এই তবষেগুতল তনকে যা যা িিয আকছ, সব তেছু এই গকবষণাে তবকেষণ েরা হেতন। আেটাইকর্ োপ্ত সমস্ত 

িিযসামগ্রীকে তর্তত্ত েকর প্রয এই তনবন্ধ রতচি হকেকছ, এমন েিাও বলা হকে না। প্রোকনা সামতগ্রেিার দাতব এই 

গকবষণা েকর না। 

আসকল এই গকবষণাতটকে েিাগি গকবষণা েতক্রোর বাইকর এেতট তর্ন্নির গকবষণা েতক্রো তহকসকব গ্রহণ 

েরকল যুতিসিি হকব বকল আমার ধারণা। এই সূকত্র আরও এেবার উকেখ েরা েকোজন প্রয, বিটমান নাটয 

গকবষণাতট প্রোকনা নিুন েিা বলকি চােতন। এই গকবষণা এেতট তবেল্প দৃতষ্টকি পুরকনা ইতিহাসকে প্রদখকি প্রচকেকছ 

মাত্র। বাাংলার নাটয ইতিহাস তবষেে প্রয প্রয আেরগ্রিগুতল অিযন্ত েতিতিি প্রসইগুতলর তদকে দৃতষ্টতনকিপ েকরই এই 

গকবষণার োজ এতগকেকছ। প্রসই আেরগ্রিগুতল আমাে িকিযর সরবরাহ েরকছ, েশ্ন েরার অনুকেরণা জাতগকেকছ, 

েচতলি ঐতিহাতসে নযাকরতটর্তট সম্পকেট আমাে অবগি েকরকছ। এই েতিতিি িতিিালী ঐতিহাতসে আখযানতটকে 

গর্ীরর্াকব অনুধাবন েরকি আমার সুিীলেুমার মুখাজটীর The Story of Calcutta Theatres, তবতিষ্ট নাটয 

গকবষে িাংের র্ট্টাচাকযটর বাাংলা রিালকের ইতিহাকসর উপাদান, দিটন প্রচৌধুরীর বাাংলা তিকেটাকরর ইতিহাসর্ীষণ 

র্াকব োকজ প্রলকগকছ। পািাপাতি, প্রবি তেছু প্রমৌতলে িিযসামগ্রী আমার খুব োকজ প্রলকগকছ। প্রযমন- প্রগরাতসম 

প্রলকবদকফর প্রলখা োল্পতনে সাংবদল  নাটেতট, Lt. Col. Mark Wood-এর আঁো েলোিার মযাপতট, সুেুমারী 

দকত্তর প্রলখা অপূর্ব্টসিী নাটে, উকপন্দ্রনাি দাকসর িরৎ-সকরাতজনী বা সুকরন্দ্র-তবকনাতদনী নাটে, মধুসূদন দকত্তর প্রলখা 

প্রবি তেছু তচতঠপত্র আমার গকবষণাে েকর উকেখয, রিমে, নাচর্র, ছাো ও ছতব, নাটযমতন্দর, রূপ ও রি নাকমর 

নাটয তবষেে পতত্রোগুতল এবাং অমৃিবাজার পতত্রো, সমাচার চতন্দ্রো, তহনু্দ প্রপতিেট, তহনু্দ পাইকোতনোর, এিুকেিন 
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প্রগকজট, েযালোটা প্রগকজট, ঈস্ট ইতণ্ডোন, এতিোতটে জানটাল, দয প্রস্টস্টসমযান, দয ইাংতলিমযান এরেম তবতর্ন্ন 

সাংবাদপত্র ও পতত্রোে েোতিি নাটকের তবজ্ঞাপন ও সমাকলাচনাগুতল আমাে গকবষণার োকজ খুব সাহাযয েকরকছ। 

আমার ধারণা, এই গকবষণাতটকে প্রোকনা পরীিার ফলাফল না প্রর্কব, এতটকে এেতট পদ্ধতি তহকসকব গ্রহণ 

েরাই বাঞ্ছনীে। িাই এই পদ্ধতিতটকে অবলম্বন েকর র্তবষযকি নাটয ইতিহাকসর প্রযকোকনা পতরতধ বা প্রযকোকনা 

প্রিত্রকে পুনতবটকবচনা েরা প্রযকি পাকর বকল আমার তবশ্বাস। গিানুগতিে ইতিহাসকে োিতমে তর্তত্ত তহকসকব ধকর 

তনকে নিুন িিয সামগ্রীর সন্ধান েরাটা ইতিহাস গকবষণা েরার এেতট জনতেে পদ্ধতি। অিবা, মূল ধারার ইতিহাকসর 

প্রয আখযানতট বহুোল যাবৎ েতিতিি হকে আকছ, িার তবকেষণ েকর এেতট র্টনা বা পতরতস্থতি সম্পকেট প্রয পুরকনা 

বযাখযাগুতল েতিতিি আকছ, িার নবির তবকেষণ েরাটাও এেতট বহুল েচতলি গকবষণা পদ্ধতি। তেন্তু েতিতিি 

ইতিহাকসর তর্তত্ত প্রয উপেরণগুতল প্রসই উপেরণগুতলকে েশ্ন েরার পদ্ধতিতটকে অবলম্বন েকর এই গকবষণার োজই 

েরা হকেকছ। অিটাৎ ইতিহাকসর সিয েতিিার প্রয মূল অবলম্বন আেটাইর্, প্রসই আেটাইকর্ েতিতিি িিযসামগ্রীর 

মকধযোর ফাঁে বা তনঃিব্দযকে তনকদটি েরার প্রচষ্টা হকেকছ এই োকজ। যা আেটাইকর্ আকছ বা যা ইতিহাস তহকসকব 

েতিতিি আকছ, িা প্রেন আকছ? আর যা প্রনই, অিচ িােকি পারি, িা প্রেন প্রনই এই তবিেটতটকে মািাে প্ররকখই 

গকবষণাতট েরা হকেকছ।  

িাই এই পদ্ধতিকি বাাংলা নাটয ইতিহাকসর সমস্ত পবটগুতলকেই বারবার খঁুতটকে প্রদখা প্রযকি পাকর। যা প্রনই, 

যা েচতলি ইতিহাকস স্থান পােতন, প্রসই েকশ্নর সন্ধান েরা প্রযকি পাকর; প্রলখা প্রযকি মূল ধারার ইতিহাকসর তবেল্প 

নানান আখযান। ইতিহাস হকে উঠকি পাকর তবতর্ন্ন আখযান তনর্টর। স্থান প্রপকি পাকর তবতর্ন্ন তবচার-তবকেষণ। অসাংখয 

িার দৃতষ্টকোণ, তবতচত্র িার গতিপি। স্থান প্রপকি পাকর তবতর্ন্ন তবচার-তবকেষণ। ইতিহাকসর মূল ধারার আখযান তহকসকব 

জােগা েকর প্রনওোর সুকযাগ প্রপকি পাকর তবতজকির স্বরও।যতদও এ েিা উকেখ েরা েকোজন প্রয, েতিতিি 

ইতিহাকসর মূল তর্তত্ততটকে সমূকল অস্বীোর েরকি চাইকছ না এই গকবষণা। প্রেবল েতিতিি ইতিহাকসর তেছু তেছু 

প্রযৌতিে খামতিকে তনকদটি েরকি প্রচকেকছ। মূল তর্তত্তর সকি সমূ্পণটি অসম্মতি দিটাকনার জনয এই গকবষণা নে, 

বরাং েতিতিি োঠাকমার এেতট গঠনমূলে রাজননতিে সমাকলাচনা আহ্বাকনর উকেকিয এই গকবষণার পতরেল্পনা 

েরা হকেকছ, এেিা বলাই বাহুলয।  
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সাংকযাজনী ১ 

১৮৭৬-এর নাটযতনয়ন্ত্রণ আইন 
ACT NO XIX of 1876 (16th December, 1876) 

AN ACT FOR THE BETTER CONTROL OF PUBLIC 
DRAMATIC PERFORMANCES 

Whereas it is expedient to empower the Government to prohibit public dramatic 
performances which are scandalous, defamatory, seditious or obscene; it is hereby enacted 
as follows:-- 
 

1. This act may be called the Dramatic performance ACT, 1876. It extends to the 
whole of British India. 

 
2. In this act `Magistrate' means, in the presidency towns, a Magistrate of police, 

and elsewhere the Magistrate of the District. 
 
   3. Whenever the Local Government is of opinion that any play, pantomime or 

other drama performed or about to be performed in a public place is— 
a. of a scandalous or defamatory 
or 

b. likely to excite feelings of disaffection to the Government established by law in 
British India, or 

c. likely to deprave and corrupt persons present at the performances,  
the Local Government, or outside the presidency-towns and Rangoon the Local 
Government or such Magistrate as it may empower in his behalf, may, by order 
prohibit the performance. 

Explanation: Any building or en closure to which the public are admitted to witness 
a performance on payment of money shall be deemed a ‘public place’ within the meaning 
of this section. 

 
4. A copy of any such order may be served on any person about to take part in 

the performance so prohibited, or on the owner or occupier of any house, room or place 
in which such performance is intended to take place; and any person on whom such copy 
is served, and who does, or willing permits, any act in disobedience to such order, shall 

Preamble 

Short title 

Local extent 

Magistrate 

defined 

Power to 

prohibit certain 

dramatic 

performances 

Power to serve 

order of 

prohibition, 

penalty for 

disobeying 

order 
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be punished on conviction before a Magistrate with imprisonment for a term which may 
extend to three months, or with fine, or with both. 

 
5. Any such order may be notified by proclamation, and a written or printed notice 

thereof may be struck up at any place or places adapted for giving information of the 
order to the persons intending to take part in or to witness the performances so prohibited. 

 
6. Whenever after notification of any such order— 
a. takes part in the performances prohibited thereby or in performance 
substantially the same as the performance so prohibited or 
b. in any manner assists in Conducting any such performances, or 
c. is in wilful disobedience to such order present as a spectator during the whole 
or any part of any such performance, or 
d. being the owner or occupier, or a being the owner or occupier, or having the 
use of any house, room or place, opens, keeps or uses the same for any such 
performance, or permits the same to be opened, kept or used for any such 
performance, 

Shall be punished on conviction before Magistrate with imprisonment for a term 
which may extend to three months, or with fine, or with both. 

 
7. For the purpose of ascertaining the character of any intended public dramatic 

performance, the Local Government or such officer as it may specially empower in this 
behalf, may apply to the author, proprietor, or printer of the drama about to be performed, 
or to the owner or occupier of the place in which it is intended to be performed, for such 
information as the Local Government or such officer thinks necessary. 

 
Every person so applied to shall be bound to furnish the same to the best of his 

ability, and whoever contravenes this section shall be deemed to have committed an 
offence under section 176 of the Indian Penal Code. 

 
8. If any Magistrate has reason to believe that any house, room or place is used, 

or is about to be used, for any performance prohibited under this Act, he may, by his 
warrant, authorise any officer of police to enter with such assistance as may be requisite, 
by night or by day, and by force, if necessary, any such house, room or place, and to take 
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Order 

Penalty for 

disobeying 

prohibition 

Power to call 
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XI. V of 1860 
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into custody all persons whom he finds therein, and to seize all scenery, dresses and other 
articles found therein, and reasonably suspected to have been used, or to be intended to be 
used for purpose of such performance. 

 
 
9. No Conviction under this Act shall bar a prosecution under section 124A 

or section 294 of the Indian Penal Code. 
10. Whenever it appears to the Local Government that the provisions of this 

section are required in any local area, it may declare, by notification in the local official 
Gazette, that such provisions are applied to such area from a day to be fixed in the 
notification. 

 
On an after that day, Local Government may order that no dramatic performance 
shall take place in any place of public entertainment within such area except under 
a licence to be granted by such Local Government, or such offices as it may specially 
empower in this behalf. 

 
A copy of any order under this section may be served on any keeper of a place of 

public entertainment; and if thereafter he does or willingly permits any act in disobedience 
to such order, he shall be punishable on conviction before a Magistrate with imprisonment 
for a term which may extend to three months or with fines or with both. 

 
11. The Powers conferred by this Act on the Local Government may be exercised also 
by the Governor General in Council. 
 
 
12. Nothing in this Act applies to any jatras or performances of a like kind at religious 
festivals. (Bandyopadhyay, N. 373)   
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সাংকযাজনী ২ 
‘সুকরন্দ্র-তবকনাতদনী’ মামলার রাে 

Before Mr. Justice near and 

Mr. Justice Maltby 

THE QUEEN V. UPENDRANATH DOSS 

AND ANOTHER 

Dated March, 9. 16 and 20, 1876 

Act X of 1875 (High Court's Criminal Procedure Act), S. 147— case transferred to 

High Court—Notice to Prosecutor Penal Code, ss. 292 and 294—specific charge—Procedure 

on Transfer to High Court. 

In an application for the transfer of a case under S. 147, Act X of 1875 in which the 

prisoner has been convicted and is undergoing imprisonment, it is in the discretion of the 

court to order, for sufficient prima facie cause shown, that the case be removed, without 

notice to the Crown. 

Semble—A charge under ss. 292 and 294 of the Penal Code should be made specific 

in regard to the representations and words alleged to have been exhibited and uttered, and 

to be obscene; and the Magistrate, in convicting, should in his decision state distinctly what 

were the particular representations and words which he adjudged to be obscene within the 

meaning of those sections. Where no such specific decision has been given, the High Court, 

where the case has been transferred under S. 147 of Act X of 1875, may either try the case 

de novo, or dismiss it on the ground that the Magistrate has come to no finding on which 

the conviction can be sustained. 
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The prisoners had been charged with offences under ss. 292 and 294 of the Penal 

Code, and had been on conviction sentenced by the Magistrate for the Northern Division of 

Calcutta to one month's simple imprisonment. On Their application to the High Court, Phear 

made an ex-parse order under S. 147 of Act X of 1875, removing the case to the High Court 

and allowed the release of the prisoners on bail under S. 148. The case now came on for 

hearing. 

Mr. Branson, Mr. Ghose and Mr. Palit appeared for the prisoners.  

The Standing Counsel (Mr. Kennedy) for the Crown. 

Mr. Branson contended that the conviction could not be sustained, first on account 

of the vagueness of the charge, in as much as it did not specify the nature of the crime-

charged, secondly, that the prisoners had committed no offence under ss. 292 and 294; and 

Thirdly, that the evidence did not justify the conviction. He also contended that the 

Magistrate had no power to dispose of the case……summarily. 

The Standing Counsel raised an objection to the older made removing the case to 

the High Court, in as much no notice thereof had been given to the Crown. The Court 

offered to adjourn the case if the Crown required time to enable them to proceed with it, 

but the Standing Counsel said he thought an adjournment was unnecessary. He then 

contended that the Magistrate had power to try, and dispose of, the case summarily, and 

that on the evidence the conviction ought to be upheld. After hearing Mr. Branson in reply, 

the Court took time to consider its judgment, which, on a subsequent day, was delivered 

by– 
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PHEAR, J.-This case now comes before us by reason of its having been removed to this Court 

from the Court of the Magistrate of Calcutta, Northern Division, by an order made under S. 

147 of the High Court Criminal Procedure Act. 

The learned Standing Counsel, on behalf of the Crown, objected that the order bad 

been irregularly made because the Crown was not served with notice of the application for 

it, and was not given an opportunity of being heard upon that application. We are of 

opinion, however, that when, as in the present case, a conviction has been arrived at by 

the Magistrate, and the petitioner is actually suffering imprisonment thereunder, it is within 

the discretion of this Court to order for sufficient prima facie cause shown, on the 

application of the prisoner, that the case be removed, without notice to the Crown. We 

intimated our readiness to give time to the Standing Counsel, if he required it, for the 

purpose of this hearing, but he said he was quite prepared to go on with the case without 

delay. 

The charge preferred against the petitioners and some other person, upon which 

they were tried by the Magistrate appears in the Court-book, which the Magistrate has sent 

up to us, in the following words:— 

‘Defendants are charged with having, on 1st March, at Beadon Street in Calcutta 

exhibited to public view certain obscene representations.  Defendants are further charged 

with having at the time and place aforesaid uttered or recited certain obscene words to the 

annoyance of others: ss. 292 and 294 of the Penal Code’; and the original Order for conviction 

made and signed by the Magistrate after hearing the evidence given on both sides appears 

to have been as follows :- ‘Defendants (2) and (3) Upendranath Doss and Omritolal Bose’ 
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(the two petitioners to this Court) ‘are found guilty under ss. 292 and 294 of the Penal Code 

and sentenced to surfer imprisonment for one month’. 

The scope of each of the two sections, 292 and 294, of the Penal Code is wide: and 

it is much to be regretted that the charge against the prisoners was not made specific in 

regard to the representations and words alleged to have been exhibited and uttered, and to 

be obscene, before at least the accused persons were called upon to answer it. And it was 

certainly very important, both in the interest of the accused persons, and of the public, 

that the Magistrate, in his decision of the matter, should have stated distinctly what were 

the particular representations and words which he found in the evidence the convicted 

persons had exhibited and uttered, and which he adjudged to be obscene within the meaning 

of these sections. 

Had the case remained as the Magistrate’s book represents it, we should have been 

reduced to the alternative of either practically trying the case de novo or of dismissing it, 

upon the ground that the Magistrate had come to no finding upon which his conviction 

could be sustained. Fortunately, however, since the conviction has been impeached by the 

making of the application for the removal of the case of this Court, the Magistrate has 

formally drawn up his specific findings of fact, and his order thereon, and we may now 

safely assume that this document disclaim all that in the opinion of the Magistrate is 

established by the evidence against the petitioners within the scope of ss. 292 and 294 of 

the Penal Code. (After going through the specific findings of the Magistrate his Lordship 

found that the evidence was not sufficient to justify tee/the findings of fact arrived at by 

the Magistrate, and that the words and passages were not obscene within the meaning of 

ss. 292 and 294 & continued: ) It thus appears to us that the grounds upon which the 
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Magistrate has placed his conviction in this case fail: and we can discover in the evidence 

no other ground upon which it could legally be supported. It follows that the conviction 

must be quashed, the sentence set aside, and the petitioners released from the obligation 

of their recognizances. 

Conviction quashed. 

Attorney for Crown: The Government Solicitor, Mr. Sanderson.  

Attorney for the defendants: Baboo G. C. Chunder. (Bandyopadhyay. Rabindranath, 216) 

  



স াং ক য া জ ন ী  ৩  P a g e  | 307 

 

সাংকযাজনী ৩ 
নযািনাল অযাটলাস এণ্ড তিকমতটে মযাতপাং অগটানাইকজিন প্রিকে েোতিি ১৭৮৪ ও ১৭৮৫ তিস্টাকব্দর  

Lt. Col. Mark Wood-এর আঁো েলোিার মানতচত্র। 
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সাংকযাজনী ৪ 

 
উইতলোম তেকেপ (১৭৯৪-১৮৭৪)-এর আঁো তিতটিকদর প্রচৌরতি তিকেটাকরর ছতব। 
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